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Prefacio 


Pela  originalidade  de  sua  tematica,  pela  profundidade  das  pesquisas  e  pelo  arrojo  de  suas 
linhas,  diriamos  arquitetonicas,  esta  obra  e  unica  no  genero  em  toda  a  literatura  mundial. 
Que  eu  saiba,  e  o  primeiro  documento  de  erudigao  que  se  propoe  a  investigar,  em  amplitude 
jamais  tentada,  as  complexidades  e  os  enigmas  suscitados  por  um  livro  que  se  poe  como  de 
um  escritor  rnorto  que  se  vale  da  intermediagao  instrumental  de  uma  pessoa  viva. 

Nao  que  seja  Balzac  o  primeiro  autor  famoso  a  escrever  depois  de  morto,  e,  certamente, 
nao  sera  o  ultimo.  Charles  Dickens,  falecido  a  9  junho  de  1870,  ja  no  Natal  de  1872,  retomava 
O  Misterio  de  Edwin  Drood ,  no  exato  ponto  em  que  a  morte  viera  interrompe-lo. 
Utilizou-se,  para  tanto,  de  um  jovem  mecanico  americano,  de  escassa  formagao  cultural, 
deixando  bem  evidenciadas  sua  identidade  e  sua  tecnica  literaria,  a  ponto  de  nao  saber  o 
leitor  desavisado  onde  fica  a  cicatriz  porventura  deixada  pela  clivagem  nos  textos,  simples- 
mente  porque  nao  ha  cesura  a  vista.  Dispomos  de  testemunhos  convictos  e  convincentes 
quanto  a  autenticidade  da  autoria  de  Dickens  morto,  mas  nao  me  consta  que  um  estudo 
semelhante  a  este  que  o  leitor  tem  agora  diante  de  si  haja  sido  empreendido  sobre  o  novelista 
britanico. 

Cuida-se  aqui  de  um  romance  intitulado  Cristo  Esperapor  Ti  que  se  apresenta  como  de 
autoria  de  Honore  de  Balzac,  atraves  do  sensitivo  Waldo  Vieira,  medico,  dentista  e, 
posteriormente,  empresario. 

Osmar  Ramos  Filho,  autor  deste  estudo,  nao  se  ocupa  especialmente  das  teses  da 
existencia  e  da  sobrevivencia  do  espirito,  por  entender,  provavelmente,  que  disso  falam 
inumeros  outros  livros  a  disposigao  do  leitor. 

Deste  espago  precisa  ele  para  expor  o  que  tem  a  dizer  sobre  o  objeto  de  sua  dissertagao. 
Nem  mesmo  impoe  sua  convicgao  de  que  Balzac  e  autor  da  obra  sob  analise.  O  que  ele  se 
propoe  a  fazer  e  demonstrar  que  dificilmente  alguem  que  nao  o  criador  da  Comedia  Humana 
poderia  te-lo  escrito. 

Nao  que  tenha  sido  facil  a  tarefa,  que  tive  oportunidade  de  acompanhar  desde  os  seus 
primeiros  passos,  ainda  incertos,  ate  o  choque  emocional  das  mais  dramaticas  revelagoes 
autenticadoras  da  alegada  autoria  espiritual.  E  tanto  mais  surpreendentes  sao  os  resultados 
alcangados  por  Osmar,  quanto  mais  se  penetra  nas  sutilezas  e  minudencias  do  seu  estudo. 
Em  primeiro  lugar,  porque  Osmar,  psicologo  por  formagao,  nao  e,  como  usualmente  se 
diz,  do  ramo.  Seu  conhecimento  de  literatura  nao  excederia  os  limites  normais  esperados 
de  uma  pessoa  de  excelente  nlvel  cultural,  afeito  a  leitura,  a  reflexao  e  a  manipulagao  de 
ideias,  mas  nao  especificamente  dedicado  ao  genero,  como  um  crftico  profissional,  por 
exemplo.  Outro  aspecto:  a  exclusao  dos  papeis  exigidos  pelos  procedimentos  universitarios 
de  praxe,  Osmar  nao  seria  mais  do  que  um  redator  de  textos,  e  nao  um  escritor.  De  repente, 
como  que  disparado  por  um  estfmulo  fortuito,  entra  em  agao  todo  um  mecanismo  insus- 
peitado  que  revela  o  escritor  nato,  dotado  de  seguro  comando  da  palavra  como  instrumento 
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de  expressao,  bem  como  das  tecnicas  necessarias  a  armagao  e  sustentagao  de  trabalho  de  tal 
responsabilidade. 

Ao  tomar  o  livro  de  Balzac  nas  maos  pela  primeira  vez,  e  pouco  provavel  que  tenha 
passado  pela  mente  de  Osmar  que  all  estivesse,  a  sua  espera,  o  desafio  de  um  projeto  de  largas 
dimensoes,  que  Ihe  tomaria  anos  de  estudo,  meditagao,  sobressaltos,  frustragoes  e  alegrias. 
Mais  do  que  lhe  teria  sido  possivel  perceber  naquele  momento,  nao  era  ele  que  escolhia  o 
trabalho;  ele  estava  sendo  escolhido,  como  que  aprisionado  em  suas  malhas  invisfveis, 
capturado  como  incauto  e  desatento  passante. 

Ficamos  ai  com  direito  a  umas  tantas  especulagoes,  nao  mais  que  ociosas,  ainda  que  nao 
menos  fascinantes.  Que  razoes  e  motivagoes  teriam  levado  Osmar  da  ocasional  postura  de 
mero  leitor-expectador  a  de  alguem  que  se  ye,  subita  e  irremediavelmente,  envolvido  pelo 
tenia?  Que  conjunto  de  eventos,  circunstancias  e  antecedentes  teria  armado  a  decisao  de 
verificar  se,  de  fato,  aquele  era  um  livro  de  Balzac  ou  apenas  um  pasticho,  mais  ou  menos 
inteligente  e  bem  urdido?  O  que  se  passa  na  intimidade  de  uma  pessoa  como  Osmar,  no 
misterioso  territorio  onde  o  pensamento  sequer  se  verbaliza  (ou  se  conscientiza),  mas  que 
o  arras ta  irresistivelmente  para  um  projeto  como  esse,  que  raia  pelo  temerario? 

Vejo-me  forgado  a  frustrar  a  expectativa  do  leitor,  possivelmente  suscitada  pela  formu- 
lagao  de  tais  indagagoes  -  avisei  que  seriam  ociosas  -  pois  tambem  nao  tenho  respostas  a 
oferecer,  senao  algumas  reflexoes  que  seriam  tidas  e  havidas  por  fantasias  geradas  sob  a 
pressao  de  um  delirio.  Sinto-me,  contudo,  impelido  a  dizer  que,  no  meu  entender,  ha  de 
existir  um  vinculo  qualquer  de  Osmar  com  o  livro,  com  as  personagens  e,  afinal  de  contas, 
com  o  proprio  autor  espiritual.  Nao  me  pegam  para  explicar  o  que  fica  dito.  Delirios  nao 
se  sujeitam  ao  discurso  da  racionalidade,  como  bem  sabe  a  psicologia,  de  que  Osmar  e  um 
habil  conhecedor. 

Mas  ha  outro  intrigante  aspecto.  Se  e  possivel  a  um  autor  morto  conceber  e  escrever  um 
livro,  esee  possivel  inferir-se,  com  razoavel  margem  de  credibilidade,  sua  identidade  {Le 
style  c’est  Vhomme  meme  -  ensina  Buffon,  na  mais  celebre  de  suas  frases  de  efeito),  entao, 
por  que  razao,  ou  com  que  proposito,  teria  Honore  de  Balzac  decidido  escrever,  depois  de 
morto,  a  obra  intitulada  Cristo  Espera  por  Ti> 

Consciente  dos  problemas  que  tern  pela  frente,  na  execugao  de  seu  intento,  o  proprio 
Balzac  “falecido”  assim  escreve  na  introdugao,  cujo  titulo  se  resume  num  expressivo  ponto 
de  interrogagao: 

-  ...resolvemos  seguir  novas  rotas  -  embora  as  possvveis  reagdes  da  critica 
misonetsta  saindo  da  criagdo  estdtica  dojd  conbecido,  para  demandarmos  a  criagao 
dindmica  do  ignorado3  sem  renunciar  ao  que  somos.  Permitimo-nos  algumas  inova- 
goes  a  que  nao  estavamos  habituado  na  Terra,  pois  nessa  epoca  de  radio,  cinema  e 
televisdo,  hd  de  se  aligeirar  as  exposigoes.  Se  sepodejulgar  a  forma  aqui  maispoetica, 
como  se,  por  um.  lado,  incorressemos  em  aparente  retrocesso,  proporcionando  conces- 
soes  ao  romantismo,  demonstramos  um  avango,  por  outro,  ao  nos  utilizarmos  de 
vdriosprocessos  da  tecnica  romanesca  moderna. 

Eis,  portanto,  uma  postura  que  fica  a  meio  termo  entre  o  Balzac  familiar,  que  se  fixou 
na  obra  acabada,  heranga  cultural  de  uma  epoca,  e  o  novo  Balzac,  apos  o  dramatico  processo 
revisionista  da  morte,  desejoso  de  exercer,  como  dantes,  o  magico  poder  de  narrar  historias. 
Elas  situam-se  agora  no  contexto.de  uma  realidade  ainda  incomoda  para  muitos,  mas 
legftima,  quand  meme ,  na  qual  ele  proprio  se  insere  como  um  de  seus  integrantes.  Sua 
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palavra  vem  de  uma  dimensao  na'qual  aspectos  outros  da  vida,  como  sobrevivencia  do  ser 
a  morte  corporal  e  a  sucessividade  das  existencias  no  piano  fisico,  informam  uma  insuspei- 
tada  realidade.  Conceitos  estes,  alias,  que  nao  lhe  foram  totalmente  estranhos,  enquanto  por 
aqui  andou,  metido  no  seu  ja  descartado  corpo  fisico.  Duas  formas,  portanto,  disputam  suas 
preferences:  a  que  lhe  sugere  continue  sendo  o  Balzac  de  sempre,  e  se  repita,  para  melhor 
identificagao,  e  a  que  lhe  propoe  ser  um  Balzac  renovado,  na  posse  de  uma  diferente 
mensagem,  a  repassar  aos  seus  leitores  terrenos.  Opta  ele  por  uma  solugao  de  compromisso, 
uma  resultante,  permitindo-se  “algumas  inovagoes”,  mas  “sem  renunciar”  ao  que  fora.  Nao 
lhe  escapa  o  risco  que  corre  perante  aqueles  que  rejeitam  liminarmente  a  novidade  - 
“misoneistas”,  no  seu  dizer  cujo  julgamento  antecipa,  sem  os  temer.  Que  sabem  esses  do 
que  se  passa  na  dimensao  em  que  agora  vive  ele? 

O  problema  de  sua  identificagao  como  autor  do  texto  que  subscreve  parece  ocupar 
exiguo  espago  na  sua  mente,  mas  nao  e  bem  assim.  Ele  deseja  ser  reconhecido  como  Honore 
de  Balzac,  o  criador  da  Comedia  Humana,  para  que  a  mensagem  contida  no  livro  postumo 
-no  mais  rigoroso  sentido  semantico  do  termo  -  seja  entendida  como  testemunho  de  uma 
realidade  paralela  ainda  ignorada  por  muitos,  seja  porque  nao  sabem,  seja  porque  nao 
querem  saber  dela.  Que  outro  poderia  ser,  senao  o  romance,  o  veiculo  para  um  romancista 
dizer  o  que  pensa  de  tudo  isso? 

A  solugao  encontrada  pelo  autor  espiritual  para  conciliar  aspectos  que  aparentemente 
se  chocam  e  se  anulam  -  o  antigo  e  o  novo  Balzac  -  faz  justiga  ao  seu  genio  criador  e  a  sua 
admiravel  tecnica  de  contador  de  historias. 

Seu  livro  e  o  que  se  poderia  catalogar  como  um  roman  a  clef  no  sentido  de  que  constitui 
primorosa  pega  de  relojoaria,  montada  com  a  precisao  e  a  meticulosidade  de  um  excelente 
artesao  que  tudo  sabe  do  seu  oficio.  Mais  uma  vez,  e  o  caminho  do  meio  a  sua  escolha,  entre 
a  tentagao  facil  do  obvio  excessivo  e  a  sutileza  do  suficiente,  sobriamente  dosado  para 
estampar  as  marcas  da  autenticidade  na  sua  criagao  literaria.  Sem  o  talento  para  prosseguir 
de  onde  ele  deixara  a  sua  obra  de  “vivo”,  o  pastichador  teria  permanecido  nos  estreitos 
limites  da  repetigao,  que  o  autor  caracteriza  como  “criagao  estatica  do  ja  conhecido”.  Para 
obter  os  efeitos  especiais  desejados,  Balzac-esplrito  construiu  sua  narrativa  em  cima  de  uma 
obra  de  engenharia  literaria  fora  do  alcance  de  imitadores,  mesmo  talentosos  -  na  qual 
inumeros  elementos,  incontaveis  mesmo,  constituem  indicagoes  que  poderao  permanecer 
ocultas  e  passar  despercebidas  ao  olhar  distraido  do  leitor  apressado,  mas  que  se  revelam 
com  claro  sentido  e  proposito  a  escrutagao  daquele.  que,  no  dizer  evangelico,  tern  olhos  de 
ver. 

Aqui  entra  o  nosso  Osmar  Ramos  Filho,  a  partir  da  pergunta  formulada  pelo  proprio 
Balzac,  ao  abrir  o  texto  com  que  se  apresenta  ao  leitor:  “Sera  mesmo?”. 

Comegava,  naquele  momento,  uma  das  mais  fascinantes  e  curiosas  aventuras  intelectuais 
que  se  possa  desejar,  qual  seja  a  de  apurar  se  um  texto  que  pretende  ser  de  autoria  de  um 
Balzac  morto  oferece  condigoes  minimas  de  credibilidade  para  aceitagao  como  tal. 

A  pesquisa  virou  obsessao,  o  estudo  assumiu  proporgoes  e  caracteristicas  de  uma 
inesperada  tarefa  arqueologica  que  abrangia  disciplinas  aparentemente  desconexas  entre  si, 
como  viticultura,  medicina,  historia,  musica,  geografia,  pulverizadas  todas  em  informagoes 
verificaveis  e  identificaveis  com  a  obra  do  Balzac  vivo.  Desvelava-se  um  piano  consciente 
para  dotar  o  livro  de  elementos  comprobatorios,  nao  so  no  estilo,  mas  na  estrutura  da 
narrativa,  nos  simbolismos,  na  tradicional  precisao  dos  informes,  nas  idiossincrasias  e  nos 
cacoetes  balzaquianos.  Tudo  isso,  porem,  sem  reduzir  o  livro  a  condigao  de  uma  tese,  o  que 
teria  sido  valido  e  significativo,  mas  dissonante  de  sua  natureza  e  dos  objetivos  a  que  se 
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propunha.  Em  outras  palavras,  os  inumeros  elementos  identificadores  nao  interferem  com 
o  fluxo  da  narrativa  e  nao  a  sufocam,  nem  a  desvitalizam;  ao  contrario,  asseguram-lhe  a 
adequada  ambiencia,  no  tempo  e  no  espago  eleitos,  onde  permanecem  a  disposigao  da 
paciente  argucia  de  uma  pessoa  como  Osmar  Ramos  Filho.  Ou  sera  que  estao  a  espera  do 
proprio,  e  nao  de  outro? 

E  ele  a  personagem  que  faltava  para  que,  ficando  comp  que  de  fora ,  pudesse  abrir  a  caixa 
preta  em  que  vieram  embaladas  as  cifras  do  texto.  E  ele  que  percebe,  para  alem  da 
transparency  da  narrativa,  o  tragado  de  um  proposito,  o  de  dotar  a  obra  de  condigoes 
suficientes  para  que  fosse  reconhecida  sua  misteriosa  e  previsivelmente  controvertida 
autoria. 

Meus  respeitos  aqui  ficam  consignados  a  Osmar  Ramos  Filho  pela  singular  tarefa  que 
conseguiu  levar  a  termo,  produzindo  um  estudo  de  categoria  internacional,  do  melhor  nivel 
cultural  e  tecnico,  apoiado  em  exaustiva  pesquisa,  apresentado  numa  linguagem  precisa  e 
elegante,  com  argumentos  convincentes,  e  que,  finalmente,  nao  se  impoe  dogmaticamente, 
nem  exige  aceitagao  servil.  De  minha  parte,  nao  hesito  em  me  declarar  convicto  da 
legitimidade  da  autoria,  mas  suspeito  de  que  o  recado  de  Balzac  morto  se  dirija  mais  aos  que 
ainda  rejeitam  a  realidade  espiritual  do  que  aqueles  que,  como  eu,  se  confessam  familiariza- 
dos  com  ela. 

Retomando,  pois,  as  indagagoes  alhures  formuladas,  sugiro  decidi-las  da  seguinte  manei- 
ra:  sim,  pode  um  autor  morto  escrever  novos  livros,  e,  sim,  e  igualmente  possivel  reunir 
suficiente  evidencia  para  identificar-se,  levando-se  em  conta  que  algo  mudou  nas  suas 
estruturas  psicologicas  e  filosoficas,  desde  que  submetido  ao  processo  renovador  da  morte, 
mas  que,  paradoxalmente,  ele  ainda  e  o  mesmo. 

Quanto  as  motivagoes  do  autor,  nao  exigent  grande  esforgo  para  entendimento.  Da 
dimensao  em  que  se  encontra,  Honore  de  Balzac  manda  notlcia  da  realidade  espiritual. 

Restaria  uma  ultima  indagagao  a  responder.  Por  que  Osmar  Ramos  Filho?  E  esta  reclama 
certa  elaboragao  preliminar. 

Declarou  Jorge  Amado,  em  entrevista  a  televisao  brasileira,  que  a  obra  de  ficgao,  pelp 
seu  conteudo  fabulistico,  pressupoe  certo  grau  de  cumplicidade  entre  autor  e  leitor.  E 
realmente  o  que  se  passa.  No  caso  do  livro  postumo  de  Balzac,  contudo,  nao  se  trata  de 
ficgao,  no  sentido  habitual  do  termo,  e,  sim,  de  uma  realidade  maquiada  o  suficiente  para 
garantir  discretos  anonimatos.  A  cumplicidade  coloca-$e,  aqui,  entre  o  autor  espiritual  e  o 
meticuloso  analista  que  transcende  a  mera  condigao  de  leitor.  De  alguma  forma  que  se 
afigura  algo  magica,  as  chaves  dos  segredos  e  propositos  do  autor  foram  parar  nas  maos  de 
Osmar,  que,  com  ela,  abriu  para  nos  outros  a  inteligencia  do  texto,  o  qual,  por  isso  e  de 
repente,  deixou  de  ser  mais  uma  novela  de  Balzac  -  o  que  ja  seria  da  maior  relevancia  -  para 
assumir  as  caractensticas  de  um  testemunho. 

Desejoso  de  entender  melhor  sua  obsessiva  entrega  pessoal  a  um  projeto  de  tal  enverga- 
dura,  perguntei  a  Osmar  o  que  teria  ele  a  ver  com  tudo  aquilo.  Ele  respondeu,  desta  vez  sem 
palavras,  com  o  seu  robusto  riso.  Fiquei  com  a  impressao  de  que,  se  me  fosse  dado  ver  o 
invisivel,  teria  flagrado  Balzac,  confortavelmente  instalado  na  nevoa  de  sua  realidade  II, 
tambem  a  sorrir. 

Contento-me,  pois,  em  tatear  o  vulto  difuso  de  complexidades  e  cumplicidades  que 
velam  outros  tantos  misterios.  Respeitemo-los,  pelo  menos  por  ora. 

A  palavra  final  e  esta:  seja  qual  for  a  postura  do  leitor,  o  trabalho  de  Osmar  Ramos  Filho 
confere  a  literatura  mediunica  novas  dimensoes  e  outro  patamar  de  respeitabilidade. 

Quanto  ao  misoneista  que,  porventura  ou  por  desventura,  demorar  seus  argutos  olhos 
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por  estas  mal  tragadas  linhas,  sugere-se-lhe  que  aguarde  vez  e  hora  de  sua  inexoravel 
transference  para  o  que  vimos  rotulando  de  realidade  II.  Nada  tera  a  perder  senao  alguns 
eqiuvocos. 

Pode  ser  ate  elegante  e  aplaudido  o  erudito  discurso  do  intelectual  agnostico,  ao  qual  a 
atitude  de  descrenga,  supoe-se,  confira  status ,  mas,  a  crer-se  no  recado  de  Balzac,  umas  tantas 
surpresas  estao  na  outra  dimensao  -  an  dela ,  dizem  os  franceses  a  espera  de  muitos,  como 
o  Cristo  a  espera  de  Charlotte. 


Hermlnio  Correa  de  Miranda 

28/29-10-1988 


Notas  Intro du to rias  a  Guisa  de  Explicate 


Temos  condenado  os  fatos  em  lugar  de  acusar  a  imperfeigao 
de  nossos  instrumentos. 

Balzac 1 


Esse  e  urn  projeto  que  a  muitos  parecera  ridiculo,  quando  nao  absurdo;  o  de  tentar,  ao 
mesmo  tempo,  a  explicagao  de  um  romance  psicografado,  dos  pontos  de  vista  historico, 
artfstico  e  filosofico,  e  deslindar  todas  as  suas  caracterfsticas  essenciais,  para  poder  compa- 
ra-las  com  a  obra  de  Balzac  -  a  pretendida  autoria um  dos  maiores  escritores  que  ja  houve, 
pela  sua  contribuigao  fundamental  ao  mais  rico  e  mais  popular  dos  generos  literarios  -  o 
romance  moderno. 

Nosso  engajamento  a  ‘excentricidade’  de  tal  empresa  tern,  contudo,  sua  historia: 

Em  1969,  recebiamos  do  governo  belga  uma  bolsa  de  estudos  para  a  Universidade  de 
Louvain,  onde  devenamos  permanecer  durante  quatro  anos  para  a  obtengao  de  uma 
especializagao  em  psicologia  clmica,  Em  nossa  permanencia,  travamos  conhecimento  com 
uma  universitaria  lisboeta  que,  igualmente,  completava  seus  estudos  de  lingua  e  literatura 
francesas.  Sua  tese  de  doutorado  versava  sobre  um  dos  romances  inacabados  de  Balzac,  O 
Deputado  de  Arris,  e  essa  convivencia  permitiu-nos  familiarizarmo-nos  com  seu  trabalho, 
despertando  em  nos  o  gosto  pela  obra  do  romancista  que  por  todos  esses  anos  vimos 
examinando.  Lembramo-nos  de  que  uma  das  partes  mais  interessantes  era  um  estudo  sobre 
um  pasticho,  a  tentativa  de  Charles  Rabou,  mancomunado  com  a  viuva  do  escritor,  de 
completar,  decuplicando-o,  o  citado  romance. 

Em  maio  de  1983,  inesperada  coincidencia  colocava-nos  em  maos  uma  outra  contrafagao 
do  genial  romancista,  agora  sob  o  involucro  de  uma  psicografia.  Conduziamos  uma  amiga 
a  um  centro  espirita,  em  nossa  cidade  natal,  quando  fomos  agraciados  com  o  volume  de  um 
romance,  trazendo  o  titulo  bastante  piegas  de  Cristo  Espera  por  Ti ,  psicografado  pelo 
medium  Waldo  Vieira,  que  logo  nos  pareceu  um  outro  Rabou,  a  servigo  de  suas  proprias 
convicgoes.2 

Tal  literatura  nao  nos  era  de  todo  estranha.  Ja  nos  habituaramos  a  ve-la  na  estante  de 
uma  tia,  em  cuja  residencia,  num  suburbio  do  Rio  de  Janeiro,  com  freqliencia  nos  hospeda- 
vamos,  quando  estudante  na  Universidade  Federal.  Ineditos  Victors  Hugo,  Tolstois,  Egas 
de  Queiroz,  Camilos  Castelo  Branco  permaneciam  desprezados  pela  nossa  curiosidade, 
enfileirados  nas  prateleiras. 

1  Balzac.  Ursula  Mirouet .  (CH  Vol.  V,  pag.66.) 

2  1983  e  o  ano  da  segunda  edigao  do  romance,  com  uma  tiragem  de  15.000  exemplares.  A 
primeira,  publicada  em  1965,  foi  de  15.200. 
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O  mesmo  nao  iria  acontecer  com  o  ‘apocrifo*  Balzac  de  tantos  anos  apos,  uma  vez  que 
houvera,  nesse  intervalo,  uma  intimidade  com  o  grande  romancista,  atraves  mesmo  de  seu 
primeiro  pastichador  conhecido. 

As  resistencias  que  normalmente  decorrem  dos  preconceitos  a  que  esta  sujeito  esse 
genero  de  leitura  haviam  sido  vencidas  por  aqueles  ja  citados  eventos  antecedentes,  que 
vinham,  dessa  forma,  liberar  e  ate  exigir  o  gesto  aparentemente  tao  simples  de  abrir  um 
volume  para  comegar  a  examinar  o  seu  conteudo. 

Ainda  assim,  lembramo-nos  de  nossa  ultima  reflexao,  antes  de  iniciarmos  a  leitura, 
quando  ponderamos  a  nos  mesmos  que  o  autor  poderia  ter  feito  por  menos...  um  Anatole 
France,  um  Pierre  Loti  talvez,  onde  os  riscos  certamente  seriam  menores...  Mas,  imitar  a 
complexa  estrutura  da  obra  balzaquiana  requereria,  como  disse  Paulo  Ronai,  um  escritor 
de  genio  nao  inferior  ao  de  Balzac,  que  Ihe  conhecesse  profundamente  o  trabalho  literario 
e  possuisse  ainda  o  dom  raro  do  pasticho.3 4  Foi  o  caso  de  Marcel  Proust,  no  seu  admiravel 
“Caso  Lemoine”,  contado  por  Balzac.  Rabou,  como  provaram  os  criticos,  decididamente 
era  um  imbecil,  e  meteu  Balzac  morto  nas  piores  trapalhadas.  Afirma,  contudo,  o  visconde 
Spoelberch  de  Lovenjoul  que  fora  o  proprio  escritor  quern,  durante  sua  ultima  e  fatal 
doenga,  encarregara  Rabou,  seu  velho  amigo,  de  terminar  O  Deputado  deArcis *  (Ele  havia 
colaborado  com  Balzac  em  1832,  numa  coletanea  de  historias,  intitulada  Contos  Pardos). 
Henri  de  Longnon  e  Marcel  Bouteron,  sem  confirmarem  essa  versao,  citam  uma  carta 
inedita  da  viuva  de  Balzac,  a  ex-condessa  Hanska,  escrita  em  21  de  abril  de  1851,  a  Dutacq, 
na  qual  diz  ela  que,  voltando  a  folhear  os  predosos  manuscritos,  so  via  o  Sr.  Rabou  como 
pessoa  capaz  do  trabalho  mais  dihcil,  o  de  acabar  o  romance,  cuja  segunda  parte  nem  sequer 
havia  sido  esbogada,  lamentando,  ainda,  so  dispor  deindicagoes  incompletas.  Foi  justamente 
a  extensao,  prevista,  da  parte  inacabada,  que  ocasionou  o  fracasso  da  empresa  de  Rabou.5 

Proust,  que  um  extraordinario  acaso  dotou  dos  tres  requisites  da  exigencia  de  Ronai, 
talvez  deva  seu  sucesso,  ao  contrario  do  que  aconteceu  com  Rabou,  a  exigiiidade  de  seu 
trabalho,  que  nao  ultrapassa  cinco  paginas. 

Como  se  haveria  um  medium,  na  ousadia  de  trezentas  e  vinte  e  cinco?... 

Seria  logico  pensar  que  isso  dependeria  do  grau  de  exigencia  da  comunidade  religiosa 
para  a  qual  escrevera.  Mesmo,  porem,  a  um  rapido  exame,  constatar-se-ia  facilmente  -  pelo 
numero  de  publicagoes,  a  variedade  de  mediuns  e  racionalizagoes  conceituais  dos  dife rentes 
niveis  de  fidelidade  na  transmissao  das  mensagens  -  o  fato  de  reinar  a  {,  nesse  digesto  literario, 
uma  enorme  tolerancia,  indo  do  mediocre  ao  inteligente,  sem  nenhum  prejuizo  as  convic- 
goes  de  se  us  crentes. 

Por  isso,  a  medida  que  aprofundavamos  nossas  instigagoes  ao  texto,  dele  obtendo 
respostas  surpreendentes,  mais  intrigados  nos  sentiamos  por  nao  sabermos  a  quern  poder- 
seda  dirigir  tal  precisao  de  informagoes. 

Fazendo  recrudescer  essas  perquirigoes,  constatavamos,  muitas  vezes,  que  o  texto,  em 
lugar  de  se  exaurir,  passava  a  exibir  uma  leitura  que  diriamos  inscrita  em  um  seu  inconscien- 
te.  E  foi  assim  que  uma  autoria  fossil  comeg ou  a  surgir,  localizada  para  alem  daquela  outra, 
que  acreditavamos  tao-somente  responsavel  por  um  pasticho.  Sua  natureza,  ainda  que  cada 
vez  mais  proxima  daquilo  que  supuseramos  uma  ingenua  proposigao  da  obra,  nao  nos 

3  Balzac.  A  Comedia  Humana ,  Ed.  Globo,  1952,  vol.  XII,  p.  205. 

4  S.  de  Lovenjoul.  Histoire  des  Oeuvres  de  Balzac ,  p.  1 14. 

5  Balzac.  La  Comedie  Humaine ,  Ed.  Conard,  VoL  XXI  p.  444. 
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intimidou;  procurarlamos  defini-la  com  a  nossa  arqueologia,  que  iria,  entretanto,  deman- 
dar-nos  um  trabalho  ingente. 

Referimos,  ha  pouco,  que  nosso  conhecimento  da  obra  do  grande  romancista  era 
relativo,  mas  tivemos,  entao,  de  examina-la  em  sua  totalidade,  a  partir  do  texto  que,  no  caso, 
nos  servia  de  referential.  Em  se  tratando  de  Balzac,  foi  uma  empresa  extremamente 
exaustiva,  haja  vista  que  so  a  Comedia  Humana  constitui  um  tltulo  coletivo  abrangendo 
oitenta  e  seis  romances  e  novelas.  Em  sua  edigao  francesa,  preenche  mais  de  onze  mil  paginas, 
e  sua  leitura,  segundo  Ronai,  demandaria  uma  hora  diaria  de  exercxcio  durante  quatro  anos, 
e  ainda  lhe  acrescentamos  os  Contos  Drolaticos,  deliciosa  coletanea  de  contos  libertinos, 
escritos  na  lingua  do  seculo  XVI,  a  maneira  de  Rabelais;  e,  mais,  a  obra  da  juventude,  com 
aproximadamente  oito  volumes,  sem  falarmos  em  outras  obras  menores,  na  vastlssima 
correspondence  e  nos  textos  dos  crlticos. 

A  palavra  genio  e,  as  vezes,  aplicada  com  tao  pouca  propriedade  a  talentos  tao  pequenos, 
que  se  e  tentado  a  duvidar  da  realidade  daquilo  que  ela  designa.  O  genio  difere  do  talento 
nao  pela  natureza,  mas  pelo  poder.  Ultrapassa  o  que  se  pode  esperar  de  um  ser  humano,  O 
microcosmo  balzaquiano  contem  duas  mil  personagens.  Trata-se,  al,  realmente,  do  genio, 
indiscutlvel,  torrencial,  inimitavel.  Por  isso  conclui  Andre  Maurois  que  pastichar  dez 
paginas  de  Balzac  e  facil;  Proust  fe-lo  maravilhosamente.  Mas,  paginas  de  Balzac  nao  sao 
Balzac,  e  pastichar  toda  a  Comedia  Humana  seria  criar  um  mundo.6 

E  esse,  justamente,  o  grande  desafio,  e  para  que  o  leitor  possa  sentir  a  que  ponto  foi 
assumido,  devemos  observar  que,  em  nosso  confronto  dos  textos  psicografados  com  os 
balzaquianos,  encontramos  a  incrlvel  soma  de  cerca  de  duas  mil  semelhangas,  abrangendo 
nao  somente  a  Comedia  Humana ,  mas  mesmo  toda  a  obra  do  romancista.  Foi  exatamente 
o  que  nos  obrigou  a  uma  triagem,  para  aproveitamento  das  mais  expressivas,  certos,  no 
entanto,  de  que  ainda  assim  o  leitor  se  ressentira  da  excessiva  exemplificagao.  Espantoso, 
porem,  e  que  as  reduzidas  trezentas  e  vinte  cinco  paginas  do  livro  tenham  podido  comportar 
esta  cifra  tao  elevada  de  analogias,  inseridas  com  absoluta  adequagao  nas  diversas  passagens, 
servindo,  alem  disso,  a  composigao  de  personagens  e  ao  desenrolar  de  um  enredo  inteira- 
mente  originals,  com  ressonancias  psicologicas  e  biograficas,  tao  sutis  que  se  tornam  dificeis 
de  traduzir  de  modo  mais  generalizado,  exigindo  o  recurso  paciente  aos  respectivos  textos. 

Essa  mengao  as  dimensoes  do  livro  nao  deve  confundir-nos.  O  Cristo  Espera  por  Ti 
colocar-se-ia  aproximadamente  entre  Eugenia  Grandet  e  O  Pai  Goriot ,  romances  de 
proporgoes  medias  na  produgao  do  escritor. 

A  dissecagao  de  seus  multiplos  angulos,  a  que  nos  incita  o  autor  no  prefacio,  implicou 
o  recurso  a  critica  especializada,  da  qual  nos  servimos  abusivamente,  tomando  de  empres- 
timo  racioclnios,  seqiiestrando  frases,  imitando  conclusoes,  a  tal  ponto  que  se  tornou  facil 
localizar  um  pasticho  de  fato  -  o  nosso.  Evidentemente,  langamos  mao  de  tais  recurso s  pela 
obvia  e  absoluta  necessidade  de  nos  apoiarmos  em  especialistas  no  assunto.  Mas  o  que  acabou 
por  se  evidenciar  foi  uma  submissao  dos  textos  ate  mesmo  as  mais  complexas  exigencias  dos 
pareceres  crlticos. 

Se  pensassemos  atribuir  ao  livro  uma  designagao  segundo  as  categorias  em  que  se  dividiu 
a  Comedia  Humana ,  inclul-lodamos,  sem  duvida,  pelas  suas  proposigoes,  entre  os  “Estudos 


6  Maurois,  Andre,  La  Sagesse  de  Balzac ,  Le  Livre  du  Centenaire,  Flammarion  Editeur,  Paris,  1952, 

p.  326. 
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Filosoficos”,  cuja  tese  central,  segundo  Felix  Davin,  e:  “o  pensamento  mata  o  pensador”, 
quer  dizer,  uma  ideia  chegada  a  demasiada  intensidade,  ou  um  sentimento  violento  em 
excesso,  destroi  o  organismo  humano.  A  Fele  de  Onagro  e  a  melhor  ilustragao  dessa  tese. 
No  Cristo  Espera  por  Ti ,  ela  se  exemplifica,  principalmente,  atraves  do  protagonista 
masculino  do  enredo,  o  dr.  Barrasquie,  que  se  consome  em  fungao  da  obsessao  de  preservar 
um  segredo. 

Por  outro  lado,  e  flagrante  o  carater  apologetico  da  obra,  e  atribui-lo  meramente  a  sua 
natureza  espirita  seria  um  engano.  A  primazia  dessa  conflguragao  e  inequivocamente 
balzaquiana. 

Como  nos  diz  Bertault,7  Balzac  foi  o  iniciador  do  romance  apologetico,  genero  que  jazia 
abafado  por  autores  cansativos  e  mediocres.  O  Medico  Rural ,  O  Cura  da  A  Ideia,  O  Avesso 
da  Historia  Contempordnea  foram  as  revelagoes  que  reabilitaram  a  inspiragao  romanesca, 
e  a  materia  de  arte  era  extraida  do  cotidiano,  dos  costumes  contemporaneos  e  mesmo  das 
camadas  populares.  Nada  e  caduco  na  sua  obra  apoiogetica.  Ela  confere-lhe,  aos  olhos  dos 
crentes,  um  titulo  de  gloria  que  eles  nao  deixarao  prescrever,  pois  continua  a  operar  o  que 
o  autor  visava:  uma  influencia  sobre  os  espiritos,  uma  influencia  favoravel  ao  bem  estar  das 
massas,  a  seu  progresso  moral.  Balzac  destacava  da  vida  humana  as  grandes  leis  que  a 
dominam.  Mostrava,  pelos  fatos,  que  os  individuos,  como  a  sociedade,  expoem-se  as  piores 
provas,  cada  vez  que  se  afastam  do  Decalogo;  que  neste  reside  o  segredo  do  heroismo. 
Vemo-lo  traduzir-se  por  virtude,  em  Benassis,  Veronica  Graslin,  madame  de  la  Chanterie  e 
seu  s  discipulos,  Cesar  Birotteau,  o  juiz  Popinot,  o  marques  d’Espard,  Bourgeat,  o  carregador 
d’agua,  o  notario  Chesnel,  o  doutor  Mirouet,  Pierrette  Lorrain,  Ursula  Mirouet,  madame 
Hochon,  Margarida  Claes,  Eugenia  Grandet  e  sua  mae;  a  velha  camponesa  mae  das  “crianpas 
abandonadas”  de  O  Medico  Rural,  etc. 

Poderxamos,  muito  a  proposito,  incluir,  da  psicografla,  os  nomes  de  madame  Lajarrige 
e  de  sua  filha,  Constance,  o  do  dr.  Barrasquie,  apos  sua  reabilitagao  e  conseqiiente  conversao. 
Suas  biografias,  como  as  de  todas  as  figuras  da  Comedia  Humana  acima  citadas,  propoem- 
nos  as  “Elevagoes  cristas  sobre  os  misterios  da  dor”,8  cuja  capa  poderia  ser  ilustrada,  como 
o  foi  a  de  O  Medico  Rural ,  por  uma  vinheta  representando  Jesus  carregando  sua  cruz. 

Todos  esses  cristaos  apoiam-se  no  solo  firme  das  miserias  tangiveis,  a  serem  aliviadas,* 
das  provas,  a  serem  suportadas  com  toda  resignagao.  Eles  nao  se  perdem  em  fantasmagorias. 
Seu  calvario  e  sua  ascensao  traduzem  realidades.  Cada  qual  sente  tornar-se  melhor  no 
convivio  com  tais  pessoas,  simbolos  vivos  da  ^verdade  eterna”,  para  a  qual,  dizia  Balzac, 
“todo  escritor  de  bom-senso  deve  tentar  conduzir  nosso  pais”. 

As  raizes  do  romance,  contudo,  sao  multiplas.  Nele,  aparecem  quase  todos  os  grandes 
assuntos  que  ocupavam  o  espirito  de  Balzac.  As  ciencias  ocultas,  o  efeito  devastador  do 
dinheiro  sobre  ricos  e  pobres,  a  captagao  de  uma  heranga,  a  forga  da  associagao  entre  dois 
seres,  a  miseria  e  a  ambigao  dos  humildes  e,  embora  de  maneira  velada,  o  problema  do 
homossexualismo.  Este  ultimo  aspecto  e  especialmente  empolgante,  pelo  que  tern  de 
auto-biografico.  Se  ha  sobrevivencias  romanticas,  qual  nos  assegura  o  prefacio,  elas  nao 
deformaram  nenhum  capltulo  e  supostos  exageros  teriam  de  ser  localizados  unicamente  na 
descrigao  das  cenas  da  espiritualidade,  que,  mesmo  assim,  seriam  menos  espiritistas  que 


7  Bertault,  Abbe  Philippe.  Balzac,  Fhomme  et  Vceuvre,  Hatier-Boivin,  In-16, 1955,  pp.  144/ 145. 

8  Bossuet. 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contempordneo 


21 


balzaquianas.  Apesar  da  reduzida  extensao  do  livro  em  relagao  a  vastissima  obra  do 
romancista,  content  ele  todas  as  caracteristicas  da  arte  de  Balzac.  E  dessas  gotas  d’agua  que 
sob  o  microscopio  revelam  a  infinita  riqueza  da  natureza  prodiga.  Sua  grandiosidade  tragica 
pareceu-nos  provir  do  fato  de  pretender  relatar  uma  historia  verdadeira.  Procuramos 
identifica-la,  numa  tentativa  de  descobrir  o  caso  real  utilizado  e  transfigurado  pela  autoria. 
Embora  esse  esforgo  tenha  sido  apenas  comegado,  os  poucos  e  interessantes  resultados 
obtidos  ate  agora  estao  reproduzidos  em  nossos  textos.  Alias,  o  insucesso  de  tal  localizagao 
nao  invalidaria  a  qualidade  balzaquiana  do  romance.  Para  o  romancista  frances,  as  persona- 
gens  reais  nao  eram  vistas  como  homens  de  carne,  que  viveram,  mas,  sim,  como  seres 
simbolizados  pelo  trabalho  da  lenda,  da  historia,  das  mem 6 ri as  ou  das  anedotas. 

Outros  seus  grandes  temas  podem  ser  ainda  registrados:  os  conflitos  da  alma  e  da  carne, 
a  justiga  de  Deus  substituindo  os  crimes  deixados  impunes  pela  sociedade,  todos  ressoam 
ali,  mais  uma  vez,  numa  polifonia  sinfonica. 

Romance  complexo,  perturbador,  contraditorio,  que  nos  deixa  ao  mesmo  tempo 
insatisfeitos  e  perplexos.  Autentico  romance  de  Balzac. 


I  -  Examinando  o  Prefacio 


Balzac  nao  se  recusou  a  aventurar-se  nos  misteriosos  e  perturbadores  dommios  do 
ocultismo.  Os  fenomenos  de  dupla  vista  e  de  profecia,  o  magnetismo,  a  astrologia,  a  alquimia 
interessaram-no  apaixonadamente.  Ele  ajustava-os,  com  naturalidade,  as  suas  concepgoes 
religiosas  e  mi'sticas,  bastante  pessoais.  Nos  seus  romances  Ursula  Mirouet,  O  Prime  Pons , 
Os  Comediantes  Sem  o  Saberem,  confere  destaque  ao  magnetismo  e  a  adivinhagao.  A  Pele 
de  Onagro ,  A  procura  do  Absolute ,  Sobre  Catarina  deMedicis ,  Luis  Lambert ,  Serafita,  que 
sao  catalogados  como  “Estudos  Filosoficos”  e  estao  entre  as  mais  celeb  res  e  mais  surpreen- 
dentes  obras  balzaquianas  (singularmente  Sobre  Catarina  deMedicis ),  tratam  dos  problemas 
propostos  pelo  ocultismo,  com  a  mesma  preocupagao  de  conhecer  o  amago  das  coisas  de 
quando  se  voltava  para  os  problemas  puramente  psicologicos  ou  sociais  de  A  Prima  Bete> 
de  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds  ou  de  O  Medico  Rural . 

Por  tudo  isso,  nao  e  de  se  estranhar  a  linguagem  escolhida  no  prefacio,  objetiva  e  quase 
ironica,  para  apresentar-nos  o  fenomeno  da  comunicagao  espiritual  sem  nenhum  assombro, 
como  o  faria  um  iniciado,  Nesse  vestibular  do  romance,  onde  ainda  nao  estao  presentes  os 
riscos  de  um  comprometimento  com  a  complexa  estrutura  da  obra  do  grande  escritor,  nao 
deixamos,  entre tanto,  de  encontrar  elementos  passiveis  de  analise. 

Obviamente,  esse  e  o  primeiro  texto  que  se  oferece  a  exame.  De  relativa  extensao,  como 
nma  nota  introdutoria,  encabega-o  um  sinal  de  interrogagao  algo  enigmatico,  nao  fora  a 
pergunta  que,  propriamente  dita,  inicia  o  trecho,  sugerindo  a  questao  global  proposta  pela 
obra.  “E  o  leitor  dira:  'Sera  mesmo?,” 

Tambem  se  esta  contido  na  pergunta  um  desafio,  a  propria  resposta  do  autor  parece,  de 
imcio,  tentar  dissuadir-nos  de  uma  averiguagao:  "Decerto,  quern  nos  conhece  nao  espera 
encontrar,  nestas  paginas,  o  mesmo  Balzac,  em  tudo  semelhante  aquele  de  mais  de  seculo 
atras.,, 

Em  trecho  mais  abaixo,  entretanto,  formula  um  convite  a  quern  pretenda  analisar  com 
imparcialidade  os  multiplos  angulos  da  obra,  afirmando  poder  ser  af  encontrado  "intrinse- 
camente”  qual  era.  Esse  adverbio,  que  parece  direcionar-nos  a  camadas  de  maior  profundi- 
dade,  nao  nos  fez,  contudo,  negligenciar  informagoes  encontradas  na  superftcie. 

Aceitando  o  desafio,  deverfamos  exigir  um  inventario  quase  completo,  propondo-nos, 
como  objetivo  primordial,  a  seriedade  da  construgao. 

Comegamos  pelas  referencias  auto-biograficas:  “(...)  passamos  enormes  temporadas  sem 
vestir  o  burel,  sem  empunhar  a  pena,  sem  ingerir  cafe...”  (p.  9) 

Como  o  guerreiro  adotou  a  sua  armadura  e  a  domestica  o  seu  avental  de  acordo  com 
as  exigenclas  das  suas  profissoes,  o  escritor  adotou  essa  tunica  comprida  e  branca,  de 
cachemira,  para  o  inverao,  e  de  Imho,  para  o  verao,  porque  ela  facilmente  se  ajusta  a  todo 
movimento,  deixa  o  pescogo  Evre  para  respirar  e,  ao  mesmo  tempo,  agasalha,  porem  nao 
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aperta,  e  talvez  tambem  porque,  pelo  fato  de  ser  semelhante  a  cogula  do  monge,  lhe  faz 
lembrar-se,  inconscientemente,  de  que  esta  empenhado,  por  juramento,  em  cumprir  um 
preceito  superior,  e  afastado  do  mundo  e  das  sedugoes  deste,  enquanto  a  traz.  Um  cordao 
trangado  (mais  tarde  uma  cadeia  de  ouro)  cinge  essa  cogula  branca  de  dominicano,  e  como 
o  monge  usa  a  cruz  e  o  escapulario,  as  armas  da  sua  oragao,  Balzac  usava,  penduradas  a  sua 
cogula ,  uma  tesoura  e  uma  dobradeira,  os  utensilios  do  seu  trabalho.  Vestido  nessa  tunica 
mole  e  comoda,  passeiaum  pouco  deum  lado  para  o  outro,  a  fim  de  que  nele  se  desvanega 
a  ultima  sombra  de  sono,  e  o  sangue  circule  mais  ativamente.  9 

Feito  isso,  ele  estava  quase  pronto  para  o  trabalho,  faltando-lhe,  como  bem  lembrado  a 
proposito,  o  combustfvel,  o  cafe. 

Michelet  diz,  em  sua  Historia  da  Franga ,  que,  com  a  introdugao  do  cafe,  comegou  uma 
nova  epoca  na  vida  intelectual  da  nagao.  Temos  ai,  sem  duvida,  uma  assergao  exagerada. 
Contudo,  o  que  nos  foi  dado  saber  e  que  Balzac  trabalhava  com  tal  ardor  que  somente  o 
cafe  podia  sustenta-lo  durante  as  suas  longas  vigilias.  Abusou  tanto  dele  que  arruinou  a  saude. 
Alguem  disse  com  razao:  ele  viveu  e  morreu  de  50.000  xicaras  de  cafe. 

Esse  despojamento  de  habitos,  que  a  frase  mediumca  enuncia,  reforga  ainda  mais  as 
possiveis  consequencias  do  ocio  de  enormes  temporadas  distante  do  exercicio  literario, 
como  se  quisesse  criar  uma  racionalizagao  para  possiveis  deslizes. 

Outro  handicap  que  ele  faz  emergir  e  a  barreira  do  idioma,  quando  nos  diz  que  exercitou 
por  algum  tempo  a  maleabilidade  da  formosa  lingua,  ate  entao  estranha  aos  seus  habitos. 

Segue-se  a  essa  objegao  uma  frase  evocativa  de  alguns  outros  pormenores  da  biografia  do 
romancista: <£  Agora  nao  experimen  tamos  desejos  de  nobreza  e  fortuna;  as  dividas  ja  nao  sao 
as  da  casa  editora,  da  fundigao  ou  da  tipografia,  sao  outras,  de  ordem  moral.” 

Paul  Bourget  definiu  perfeitamente  a  posigao  politica  e  religiosa  de  Balzac.  “E  uma 
posigao  empirica,  isto  e,  tendo  sondado  a  natureza  humana  ate  onde  pode  um  mortal 
sonda-la,  tendo  reconhecido  o  poder  da  heranga  fisiologica  e  psicologica,  o  poder  do 
inconsciente  e  o  poder  dos  habitos  e  dos  caracteres  adquiridos,  achou  que  eram  absoluta- 
mente  necessarios  ao  homem  e  a  sociedade  freios,  os  unicos  que  lhe  pareceram  suficiente- 
mente  eficazes,  a  monarquia  e  a  religiao  catolica.” 

Achou-se  que  ele  devia  essas  convicgoes  a  influencia  de  madame  de  Berny  e  da  marquesa 
de  Castries.  E  possfvel.  Mas,  o  certo  e  que,  se  ele  nao  houvesse  meditado  sobre  esses 
problemas,  e  pesado,  com  imparcialidade,  segundo  seus  proprios  criterios,  os  argumentos 
que  lhe  foram  oferecidos,  nao  os  teria  adotado. 

Essa  adogao  levou-o  a  assumir  certas  mistificagoes  que  ja  mesmo  em  sua  epoca  o  fizeram 
objeto  de  ridiculo. 

Ao  examinar  os  papeis  administrativos  relatives  ao  seu  nascimento,  pesquisadores  imper- 
tinentes  depararam  com  a  falta,  entre  os  nomes  “Honore”  e  “Balzac”,  da  particula  nobiliaria 
“de”,  que  o  escritor  sempre  ostentava com  vangloria  tanto  maior,  quanto  menos  direito  lhe 
cabia  de  usa-la.  Por  outro  lado,  da  certidao  de  idade  do  pai  ve-se  que  este  e  filho  de  ummodesto 
lavrador  do  sul  da  Franga,  cujo  nome  se  grafava  Balssa  e  nao  Balzac. 

O  nome  “de”  Balzac,  alem  de  mais  aristocratico,  possuia  tambem  umsabor  literario,  pois 
fora  ilustrado,  desde  o  seculo  XVII,  por  Jean-Louis  Guez  de  Balzac,  um  dos  primeiros 
membros  da  Academia  Francesa,  apelidado  por  seus  contemporaneos  “O  Grande  Epistolo- 
grafo”. 

9  Zweig,  Stefan.  Balzac.  Ed,  Guanabara,  1946,  p.  156. 
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A  facilidade  em  conceber  pianos  mirabolantes  para  se  tornar  rico  era  bem  conhecida  de 
seus  contemporaneos.  Philarete  Chasles  costumava  dizer  que  ele  tinha  o  habito  de  propor 
a  certas  pessoas  um  negocio  de  trinta  milhoes,  fundado  sobre  o  pao  e  o  mel  que  venderia 
dois  centimes  mais  barato,  comprando,  para  isso,  todo  o  mel  e  todas  as  abelhas  da  Europa 
e  da  Africa. 

As  famigeradas  dividas  sao  referenda  que  realmente  nao  poderia  faltar  numa  suposta 
auto-confissao.  Associa-las  a  casa  editora,  a  fundigao  e  a  tipografia  e  traduzi-las  nos  seus 
algarismos  mais  elevados. 

O  negocio  da  editora  surgiu  da  ideia  da  publicagao  das  obras  completas  dos  classicos 
franceses.  De  imcio,  La  Fontaine;  logo  em  seguida,  Moliere.  Balzac  compra  uma  tipografia 
pela  ninharia  de  30.000  francos.  Como  nao  entende  do  oficio,  associa-se  a  um  tipografo, 
Barbier,  a  quern  indeniza  com  12000  francos  pelo  abandono  de  seu  emprego.  Mais  15000 
francos  sao  necessarios  para  pagar  a  licenga  obtida  gragas  a  intervengao  do  conselheiro  de 
Berny  (o  marido  enganado!).  O  investimento,  na  verdade,  havia  sido  feito  pelo  senhor 
d’Assonvilez,  amigo  da  famflia.  Ansioso  por  recuperar  o  primeiro  capital,  empresta-lhe 
ainda  um  segundo.  O  pai  de  Balzac  consente  em  entregar  ao  filho  o  montante  cujos  juros 
lhe  eram  remetidos  a  Paris,  durante  os  anos  do  aprendizado  literario.  A  “Dilecta”  empenha 
outra  parte  de  seus  bens.  E  so  por  as  maquinas  em  movimento.  Alem  dos  trabalhos  da 
editora,  a  tipografia  aceitava  encomendas  vindas  de  fora  -  ou,  antes,  aceitaria,  pois  elas 
escasseiam  cada  vez  mais,  e,  ao  cabo  de  poucos  meses,  a  empresa  torna-se  deficitaria  nas  maos 
do  novo  proprietario.  Balzac  conclui  que  a  impressao  ficava  cara  porque  a  tipografia  pagava 
caro  os  caracteres.  Era  preciso  fabrica-los  em  casa.  Dai,  a  compra  da  fundigao.  Balzac  compra 
uma,  falida,  e  quase  fica  dono  da  situagao.  Conseguindo  fabricar  tambem  o  papel,  alcangaria 
total  autonomia.  Faltava  apenas  capital.  O  pagamento  das  dividas  nao  havia  comegado  e  a 
casa  exigia,  sem  cessar,  novos  investimentos.  Barbier  assustou-se  e  abandonou  a  sociedade. 
A  famflia  de  Balzac,  depois  de  alguns  meses  de  esforgos,  recusou-se  a  supri-lo  de  dinheiro. 
Nao  havia  com  que  pagar  os  operarios,  que  recorreram  ao  Tribunal.  A  sra.  de  Berny, 
alarmada,  ingressou  na  sociedade.  A  essa  altura,  porem,  nada  podia  impedir  a  debandada. 
Em  abril  de  1 828,  a  falencia  seria  inevitavel,  nao  fosse  a  intervengao  dos  pais  de  Balzac,  ciosos 
da  honra  do  nome.  Liquida-se  tudo,  vendem-se  a  tipografia  e  a  fundigao.  Para  Balzac,  resta 
apenas  uma  divida  de  uns  70  e  tantos  mil  francos  e...  trauma  bastante  para  ser  lembrado, 
mesmo  mais  de  100  anos  depois. 

Outra  memoria  que  lhe  pode  ser  atribufda  com  corregao  e  a  que  esta  contida  logo  no 
imcio  do  primeiro  paragrafo  da  pagina  10,  referindo-se  ao  carater  magico-religioso  de 
algumas  de  suas  obras: 

Nos,  que  foramos  criticado  em  vida  pela  crenga  no  Mundo  Espiritual ,  apagado 
precursor  do  Espiritismo  na  Europa,  assunto  que,  ainda  nao  titulado  assim,  aborda- 
mos  especialmente  em  Serafita,  Luts  Lambert  e  Ursula  Mirouet,  voltamos  para 
redizer,  com  enfase,  que  os  romances  nao  terminam  na  morte. 

Essa  e  uma  objegao  sempre  atual,  mesmo  entre  os  grandes  criticos  contemporaneos.  Um 
exemplo  e  a  opiniao  do  ensaista  ingles  Raymond  Mortimer,  que  nao  aprecia  nenhuma  das 
incursoes  misticas  do  escritor,  classificadas  de  estudos  filosoficos,  onde  acha  o  desenho  das 
personagens  fraco,  requerendo  tais  assuntos,  alem  do  mais,  imaginagao  poetica,  quando  a 
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de  Balzac  era  essencialmente  dramatica.  E  acrescenta  ainda  que  se us  mais  gritantes  absurdos 
nao  o  incomodam,  desde  que  evite  o  sobrenatural.10 

Esse  sectarismo  em  nivel  literario,  fazendo-nos  perceber  as  objegoes  a  que  mesmo  um 
hipotetico  inedito  estaria  sujeito,  ja  nos  permite  inferir  aquelas  que  um  romance  mediunico 
sem  sombra  de  duvidas  suscitara. 

No  paragrafo  seguinte,  da  mesma  pagina  10,  um  espago  a  mais  sera  aberto  para  dar 
continuidade  as  racionalizagoes  de  possiveis  mudangas  do  estilo,  nao  obstante  o  autor 
continue,  simultaneamente,  a  garantir-nos  fidelidade  a  'si  mesmo'. 

Vemo-lo  aqui  distanciar-se  das  seguras  referencias  auto-biograficas  para  aventurar-se  no 
campo  da  critica,  informando-nos  da  indispensavel  introdugao  de  inovagoes  exigidas  pela 
nossa  epoca. 

Vamos  ao  texto: 

Refletindo ,  resolvemos  seguir  novas  rotas  ~  embora  as  possiveis  reagoes  da  critica 
misoneista,  -  saindo  da  criaqao  estdtica  do  ja  conhecido ,  para  demandarmos  a  criagdo 
dinamica  do  ignorado3  sem  renunciar  ao  que  somos .  Permitimo-nos  algumas  inova - 
goes  a  que  nao  estdvamos  habituado  na  Terra,  pois  nessa  epoca  de  radio ,  cinema  e 
televisdo,  hd  de  se  aligeirar  as  exposigoes.  Se  sepodejulgar  a  forma  aqui  maispoetica, 
como  se,  por  um  lado,  incorressemos  em  aparente  retrocesso,  proporcionando  conces- 
soes  ao  romantismo ,  demonstramos  um  avango,  por  outro,  ao  nos  utilizarmos  de 
vdrios processes  da  tecnica  romanesca  moderna .  (p.  10) 

Quern  le  Balzac?  pergunta  Pierre  Chardon,  para,  logo  em  seguida,  dar-nos  a  resposta: 

A  venda  de  seus  livros  a  partir  dos  fasciculos  avulsos  contendo  um  romance  completo, 
e  que  custavam  50  centimos  em  1914,  ate  as  edigoes  de  luxo  contemporaneas,  nunca  cessou. 

A  juventude  nao  le  mais  a  “Comedia  Humana”,  exceto  em  trechos  escolhidos,  e  Eugenia 
Grandet  que  se  tornou  um  classico.  Balzac  nao  foi  feito  para  a  juventude,  ao  menos  a  de 
nossos  dias:  ele  tern  excesso  de  digressoes,  de  descrigoes.  O  cinema  e  o  romance  policial 
condicionam  o  gosto  -  que  nao  conseguiremos  medir  -  da  rapidez. 1 1 

Reforgando  ainda  mais  esse  abalizamento,  acrescentamos  a  opiniao  de  Ronai: 

“Os  leitores  de  nossos  dias,  viciados  pelo  cinema  e  por  uma  leitura  direta,  rapida,  visual, 
se  familiarizam  um  pouco  dificilmente  com  esse  estilo  de  dissertagao’\i2 

Quanto  a  uma  forma  mais  poetica,  e  bastante  compreensxvel  e,  por  certo,  nao  constitui 
um  retrocesso,  de  vez  que  a  fidelidade  a  si  proprio  implicaria,  necessariamente,  concessoes 
ao  romantismo. 

O  adverbio  'mais'  seria  assim  como  um  reforgo  da  maquiagem  de  um  rosto  que  se 
pretendesse  fazer  reconhecer,  apesar  das  inovagoes. 

Esse  discurso  aparentemente  dirigido  a  uma  critica  particularizada  e,  na  verdade,  uma 
advertencia  perceptivel  a  todo  e  qualquer  leitor,  dada  a  transparencia  flagrante  de  uma  dose 
muito  superior  de  romantismo  nos  textos  psicografados.  Alias,  registra -se  ai,  talvez,  a  unica 

10  Mortimer,  Raymond  .  “Introdugao  a  Balzac”.  Channel  Packet  (O  paquete  da  Mancha),  The 
Hogarth  Press,  London,  1942,  pp.  41-57. 

11  Chardon,  Pierre.  Expliquez-moi  Balzac .  Ed.  Foucher,  Paris,  p.  61. 

12  Balzac  e  a  Comedia  Humana.  Ed.  da  Livraria  Globo,  Colegao  Tucano,  1947.  p.  113. 
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discrepancia  entre  o  romance  mediunico  e  a  obra  balzaquiana,  mas  intencionalmente 
utllizada. 

Reconhegamos,  contudo,  atraves  de  Pierre  Laubriet,  o  plausfvel  da  preocupagao  do  autor. 

Pela  sua  facilidade  em  se  evadir  em  diregao  ao  lirico  e  ao  oratorio,  pela  emogao  que 
ele  tende  a  comunicar  ao  leitor,  procurando  o  efeito  e  as  vezes  fazendo  uso  de  uma  ligeira 
declamagao,  seu  estilo  se  colore  de  um  romantismo  que  e  ao  mesmo  tempo  o  reflexo  da 
epoca  e  o  da  personalidade  de  Balzac,  pronto  a  introduzir  a  poesia  na  prosa  para  enobrecer 
sua  forma.13 

Falando-nos  de  outro  aspecto  original  da  obra,  materializado  agora  emama  personagem 
cujo  retorno  se  fara  atraves  da  reencarnagao,  ele  lamenta  o  fato  de  haver  faltado  essa  chave 
a  Comedia  Humana.  Ougamo-lo  justificar-nos  essa  desvantagem: 

As  vidas  sucessivas  ampliam  ao  infinite  as  perspectivas  da  existencia  fisica.  Na 
Comedia,  se  os  comparsas  voltam  de  obra  em  obra,  acabam  semprepela  morte;  aqui, 
as personagens  regressam-,  em  outros  corpos,  de  existencia  a  existencia,  aperfeiqoando 
caracteres  e  ideais .  (p.  11) 

A  ousadia  do  recurso  seria  enormemente  discrepante,  se  outra  fosse  a  autoria  pretendida. 
Balzac,  contudo,  enseja~o,  nao  apenas  pelas  concessoes  “supersticiosas”  que  fez  em  sua  obra, 
mas,  antes  de  tudo,  pela  mencionada  inovagao  de  fazer  retornar  a  personagem. 

Essa  volta  sistematica  das  mesmas  criaturas  dentro  de  diversos  romances  era,  em  verdade, 
invengao  originalissima  e  de  grande  alcance,  cujo  merito  cabe  exclusivamente  a  ele.  Por  meio 
dela,  o  escritor  pretendeu  eliminar  a  maior  imperfeigao  inerente  ao  genero,  qual  seja,  a 
incapacidade  de  dar  uma  ilusao  completa  da  realidade,  justamente  em  razao  das  limitagoes 
a  que,  por  forga,  esta  submetido,  O  romance,  em  geral,  esta  encerrado  dentro  dos  pianos  de 
uma  construgao  que  nao  se  observa  na  vida.  Nao  assim  os  romances  de  Balzac:  estes  nao 
comegam  nem  acabam.  Cada  um  traz  sementes  que  vao  germinar  alem  do  fim  e,  por  sua 
vez,  apresenta  o  desenvolvimento  de  germes  langados  em  um  ou  mais  romances  anteriores. 
Morrendo  a  personagem  principal,  as  outras  continuant  a  propria  vida,  esperando  a  sua  vez 
para  passarem  ao  primeiro  piano.  Esta  que  se  nos  depara  feliz,  num  romance,  encontra-la- 
emos  infeliz,  numa  novela;  de  um  livro  para  o  outro,  as  personagens  envelhecem;  os 
membros  da  mesma  famxlia  tern,  cada  um,  a  sua  historia,  contada  em  obras  diversas. 

Anulada,  pois,  a  barreira  da  morte,  coube  ao  autor  simplesmente  ampliar  a  inovagao. 

Informa-nos,  depois,  ja  nao  ter  a  mesma  preocupagao  em  ser  historiador  de  costumes  ou 
concorrente  do  registro  civil.  Afirmagao  algo  modesta,  considerando-se  que  o  numero  de 
personagens  aparece  reduzido  apenas  em  relagao  as  proporgoes  da  obra.  Ja  a  imensa 
fisionomia  de  todo  o  primeiro  quartel  de  um  seculo  e  pintada  de  modo  nada  menos  rigoroso 
que  o  do  grande  romancista. 

Acrescenta,  por  fim,  que  alguns  nomes  foram  propositadamente  trocados,  a  vista  de  as 
ocorrencias  alinhadas  serem,  de  certo  modo,  recentes ,  /alegagao  que  naturalmente  nos  causou 
a  maior  estranheza. 


1 3  Laubriet,  Pierre .  Un  catechisme  estbetique  -  Le  chef  &  oeuvre  inconnu  de  Balzac.  Ed.  Didier,  1961, 
Gr.  In -8°,  p.  127. 
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Nao  se  importando  em  conotar  como  relativamente  recentes  acontecimentos  decorridos 
ha  quase  dois  seculos,  deixa-nos  a  impressao  de  estar  apenas  querendo  reeditar-nos  uma 
ambigua  preocupagao  com  o  anonimato,  que  costumava  expressar  em  suas  obras. 

Exemplo  disso  e  o  que  se  pode  ver,  logo  no  inicio  de  O  Gabinete  das  Antiguidades : 

Numa  das  menos  import  antes  prefeituras  da  Franga,  no  centro  da  cidade,  na  esquina 
de  uma  rua,  ficauma  casa.  Mas  o  nome  dessa  rua  e  o  dess  a  cidade  devem  ficar  em  segredo. 
Todos  apreciarao  os  motivos  dessa  sabia  reserva  exigida  pelas  conveniencias.  Um  escritor 
toca  em  tantas  chagas  ao  fazer  a  analise  de  seu  tempo!  (CH  Vol.  VI  p.  553  GA) 

Mas  esse  segredo  e  quebrado  pelo  proprio  Balzac,  que,  fazendo  figurar  nessa  narrativa 
as  mesmas  personagens  de  A  Solteirona ,  evidencia  tratar-se  de  Alengon. 

No  Cristo  Esperapor  Ti ,  ao  instituir  Carcassone  como  cenario  da  historia,  nao  estaria 
da  mesma  forma  ameagado  o  anonimato,  na  aparencia  tao  ciosamente  defendido? 

*  4 


Observagao: 

O  leitor  certamente,  como  nos  proprios,  ha  de  estranhar  a  utilizagao  de  maiusculas  na 
primeira  palavra  de  cada  capitulo.  Por  exemplo: 

Cap.  I  p.  12  -  EU  VIVER  num  corpo  de  homem?! 

Cap.  Dp.  16- MUITO  tempo permaneceu... 

E  assim  por  diante. 

Madeleine  Fargeaud,**  assinalando  esse  mesmo  pormenor  em  A  procura  do  Absoluto, 
justifica-o  como  oriundo  do  desejo  de  generalizagao  de  Balzac,  preocupado  em  assegurar  a 
sua  obra  uma  verdade  eterna. 


14  Fargeaud,  Madeleine.  Balzac  et  la  recherche  de  lAbsolu.  Librairie  Hachette,  Paris,  1968,  p.  569. 


II -O  ENREDO 


Atraves  do  papel  que  desempenham  no  enredo  as  personagens, 
o  cenario  e  a  musica,  quisemos  evidenciar,  em  varias  passagens 
da  composigao  mediunica,  a  influencia  da  concepgao  teatral. 
Apos  elaborar  um  resumo  da  agao,  demo-nos  conta  de  que 
estamos  mais  na  opera  do  que  no  teatro,  pois,  ao  suprimirmos 
o  decor  e  calarmos  as  melodias,  vistos  e  ouvidas  em  todo  o 
decurso  da  narrativa,  a  sumula  da  historia  apareceu-nos  apenas 
como  um  libreto  que  consultamos  pouco  antes  de  se  levanta- 
rem  as  cortinas. 


Nos  espagos  espirituais,  Charlotte,  desencarnada  ha  vinte  e  nove  anos,  apos  uma 
existencia  cheia  de  crises  convulsivas,  revolta-se  ante  a  iminencia  de  nova  encarnagao,  agora 
em  corpo  masculino,  o  que  se  lhe  afigura  um  roteiro  de  vida  energico  demais.  Ajudada  por 
Zefiro,  mentor  espiritual,  aceita  a  nova  condigao. 

Assiste,  entao,  a  uma  projegao  de  pensamentos  que  a  faz  contemplar,  como  num  ecran, 
um  desfile  do  preterito,  para  assim  obter  a  preparagao  necessaria  a  consecugao  de  novo  piano 
de  vida.  As  cenas  passam-se  no  Midi  da  Franga,  no  antigo  Languedoc,  em  Carcassone. 

E  vespera  de  Pascoa;  comemora-se  a  Ressurreigao,  e  a  cidade  esta  repleta  de  forasteiros. 
Um  padre,  Marcel  de  Lapouyolade,  procura,  nervosamente,  o  amigo  e  ex-aluno,  de 
Toulouse,  Jules,  violinista  parisiense  em  ferias  na  provmcia;  os  donos  da  casa,  o  medico 
Barrasquie  e  sua  esposa,  Monique,  irma  do  musicista,  estao  ausentes,  bem  como  os  servigais, 
dispensados  para  os  festejos.  O  padre  confidencia  ao  amigo  um  sonho  perturbador,  em  que 
ve  ambos  assaltando  e  assassinando  dois  cobradores  de  impostos.  Esta  apreensivo.  Recolheu 
grande  soma  em  dinheiro,  esportulas  da  Semana  Santa  que  devera  transferir  aos  cofresis  do 
episcopado,  e  receia  assaltos.  O  sonho  aparece-lhe  como  um  mau  pressagio.  Jules,  para 
acalma-lo,  oferece-lhe  um  vinho  especial,  que  apanhara  na  adega.  Enquanto  o  padre  o  espera, 
um  vulto  surge  e  ataca-o.  Ele  reage  e,  na  luta,  cambaleia  de  encontro  ao  parapeito  que  da 
para  a  rua,  a  15  pes  de  altura,  caindo  e  batendo  a  cabega  de  encontro  as  pedras,  mal 
conseguindo  chamar  pelo  amigo  nos  derradeiros  momentos  de  vida.  Jules  volta  da  adega  e 
nao  encontra  o  padre.  A  multidao,  ja  alterada  pelos  excessos  de  bebida,  atribuindo  as  ultimas 


15  Justifica-se  a  apreensao  do  padre,  pois  a  deposigao  do  dinheiro  em  um  banco  seria  impossivel 
aquela  epoca,  dado  o  fato  historico  de,  somente  a  13  de  fevereiro  de  1800,  (24 pluviose  Ano  VIE), 
haver  sido  fundado,  em  Paris,  o  Banco  de  Franga;  a  cenase  passando  no  dia  12  de  abril  de  1800(22 
germinal  Ano  VII]),  portanto  apenas  dois  meses  apos,  seria  bastante  improvavel,  e  mesmo 
impossivel,  em  tSo  pouco  tempo,  ja  se  haverem  espalhado  sucursais  na  provmcia. 


2F 


30 


Osmar  Ramos  Filho 


palavras  do  sacerdote  uma  indicagao  do  assassino,  e  cedendo,  talvez,  ao  odio  cego  pela 
aristocracia,  que  se  encarna  no  mogo  parisiense,  invade  a  casa  e  arrasta-o  a  rua,  apedrejando-o 
ate  a  morte.  O  assaltante,  que  nao  intentara  matar,  mas  apenas  furtar,  tenta  clamar  em  meio 
a  multidao,  mas  e  tambem  atingido  por  uma  das  pedras,  e  recua,  desaparecendo.  O  medico 
e  a  mulher,  de  volta  do  passeio,  confundindo  a  cena  com  a  malhagao  de  Judas,  aproximam-se. 
Percebendo  o  que  de  fato  se  passa,  a  moga  desmaia  e  perde  o  filho  que  esperava,  apos  5  anos 
de  um  casamento  esteril. 

Nao  se  encontraram  vestigios  de  alcool  no  corpo  do  cura,  o  mesmo  nao  podendo  ser 
comprovado  no  cadaver  do  rapaz.  O  clero  aceitou  a  versao  popular  de  embriaguez  e  uma 
possfvel  discussao  entre  os  dois,  e  negou  ao  mogo  lapidado  qualquer  assistencia  religiosa, 
por  ocasiao  das  exequias.  As  caracteristicas  da  ocorrencia  anularam  as  pesquisas  policiais. 
Talvez  a  forga  de  secreto  remorso  coletivo,  o  sangrento  episodio  foi  esquecido  na  cidade. 
Monique,  que  perdera,  a  um  so  tempo,  o  filho,  o  irmao  e  o  amigo,  tornou-se  triste  e 
deprimida. 

Cinco  anos  sao  decorridos.  Florian,  o  medico,  pensara,  a  princfpio,  em  transferir-se, 
deixar  a  cidade,  mas  decidira  esquecer,  sem  permitir  que  o  sucedido  Ihe  impusesse  decor- 
rencias  ao  exercfcio  da  profissao.  Sua  esposa  varias  vezes  engravidara  e,  em  todas  elas,  perdera 
o  fruto  da  concepgao.  Na  verdade,  paira  sobre  o  casal  o  predommio  de  culpas  deploraveis 
do  passado.  Em  existencia  nao  muito  remota,  aniquilaram  rebentos;  eis  por  que  viera  ele  a 
diplomar-se  em  medicina,  devotando-se  especialmente  a  obstetrfcia.  Desejando  ardentemen- 
te  ser  mae,  Monique  di$poe-se  a  consultar  a  Convulsionaria,  uma  forasteira  italiana  que 
diziam  realizar  curas  impossfveis;  mas  deve,  obviamente,  veneer  a  preconceituosa  resistencia 
do  marido,  que  conquistara  na  cidade  elevado  conceito  profissional,  receando  assim  as 
murmuragoes  da  provmcia.  Estudara  na  capital  e  partilhava  a  severidade  das  opinioes 
cientificas  a  respeito  daquilo  que  a  cultura  intelectual  considerava  charlatan! ce.  Cede,  por 
fim,  o  medico,  e  tern  lugar  a  primeira  consulta  espiritual  Deixam  a  cidade  em  diregao  ao 
campo,  onde  se  instalou  a  maga.  O  marido  tenta,  sem  resultado,  distrair  a  esposa,  desper- 
tando  sua  atengao  para  o  pitoresco  da  paisagem,  onde  se  veem  grupos  de  animais,  que  ele 
compara  aos  de  Paul  Potter. 

Florian,  que  esperava  encontrar  uma  bruxa  decrepita,  impressiona-se  com  a  irradiante 
beleza  da  italiana.  Monique  e  duplamente  reconfortada.  A  vidente,  em  transe,  a  faz 
compreender  as  raizes  daquela  expiagao,  que  se  fixam  no  mundo  ha  mais  de  tres  seculos, 
quando  dois  amigos  praticaram  duplo  crime  (o  sonho  do  padre  Marcel).  Seu  irmao  era 
inocente.  O  casal,  cumplice  indireto  em  transgressoes  anteriores,  resgatava  seu  quinhao  de 
culpa.  Ela  receberia  como  filho  o  irmao  que  perdera. 

O  verdadeiro  culpado  da  morte  do  padre,  Narcise  Fondanaiche,  comparece  a  reuniao  e 
se  acusa  perante  todos  os  presen tes.  Florian  delibera  entrega-lo  as  autoridades,  mas  Monique 
pede  que  o  perdoe.  O  medico,  menos  por  uma  questao  de  condescendencia  que  pelo  temor 
de  arrostar,  de  novo,  os  riscos  do  desaprego  social,  acede  ao  pedido  da  esposa  e  presenteia  o 
delinqiiente  com  expressiva  importancia,  para  que  desaparega  da  cidade.  Ambos,  marido  e 
mulher,  desejam  o  esquecimento. 

Carla  Sebastianini,  a  maga,  sem  o  saber,  possui  diversos  tipos  de  mediunidade,  sendo 
assistida  por  espiritos  de  natureza  multipla,  que  ihe  presidem  a  oscilagao  de  sentimentos 
entre  o  bem  e  o  mal. 

Florian,  apaixonando-se  pela  vidente,  passa  a  visita-la  regularmente.  Monique  esperaum 
filho.  Vindo  a  saber  que  a  moga  napolitana  espera  tambem  um  fruto  da  ligagao  afetiva,  Florian 
desperta.  Aflige-se.  Compadece-se  e  se  esforga  por  estender-lhe  auxilio  mais  eficiente,  mas 
esta  disposto  a  um  ponto  final.  Passa  a  rarear  os  encontros,  provocando  o  ressentimento  e  a 
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revolta  de  Carla.  Por  outro  lado,  invoca  a  presenga  de  sua  unica  irma,  Mme.  de  Breze,  Marie 
Louise,  para  uma  temporada  que  abranja  a  epoca  prevista  para  o  nascimento  do  herdeiro. 
Nasce  Renet,  o  filho  de  Monique.  No  mesmo  dia,  o  medico  e  chamado  para  atender  a  amante. 
Ao  chegar,  a  moga  ja  dera  a  luz  prematura  menina,  que  desperta  nele  sentimentos  contradi- 
torios  de  compaixao  e  asco.  Aproximando-se  da  parturiente,  certifica-se  de  que  ela  ja  nao  vive 
mais,  vltima  de  hemorragia  fulminante.Vergado  ao  peso  de  profundas  apreensoes,  o  dilema 
entre  adotar  a  menina  ou  renega-la  sufoca-o.  Acaba  por  encontrar  razoes  para  descartar-se  da 
responsabilidade  direta,  e  entrega-a  ao  casal  de  empregados  da  casa,  median  te  polpuda  paga. 
Nao  tendo  em  maos  dinheiro  suficiente,  passa  a  comprar-lhes  o  silencio,  de  imediato, 
dando-lhes  o  que  tern,  tudo  o  que  encontra  nos  bolsos,  inclusive  custoso  camafeu  de  ouro  que 
pertencera  a  sua  genitora. 

O  tempo  prosseguiu  sua  marcha  inexoravel.  Florian  e  um  rico  burgues  e  um  profissional 
muito  competente,  respeitado  e  estimado.  Renet  tern,  aproximadamente,  20  anos,  e  nao  se 
ausentou  para  estudos  superiores,  devido  ao  desmedido  apego  da  mae.  Cuida  do  manoir  da 
famflia,  transformando-se,  a  pouco  e  pouco,  em  ativo  proprietario  no  setor  de  viticultura.  O 
medico  e  procurado  em  seu  consultorio  por  uma  jovem  que  diz  ser  sua  filha  e  chamar-se 
Rossellane.  Agride-o  com  insolencias  e  exibe-lhe  a  joia  com  a  qual  ele  comprara  o  seu 
desaparecimento  e  o  silencio  do  casal  Bigorre/Margot.  Passa  a  exigir-lhe  dinheiro,  sob  ameaga 
de  escandalo,  aumentando  o  prego  e  a  chantagem  a  cada  visita. 

A  conduta  do  medico,  em  casa,  transforma-se.  Ele,  agora,  e  triste  e  sente-se  esmagado.  A 
mulher  percebe  algum  grave  problema  oculto.  Ela,  que  em  outros  tempos  recorrera  aos 
espiritos  para  sair  de  sua  propria  depressao,  aconselha  o  marido  afazer  o  mesmo,  e  propoe-lhe 
visitarem  madame  Lajarrige,  que  conhecera  havia  poucas  semanas,  e  cuja  filha,  Constance, 
recebe  comunicagoes  do  Alem.  Realizam-se  varias  reuni  5es  de  intercambio  com  o  invisivel, 
numa  das  quais  manifesta-se  o  espirito  de  uma  jovem,  Bilnia,  que  se  afirma  ligada  a  famflia 
desde  priscas  eras.  Florian  sente-se  mais  acomodado  a  provagao.  O  proprio  filho  do  casal  passa 
a  frequentar  a  casa  das  Lajarriges,  esbogando-se  um  romance  entre  ele  e  Constance.  Por 
motivos  desaude,  a  senhora  Lajarrige  precisa  ir  a  Paris,  e  as  duas,  mae  e  filha,  devem  se  afastar 
por  algum  tempo.  Monique  quer  fazer  uma  surpresa  ao  marido  no  seu  dia  natahcio,  indo  ao 
consultorio,  mas  la  depara  com  Rossellane  que  sai,  A  situagao  complica-se.  Ela  passa  da 
desconfianga  ao  ciume,  Florian  nao  tern  coragem  de  se  confessar;  ela  interroga-o,  ele  se 
esquiva.  Com  as  reunioes  de  intercambio  espiritual  temporariamente  suspensas,pelaausencia 
das  La>arriges,  ve-se  Florian  privado  das  consolagoes  que  haure  nas  palavras  dos  benfeitores 
invisiveis.  Propoe  a  esposa  uma  viagem  de  recreio  a  Paris.  No  regresso,  acompanham-nos  a 
senhora  Lajarrige  e  sua  filha.  Marca-se  a  primeira  reuniao  espiritual  apos  a  viagem;  manifes- 
ta-se  atraves  de  Constance  um  espirito  infeliz,  que  transforma  sua  face  em  mascara  de  tragedia. 
Renet,  sem  alcangar  o  que  se  passa,  desencanta-se  e  comega  a  afastar-se  da-noiva.  Florian  repele 
Rossellane,  aconselhando-a  a  trabalhar  ou  casar-$e.  Ao  sair  do  consultorio,  ela  esbarra  com 
Renet.  Um  piano  audaz  desponta-lhe  no  espirito.  Elabora,  friamente,  um  roteiro  escuso  para 
promover  outros  caminhos  de  acesso  a  fortuna  do  medico. 

Rossellane  inteira-se  de  tudo  o  que  pudesse  referir-se  a  pessoa  de  Renet.  Faz  uma  visita  ao 
manoir  onde  ocorre  a  vindima  e  exibe  ao  mogo  conhecimentos  de  traquejada  viticultora, 
adquiridos,  no  entanto,  nao  mais  do  que  dias  antes,  no  intuito  de  captar  a  atengao  do  rapaz  e 
maneja-lo  sem  comiseragao.  Atinge  o  alvo,  mais  depressa  do  que  esperava.  O  mogo  esta 
positivamente  fascinado.  Distancia-se  cada  vez  mais  de  Constance  e  nao  se  reconhece  disposto 
a  dar-lhe  uma  explicagao.  Passa,  mesmo,  a  considerar  o  seu  dom  mediunico  uma  farsa  e  um 
embuste.  Agora,  Rossellane  comparece  ao  consultorio  e  ameaga  o medico  comum  casamento 
incestuoso,  que  acontecera  tao  logo  ela  o  deseje,  a  menos  que  ele  ceda  a  mais  uma  chantagem, 
entregando-lhe  vultosa  soma.  Ele  rende-se  a  nova  imposigao ,  sem  sequer  saber  como  levantara 
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os  fundos  necessarios,  e  acaba  colocando  em  suas  maos  a  importancia  indicada.  Florian, 
percebendo  que  o  compromisso  nao  fora  cumprido,  ja  que  nao  notava  qualquer  alteragao  na 
atmosfera  moral  do  filho,  tenta  dialogar  com  Renet.  Monique  ensaia  abordar  ora  o  marido, 
ora  o  filho,  mas  todos  os  dialogos  fracassam,  por  inabilidade,  receios,  argumentos  velados  e 
desconfiangas  mutuas,  passando  os  tres  a  pulsar  em  ritmos  diferentes,  gravitandomentalmen- 
te  em  torno  de  Rossellane,  embora  em  orbitas  distintas.  O  estado  de  saude  do  medico  altera-se, 
piorando  a  cada  dia.  Irresoluto  e  considerando-se  um  covarde,  definha.  Nao  tern  forgas  para 
se  abrir  e  confessar  tudo  a  esposa  e  ao  filho. 

Rossellane  convence  Renet  a  fugirem  para  Paris.  Combinam  um  encontro  na  estalagem 
L,£peron^JSroc/ae.Orapazvoltaacasa,ondeopai  estapordemaisdoente.  Aprontaabagagem 
e  esgueira-se  pelo  jardim  para  que  nao  Ihe  retardem  a  fuga.  No  entanto,  antes  mesmo  de  chegar 
ao  ponto  combinado,  ja  um  ambiguo  estado  de  espirito  o  domina.  Enquanto  isso,  seu  pai 
piora  ainda  mais  e,  entre  delirios,  convulsoes  e  frases  febris,  confessa  seu  segredo.  Monique 
cai  desacordada. 

O  encontro  de  Renet  e  Rossellane  dar-se-a  na  estalagem.  O  mogo,  a  caminho,  esta  em 
duvida  entre  o  coragao  e  a  razao.  Rossellane,  por  suavez,  a  sos  no  quarto,  experimenta  uma 
inversao  de  sentimentos.  Impulsionada  pelo  egoismo,  despencara  na  angustia  do  irremedia- 
vel.  Percebe  que,  de  fato,  ama  Renet,  quer  e  detesta,  odi  et  amo>  e  sabe  que,  um  dia,  ele 
descobrira  toda  a  verdade.  Mostra  sinais  de  profunda  violencia  interior.  Pedira  vinho  e  tagas 
e,  numa  delas,  langa  o  po  de  diminuto  frasco.  Renet,  ao  tomar  sua  taga,  tem  um  gesto  de 
gentileza,  oferecendo  a  moga  o  primeiro  gole.  Ela  vacila  e  o  terror  traumatiza-lhe  a  mente. 
Faz-se  entre  os  dois  um  abismo  de  silencio.  A  mao  do  rapaz  estremece,  cai  o  vinho,  escorre 
pelo  piso  com  o  veneno.  Ela  sai  em  desabalada  fuga  que  ele,  atonito,  nao  consegue  impedir. 
A  moga  tropega  nos  volumes  da  bagagem  deixada  no  patamar  da  escada,  projetando-se  ao 
chao  e  fraturando  o  cranio.  Margot,  que  os  esperava  embaixo,  esta  mais  inerte  que  a  morta, 
cujo  corpo  Renet  colhe  nos  bragos.  Esta  rodeado  de  faces  estranhas.  Acomoda-a  sobre  um 
leito,  em  quarto  que  a  estalajadeira  lhe  abre.  E  tudo  o  quanto  pode.  Retorna  a  casa,  apenas  a 
tempo  de  encontrar  o  pai  ainda  com  vida.  Constance  cai  em  transe  e  Bilnia  apresenta-se. 

Novamente  nos  espagos  espirituais,  Charlotte  nota  que  algo  de  diferente  ali  se  desenrola. 
Quern  fala  ja  nao  e  a  figura  da  projegao,  nem  e  Constance  quern  ora,  mas  tem  a  sua  frente  a 
propria  Bilnia.  Acercam-se  dela  varios  espiritos:  Florian,  Monique,  Renet,  Constance. 
Pergunta,  com  surpresa,  exteriorizando  as  suas  simpatias  na  historia  viva  de  que  fora  ela  so  a 
plateia:  "Rossellane,  onde  esta  Rossellane?”  O  grupo  silencia  e  ela,  entao,  compreende  haver 
sido  Rossellane!  Mas  nao  tinha  sido  a  filha  de  Florian.  Essa  desencarnara  poucas  semanas  apos 
o  nascimento,  e  era  Bilnia. 

Bigorre  e  Margot  apossaram-se  de  apreciavel  fortuna,  sem  o  onus  da  criagao  da  menina. 
Foram  os  herdeiros  unicos  de  Carla.  Nasceu-lhes  Rossellane,  reencarnagao  da  Convulsiona- 
ria,  que  cresceu  na  suposigao  de  ser  a  filha  do  medico  e  de  posse  da  joia  com  que  ele  comprara 
o  silencio  do  casal,  a  mesma  joia  que  veio,  depois,  servir  a  desvairada  ambigao  de  Margot. 


Ill  -  Primeiras  Indagagoes 


A  primeira  obra  que  consultamos,  e  a  mais  freqiientemente  utilizada,  foi  o  classico 
Creatures  chez  Balzac ,  de  Pierre  Abraham,  ao  qual  recorremos  como  um  teste  preliminar, 
indispensavel  a  avaliagao  do  grau  de  fidelidade  da  criagao  mediunica,  que  justificasse  o 
engajamento  numa  pesquisa  de  maior  profundidade. 

Esse  exaustivo  estudo  dos  tragos  dos  herois  balzaquianos,  que  nenhum  balzaquista 
desconhece,  e  uma  obra  de  enorme  complexidade  e  objetivos  multiplos,  por  isso  mesmo 
forgando-nos  a  arbitrar  apenas  um  de  seus  kens;  escolhemos,  por  ser  o  mais  amplo,  o  das 
“Comparagoes”,  entendendo-se  por  tal,  segundo  o  proprio  crkico,  o  apelo  de  Balzac  -  na 
descrigao  ffsica  das  personagens  -  a  uma  nogao  que,  em  lhe$  sendo  exterior,  permite  melhor 
apreensao  de  seu  aspecto. 

Abraham  ordenou  e  classificou  essas  comparagoes  da  seguinte  maneira: 

1)  NATUREZA  ANIMADA 

a)  As  Paisagens 

b)  Os  Vegetais 

c)  Os  Animais 

2)  A  HISTORIA 

a)  As  Personagens  Historicas 

b)  As  Personagens  Imaginarias 

c)  As  Obras  de  Arte 

3)  A  GEOGRAFIA  HUMANA 

a)  Os  Povos 

b)  As  Profiss5es 

4)  OS  OBJETOS 

a)  Os  Metais 

b)  Os  Minerais  e  as  Pedras  Preciosas 

c)  Os  Tecidos 

d)  Os  Objetos  Diversos 

5)  O  NATURAL  E  O  SOBRENATURAL 

a)  Os  Fenomenos  Naturais 

b)  O  Fogo 

c)  Deus  e  o  Diabo 
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Seria  impossivel  extrair  do  presente  capitulo  as  mesmas  conclusoes  obtidas  dos  esquemas 
de  Abraham,  que  so  a  extensao  da  Comedia  Humana  pode  permitir. 

O  que  se  pretende  e,  tao-somente,  evidenciar,  nas  restritas  paginas  de  Cristo  Espera  por 
Ti ,  compara^oes  identicas,  permitindo  um  paralelo  tao  mais  surpreendente,  quanto  menores 
as  dimensoes  deste. 

1)  NATUREZA  ANIMADA 


a)  As  Paisagens 

Abraham  comega  por  dizer-nos: 

“Tao  logo  reunimos  comparacoes  referentes  a  paisagem,  surpreendemo-nos  ao  mesmo 
tempo  de  seu  reduzido  numero  e  de  seu  carater  anedotico.” 

1 a  descoberta  -  a  descrigao  do  rosto  humane  e  a  da  natureza  nao  apresentam  em  Balzac 
nenhum  tra£o  de  continuidade,  mas  somente  encontros  acidentais. 


COMEDIA  HUMANA 

M.  Guillaume  tinha  “cabelos  grisalhos  tao 
corretamente  alisados  e  penteados  em  seu 
cranio  amarelo,  que  o  faziam  assemelhar- 
se  a  um  campo  arado.” 

Madame  Vauquer  tem  um  “rosto  fresco 
como  uma  primeira  geada  de  outono”. 


O  rosto  do  pai  Rogron  “lembrava  vaga- 
mente  um  extenso  vinhedo  devastado  pelo 
granizo”. 


PSICOGRAFIA 

Padre  Marcel:  “Na  cabe^a  cubica,  a  cabe- 
leira  parece  uma  copa  de  arvore  depois 
da  poda,  nao  obstante  a  calva  que  Ihe 
amplia  a  coroa.”  (p.  26) 

“A  crueza  da  luz,entrando  do  jardim, 
deixa  ver  as  rugas  precoces,”  de  Moni¬ 
que,  “a  tez  doentia,  os  olhos  de  amorte- 
cido  verde,  quais  folhas  de  outono  a 
boiar  no  bistre  das  olheiras,  o  louro  dos  j 
cabelos  que  se  apagam  em  nuan^as  de 
linho’\(pp.  74/75) 

Ou,  a  pagina  138,  quando,  em  Florian, 

“a  paleta  do  tempo  tingiu-lhe  a  cabeleira 
de  neve”. 

Em  Rosselane,  “o  queixo  e  voluntarioso, 
a  tez  mostra  ardentes  cores  de  terras 
tropicais”.  (p.  143) 


Depois  de  citar  varios  exemplos  que  se  passam  em  regioes  aquaticas,  dos  quais  nao  temos  J 
paralelo,  Abraham  tomara  como  termo  de  comparagao  as  embarca^oes  que  as  povoam.  E  I 
quando  ele  aproveita  para  citar  a  marquesa  de  San-Real. 


“Um  talhe  arqueado,  esguio  como  uma 
corveta,  construida  para  correr,  e  que  se 
arroja  sobre  o  navio  mercante  com  uma 
impetuosidade  francesa,  ataca-o  e  o  afunda 
em  dois  tempos”. 


Florian,  observando  Carla,  enquanto 
esta  requisita  os  prestimos  da  camareira: 
“Os  formosos  bravos  que  ondulam  em 
gestos  de  baile,  o  busto  de  estatua  de 
proa,  o  rosto  de  camafeu,  recortado  em 
moreno  coral, ”...(p.  113) 
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Embarcando  ainda  nesses  horizontes  ma-  A  gravidez  realga  “a  luz  dos  olhos.  de 

rinhos,  Abraham  assinala,  sem  nisso  insis-  limpido  verde  agua”  de  Monique,  (p.  28) 

tir,  a  quantidadede  olhos  "de  um  azul  de 

Ultramar”,  assim  como  os  "olhos  verde- 

mar”,  de  d’Halpersohn,  ou  "a  pupila  ver- 

de-mar  palido”,  de  Beatriz. 

(Renet)  "Vez  em  vez,  assaltam-lhe  a  lem- 
branga  os  olhos  de  Constance,  aqueles 
olhos  de  mar,  com  o  azul  do  mar,  a 
profundidade  do  mar  e,  mais  recente- 
mente,  com  duas  furtivas  gotas  de  mar 
prestes  a  se  derramarem  por  sua  causa”. 
(p.245 )# 

Para  retornar  a  terra  firme,  Abraham  ira  Na  mediunidade,  o  nosso  exemplo  ja  foi 

falar-nos  das  florestas  dos  cabelos.  A  pri-  citado;  a  cabeleira  de  Padre  Marcel,  pa- 

meira  que  ele  cita  e  a  "abundante  floresta  recendo  uma  copa  de  arvore  depois  da 

de  cabelos  negros”,  de  David  Sechard,  que  poda.  (p.  26) 

nos  lembra  a  cabeleira  do  jovem  Balzac. 

b)  Os  Vegetais 

Da  floresta,  descemos  aos  arbustos.  Eles  Em  Fondanaiche,  el  as  sao  tambem 

servem  para  descrever  tanto  os  cabelos  -  "frondosas”.  (p.  105) 

"os  tufos  de  cabelos  embranquecidos  de 
Clousier”  como  sobrancelhas  -  "frondo- 
sas  como  arbustos”  em  Cardot. 

E  para  terminar,  Abraham  assinala  tambem  a  presenga  de  tufos  nos  diferentes  acidentes 
pilosos.- 

"Tufos  nas  orelhas,  no  nariz,  nos  dedos,  do  barao  Hulot”. 

Mas,  nesse  ultimo,  acrescenta-nos  ele,  ja  produzem  “o  efeito  dos  musgos  que  crescem 
nos  monumentos  quase  eternos  do  Imperio  Romano”: 

E  apesar  de  nao  possuirmos  exemplo  exatamente  correspondente,  retivemos  a  compa- 
ragao  por  ja  nos  ser  familiar,  quando,  nos  jardins  da  mansao  de  Florian,  deparamos  com  - 
"meias  de  musgo”  calgando  "os  pes  das  estatuas”.  137) 

Em  uma  outra  descrigao  vegetal,  ele  nos  fala  do  nariz  bulboso  e  venado  de  Benassis,  para 
o  qual  nos  temos  o  "legume  do  nariz”  de  Fondanaiche.  (p.105) 

Os  galhos  e  a  madeira  servem  a  descrigao  das  maos. 

A  mao  esquerda  do  conde  d’Herouville  "era  coberta  de  pelos  tao  abundantes,  mostrava 
um  encordoado  de  veias  e  de  musculos  tao  salientes,  que  se  assemelhava  a  algum  galho  de 
faia  envolvido  pelos  ramos  de  uma  hera  amarelecida”. 

As  maos  de  Godain  "pilosas  e  em  garra,  nervosas,  infatigaveis,  pareciam  feitas  de  uma 
velha  madeira”. 

Nosso  exemplo  tern  origem  no  mesmo  tronco:  sao  "as  raizes  das  maos”  de  Fondanaiche. 
(p*  1°5) 

A  arvore  inteira  servira  para  precisar  a  estatura: 

A  saia  de  Joana  “ressaltava  bem  o  arqueado  "No  talhe,  com  flexibilidade  de  salguei- 

do  talhe,  flexivel  como  um  galho  de  sal-  ro  sob  o  vento,  as  roupas”  da  irma  de 

gueiro”.  Florian  "afetam  um  estilo  apurado”...  (p. 

124) 
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A  tez  de  um  rosto  e,  de  todos  os  caracteres,  aquele  que  suscita  mais  imperiosamente  as 
comparagoes  que  estudamos. 

Para  exprimir  a  vigoro$afsaude  de  Luis  Lambert,  por  ocasiao  de  sua  chegada  ao  colegio, 
Balzac  dira  que  ela  mostra  uma  “coloragao  quase  vegetal”. 

De  igual  modo,  o  colorido  do  rosto  de  um  cocheiro  ser-nos-a  traduzido,  na  mediunidade, 
por  uma  “tez  olivacea”.  (p.  90) 

“...os  perfis  jovens  ostentavam  nos  la- 
bios  a  flor  do  sorriso”  (p.  13) 

A  proposito,  Abraham  assinala  varios  exemplos  de  flores  e  de  frutas,  sem  outra  precisao 
que  o  emprego  dos  termos  no  sentido  proprio,  metaforico  ou  simbolico. 

. 

Em  Rossellane,  “Descora-lhe  a  morte 
lentamente  a  flor  rosea  da  mocidade”.  (p. 
299) 

Monique,  “No  deserto  de  seus  dias,  em 
que  o  relogio  do  coragao  Ihe  bate  o  tern-  ; 
po  por  badaladas  de  gemidos,  o  crepe  da 
tristeza  imprime-lhe  no  rosto  a  delicade-  j 
za  lunar  da  flor  noturna,  sem  os  arroubos 
do  sol”...  (p.  75) 

Rosselane,  “Erecta,  e  uma  flor  humana 
transpirando  essencia  letal”.  (p.  294) 

“As  pupilas”  de  Rossellane  “sao  vivas,  j 
postas  a  flor  do  rosto”.  (p.  143) 

Monique  Barrasquie,  percebendo-se  es-  j 
teril,  “sente-se  vencida:  flor  sem  fruto”.  j 

(p-79) 

“Monique  perde  o  fruto  de  seu  esponsa-  j 
bcio”.  “Estiola-se  a  flor  humana  antes  do  j 
suspirado  desabrochar”.  (p.  71) 

Debrugado  sobre  o  corpo,  um  burgues  j 
observa  “a  face”  de  padre  Marcel,  “que  j 
minuscula  flor  vivamente  rubra  enfeita  J 
de  tragedia”.  (p.  48) 

O  brio  surge  a  partir  de  1830  para  as  espaduas  da  condessa  de  Soulanges. 

“Que  espaduas!  que  brancura  de  brio!” 

Fora  o  grandioso  simbolo  de  1836,  que  fornece  o  titulo  ao  romance  de  Madame  de  § 
Mortsauf,  ele  so  aparecera  ironicamente,  em  1847,  sobre... 

“a  tez  de  brio  e  de  rosa”  do  gordo  Phileas 
Beauvisage. 

Na  mediunidade,  ainda  ironicamente,  quern  o  descobrira  sera  Renet,  que  apenas  ouve  a  | 
miisica  do  amor”  “daqueles  labios”  de  Rossellane,  “que  ele  considera  liriais”.  (p.  247). 

Ja  no  primeiro  capitulo,  | 

A  cabega  de  Zefiro,  o  mentor  espiritual, 
“envolta  no  grisalho  abundante  da  cabe- 
leira,  lembrando  estriga  a  entremear-se 
de  fios  liriais”.  (p.  17). 


A  fisionomia  de  Eugenia  Grander,  “calma 
e  colorida,  bordada  de  claridade  como  uma 
flor  desabrochada,  repousava  a  alma”. 

Em  Beatrix^  a  baronesa  de  Guenic  “tem  o 
aspecto  dos  esplendores  desse  agosto  ar- 
dentemente  colorido,  cheio  de  flores  e  de 
frutos,  refrescado  por  celestes  orvalhos”. 

Florine  e  um  “botao  cheio  de  promessa”. 

O  “azul  da  iris”  de  Veronica  “aumenta 
como  uma  flor”. 

Luisa  de  Chaulieu  julga-se  “um  belo  fruto 
verde”  do  qual  tem  a  graga. 

“Vendo  Honorina”,  concebia-se  “a  verda- 
de  dessa  expressao:  uma  flor  celeste!” 

Mere  Marie  des  Anges  mostra  uma  “cama- 
da  de  palidez  de  agafrao”. 
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Os  cachos  impoem-se  para  descrever  o  penteado  feminino  da  Monarquia  de  julho. 
A  palavra  aparece  em  1840.  Tullia  tem... 

“dois  cachos  de  cabelo  louro”. 


“Honorina  faz-se  notar  pelos  cachos  ne- 
gros  dos  sens  cabelos  ondulados”. 

A  amendoa  serve  a  forma  dos  olhos  e  das 
unhas.  Os  olhos  da  condessa  de  Soulanges, 
de  Julia  d’Aiglemont,  de  Ana,  de  La  Palfe- 
rine,  sao  “fendidos  em  amendoa”. 

As  unhas  de  mademoiselle  des  Touches  sao 
“rosas,  talhadas  em  amendoa”. 

As  de  Clementina  Laginska  sao  “especies 
de  amendoas  rosas  onde  a  luz  se  fixa”. 

Mas  e  a  rosa  que  sao  devidas  todas  as  honras.  A  partir  de  1830, 

“os  labios,  o  queixo,  tudo  na  fisionomia”  £<a  boca”  de  Carla  “seria  semelhante  ao 

da  condessa  de  Soulanges  “e  fresco  como  botao  da  rosa  vermelha,  se  ele  pudesse 

um  botao  de  rosa  branca”.  A  boca  de  Ester,  exibir  a  sugestao  de  um  sorriso”.  (p.  95) 
“vermelha  e  fresca,  era  uma  rosa  que  nao 
feneceria”. 

Mas  Balzac  tem  uma  predile^ao  manifesta  por  uma  certa  famflia  de  rosas.  Predile^ao  que 
parece  nascer  em  .1834,  o  que  nos  e  testemunhado  pela  tez  da  duquesa  de  Langeais,  “onde 
floresciam  todos  os  encantamentos  da  juventude,  onde  a  feliz  oposigao  de  um  branco  mate 
contrastava  com  as  cores  da  rosa  de  Bengala”.  E,  ainda  pelos  labios  de  Veronica,  aos  vinte 
e  nove  anos:  “eles  haviam  empalidecido.  Via-se  neles  as  frias  cores  da  rosa  de  Bengala”.16 

Em  O  Ltrio  do  Vale ,  com  a  intromissao  de  um  inseto  na  frase,  Balzac  consegue 
estabelecer  o  efeito  de  um  forte  contraste  com  a  delicadeza  da  flor: 


Monique,  “desfaz  naturalmente  a  severi- 
dade  das  tran^as  e  a  farta  cabeleira  rola 
na  lM)erta$ao  dos  cachos  flamejantes”.  (p. 
114) 

Ja  Margot  expoe  “os  cachos  cinereos  no 
espesso  das  ondas  caprichosamente  as- 
sentadas  em  derredor  da  touca”  (p.  121) 
Em  uma  cena  de  amor  entre  Renet  e 
Constance,  “Ele,  arrebatado,  toma-lhe  a 
destra,  retira-lhe  as  luvas,  beijadhe  as 
pequeninas  unhas  em  amendoas”  (p. 
205) 

Carla,  a  espera  de  Florian,  tem  “os  olhos 
amendoados  a  chamejarem  entre  os  cl- 
lios  recurvos.  (p.  120) 


16  Em  toda  a  extensao  da  Comedia  Humana ,  fora  essas  rosas  de  Bengala,  a  unica  especie  que 
encontramos  foi  a  de  Jerico,  no  romance  Pierrete.  Fortanto,  quando,  na  mediunidade,  deparamos 
com  duas  novas  especies  -  o  Rosier  Jacqueminot  (pp.  25  e  155)  e  o  Souvenir  de  Malmaison  (pp. 
181/82)  -  verificamos  que,  considerados  os  limites  da  obra,  as  cita^oes  constituem  uma  prodiga- 
lidade  que,  nao  so  nos  assinala  a  continuidade,  como  tambem  caracteriza  um  recrudescimento 
da  preferencia  pela  mesma  flor.  Assim  como,  na  Comedia  Humana ,  as  rosas  de  Bengala  sao  as 
mais  frequent emente  citadas,  na  psicografia  o  mesmo  ira  acontecer  relativamente  ao  r osier-jac¬ 
queminot. 
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“no  vigo  transparente  da  mocidade”, 
Rosselane  “parece  uma  flor  ocultando 
no  amago  os  vermes  enojantes  de  pensa- 
mentos  inconfessaveis”.  (p.236) 

A  pagina  225,  e  um  momento  da  transfi- 
guragao  mediunica  de  Constance:  “O  es- 
pirlto  infeliz,  atraves  da  jovem, 
assemelha-se  a  lagarta  ascosa  sobre  a  rosa 
de  petalas  cetmeas,  nuvem  de  so  mb r a 
eclipsando  a  luz  da  estrela”. 

Ou,  a  pagina  278:  “Uma  flor  nao  pode 
ser  condenada  porque  a  lagarta  Ihe  des- 
mancha  a  beleza!” 

Essa  representagao  da  fealdade,  nos  dois  ultimos  exemplos,  atraves  do  mesmo  inseto, 
assinala-nos  uma  escolha  que  veremos  utilizada  em  Sobre  Catarina  de  Medicisy  quando  a 
sra.  Saint  James  dira,  a  proposito  de  um  de  seus  convidados:  “Ele  e  feio  como  uma  lagarta”. 
(CHVol.XVI,  p.  606,  CAT) 

c)  Os  Animais 

Balzac  emprega  pouco  a  comparagao  generica,  aquela  que  nao  leva  a  identificagao  da 
especie.  Contudo,  encontramos  alguns  exemplos. 

O  gesto  de  Stephanie  “tinha,  como  o  de  “Rossellane  gira  pelo  quarto,  ao  modo 
um  animal,  essa  admiravel  seguranga  de  de  animal  encantoado”.  (p.  270) 
mecanismo  cuja  presteza  poderia  parecer 
um  prodigio  em  uma  mulher”. 

“As  magas  do  rosto  de  Farrabesche,  more-  “Sente-se,  intimamente,  acuada  qual  um 

nas  e  salientes,  tinham  um  nao  sei  que  de  animal  $elvagem,\..(p.  296) 

animal”. 

Abraham  assinala  um  unico  molusco,  em  toda  a  Comedia  Humana . 

E  madame  Crochard  que  “se  apegava  a  sua 
casa  como  um  caracol  a  sua  concha  escu- 
ra”. 

Como  que  para  se  opor  a  parcimonia  desse  unico  exemplo,  a  psicografia  prodigaliza-nos 
dois:.  Florian, 

“que  sempre  se  acomodou  a  cidade,  se- 
melhando  caracol  na  concha,  sente-se 
qual  se  estivesse  no  estrangeiro”.  (p.  158) 

A  pagina  264,  a  mesma  personagem: 

“Experimentando  tedio  infinito  de 
tudo,  encaramuja-se  no  tormento  mo¬ 
ral”. 


“Quem  nao  estremeceu  diante  do  destino 
daquela  moga  que,  como  uma  flor  picada 
por  um  moscardo,  pereceu  em  dois  anos 
de  vida  conjugal”... 
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Varies  Insetos: 

Lucien  de  Rubempre  estava  destinado  a  “se 
deixar  apanhar  como  uma  borboleta  nas 
chamas  das  velas”. 

“O  calmo  rosto”  de  Nathalie  Evangeliste 
“formava  um  veu  no  qual  a  mulher  estava 
envolta  como  o  esta  a  borboleta  em  sua 
larva”. 

M.  de  la  Baudraye  agia  “com  a  lentidao  mas 
com  a  tenacidade  de  um  inseto”. 


Madame  Grander  da  provas  de  “uma  resig- 
nagao  de  inseto  atormentado  por  crian- 
gas”. 

Os  Repteis 


Em  sua  terceira  visita  a  Pierian*  Rossel- 
lane,  “Na  aparencia,  lagarta  que  se  fez 
borboleta,  ja  e  quase  outra  mulher”.  (p. 
162) 


Em  uma  outra  comparagao,  a  mesma 
Rossellane  assedia  Renet.  E  “O  coragao, 
naquele  corpo  delicado  de  borboleta,  pa- 
rece  bloco  de  pedra”...  (p.  246) 

Renet  “Encasula-se  em  negatividade  su- 
maria”.  (p.  277) 

Florian  tomba  em  extrema  fadiga:  “O 
enxame  das  ideias  Ihe  volteia  em  torno, 
como  vespas  vorazes”.  (p.159) 

No  rosto  de  Narcise  Fondanaiche  “alva 
cicatriz,  qual  verme  atormentado,  co- 
leia-lhe  na  face  esquerda”.  (p.  105) 


Logo  apos  a  publicagao  do  Songe  de  Jean  Paul,  o  basilisco  serviu,  em  1833,  para 
caracterizar  o  olhar  dos  personagens  cuja  abordagem  deve  inspirar  o  terror: 

“Ferragus  tern  um  olho  de  basilisco”.  Em  Rossellane,  “A  verruma  incandes- 

Os  olhos  do  pai  Grander  tem  “a  expressao  cente  de  seu  olhar  de  basilisco  imobiliza 
calma  e  devoradora  do  basilisco”.  o  medico  que  a  escuta  pontificar”. 


Fica  claro  que,  em  toda  a  Comedia  Humana ,  a  serpente  e  abundantemente  utilizada, 
substantiva  ou  adjetivamente. 

O  olho  de  Dante  “apreendia  a  alma  por 
um  olhar  brilhante  e  lucido,  como  o  das 
serpentes  ou  dos  passaros”. 

Redundando  infrutiferas  as  gentilezas  de  Florian  para  conquistar  a  filha,  conclui  o 
narrador: 


Afora  o  exemplo  mais  acima,  de  Dante,, 
gesto. 

O  pescogo  de  Julia  d’Aiglemont  era  “um 
pouco  longo  talvez;  mas  essas  especies  de 
pescogos  sao  as  mais  graciosas  e  dao  as 
cabegas  das  mulheres  vagas  afinidades  com 
as  magneticas  ondulagoes  da  serpente”. 


“Por  fim,  volta  de  novo  a  ser  o  mesmo 
homem  inseguro,  passaro  conturbado 
diante  da  serpente”.  (p.  165) 

imagem  so  serve  para  descrever  as  linhas  e  o 

Madame  de  Breze  “Se  expoe  orelhas 
transparentes,  destaca  uma  pele  indesru- 
gavel  no  pescogo  de  linhas  serpentinas”. 
(p.124) 
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Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  o  narrador,  procurando  traduzir  a  impressao 
dos  na a  parisienses  sobre  o  baile  do  Opera ,  dira: 

“Para  eles,  essa  multidao  negra,  lenta  e 
pressurosa,  que  vai,  vem,  serpenteia,  gira, 
redemoinha,  sobe  e  desce,  e  que  so  pode  ser 
comparada  a  um  formigueiro  sobre  um 
monte  de  lenha,  e  tao  incompreensivel 
como  a  Bolsa  para  um  camponio  da  Breta- 
nha  que  ignore  a  existencia  do  livro  Ra- 
zao”. 

Na  mediunidade,  a  descrigao  do  imcio  da  cena  do  linchamento,  a  pagina  56,  mostra-nos 
a  invasao  da  casa  de  Florian  pelo  populacho: 

“Ebrios  na  maioria,  a  horda  de  captores 
coleia  ao  modo  de  serpente  pelos  de- 
graus,  fascina-o  e  mais  e  mais  se  aproxi- 
ma”. 

Os  Passaros 

Abraham  recomenda  que  a  preocupagao  deser  completo  nao  deve  fazer-nos  insistir  no 
acessorio,  e  da-nos  alguns  exemplos: 

Os  cilios  “que  se  assemelham  a  pequenas  plumas  negras”,  de  mademoiselle  Judici,  os 
cabelos,  “leves  como  marabus”,  de  Modesta  Mignon,  ou  os  “cranios  em  forma  de  ovo”. 

Mesmo  o  que  ele  chama  de  acessorio,  esta  profusamente  presente  nos  textos  da  psico- 
grafia. 

Podemos  eleger,  alem  das  “faces .  cobert as  de  fina  penugem”  da  camareira  Margot,  a 
pagina  94,  a  “barba  em  bico  e  cabeleira  em  crista”  do  cocheiro  de  Florian  (p,  90). 

O  pescogo  de  cisne  reaparece,  naturalmen- 
te,  muitas  vezes.  Godefroid,  a  duquesa  de 
Langeais  e  a  duquesa  de  Maufrigneuse  sao 
exemplos. 

O  olho  da  pega,  que  caracteriza  Petit- 
Gaud,  da  lugar  a  uma  anedota:  “O  olho  da 
pega  e,  segundo  uma  observagao  de  Napo- 
leao,  um  indice  de  improbidade.  -  Olhem 
aquele  tipo,  dizia  ele  a  Las-Cases,  em  Santa 
Helena,  falando-lhe  de  um  de  seus  confi- 
dentes  que  foi  forgado  a  despedir  devido  a 
corrupgao,  nao  sei  como  pude  enganar-me 
tanto  tempo  a  seu  respeito,  ele  tern  o  olho 
de  uma  pega.” 

Muito  a  proposito  para  o  exemplo  que  temos,  Abraham  pergunta  se  devemos  fazer 
retroceder  essa  impressao  em  Balzac  as  multiplas  interpretagoes  teatrais  do  tema  bem 


Em  uma  cena  que  nos  lembra  a  pantomi- 
ma  de  um  bale  tragico,  Monique  “Entre 
calhaus  e  cacos  de  reboco,  alteia  o  pesco- 
go  num  movimento  de  cisne  e  ergue  a 
mao  sacudindo  as  flores,  para  esboroa-las 
de  encontro  ao  boneco”.  (p.  68) 
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conhecido  da  pega  ladra,  acrescentando  que  a  Gazza  Ladra  de  Rossini,  cujo  tema  foi  tornado 
de  emprestimo  a  um  melodrama  frances  que  obtivera  ,  em  1815,  um  enorme  triunfo,  foi 
representada  em  Milao, em  1817;  no  Odeon ,  em  1824,  sempre  com  igual  sucesso. 


A  asa  do  corvo  serve  a  cor  da  iris,  seu  bico 
a  forma  do  nariz. 

“A  pupila  de  Clara  e  ainda  mais  negra  que 
a  asa  de  um  corvo”. 


Moreau  tern  “Um  nariz  como  um  bico  de 
corvo”. 


Nosso  exemplo,  que  aparece  no  capitulo 
XL VI,  quando  estamos,  portanto,  em 
outubro  de  1826,  refere-se  a  Monique. 
“Entre  ela  e  o  marido  a  estranha  situagao: 
a  desconfianga  alentando  a  duvida,  a  du- 
vida  aninhando  o  ciume.  No  rasto  da 
prevengao,  observa  o  esposo  com  a  aten- 
gao  cautelosa  de  uma  pega”.  (p.210) 

As  “asas  do  nariz”  de  Fondanaiche  “agi- 
tam-se-lhe  com  intensidade  tal  como  se  o 
nariz  todo  fosse  despregar  voo  do  rosto”. 
(p.  104) 


Agora,  passemos  aos  olhos: 

O  primeiro  exemplo  citado  e  o  de  Halpersohn, 


“engastados  como  os  de  papagaio  por 
membranas  acinzentadas  e  franzidas,  ex- 
primiam  a  astucia  e  a  avareza  num  grau 
elevado”. 


...“os  olhos”  de  Margot  “parecendo  des¬ 
ses  que  se  engastam  na  cabega  dos  ani¬ 
mals  empalhados,  similando  vida, 
ocultando  intengoes”.  (p.  94) 


O  fato  de  haver  sido  empregado  o  generico  “animais”  nao  exclui  a  possibilidade  de  se 
tratar  de  ave,  E  essa  possibilidade  se  reforga,  tornando  o  nosso  exemplo  mais  expressive, 
quando  o  mesmo  verbo  “engastar”  reaparece,  aplicado  aos  olhos  de  Dante,  os  quais  “eram 
como  os  de  um  milhafre”,  enchasses  “em  pupilas  tao  largas  e  circundadas  por  um  circulo 
negro  tao  vivamente  marcado  no  alto  de  sua  face,  que  os  seus  globos  pareciam  saltados”. 
(CH  vol.  XVI  p.  657  Pro) 


Outro  exemplo  que  tomamos  do  mesmo 
trecho  e  o  dos  olhos  de  J.  R  Tascheron  “de 
um  amarelo  claro  e  luminoso,  muito  apro- 
ximados  da  raiz  do  nariz,  defeito  que  Ihe 
dava  uma  semelhanga  com  as  aves  de  rapi- 
na”. 

Passemos  aos  mamiferos: 

“O  enorme  ventre  de  Minoret-Levrault 
era  sustentado  por  coxas  grossas  como  o 
corpo  de  um  adulto,  e  por  pes  de  elefante”. 


Na  psicografia,  nao  e  apenas  uma  seme- 
lhanca  o  que  vamos  encontrar;  e  uma 
identificagao  por  inteiro,  quando  Rossel- 
lane  e  vista  como  uma  “especie  de  lindo 
monstro  parvenu”  que  “lustra  com  a  lin¬ 
gua  as  penas  de  milhafre  a  tagarelar”,  (p. 
163) 


“Bigorre”,  apos  se  despedir  de  Florian 
“recolhe  a  paga  polpuda  na  cava  do  co- 
lete  e  sai  num  caminhar  paquidermico”. 
(p.  134) 
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Os  movimentos  de  cabega  de  Raoul 
Nathan  eram  “notavelmente  bruscos  e  vi¬ 
vos,  como  os  dos  cavalos  de  raga  que  se 
impacientam  nos  sens  arreios  e  levantam 
constantemente  a  cabega  para  se  livrarem 
de  seu  freio  e  sua  barbela”. 


A  gazela  e  convocada,  para  ajudar  a  descri- 
gao  de  belas  mulheres.  Fiorina  tem  “adora- 
veis  olhos  de  gazela,  de  um  belo  cinza,  e 
franjados  de  longos  cilios  negros,  encanta- 
dora  oposigao  que  tornava  ainda  mais  sen- 
sivel  sua  expressao  de  atenta  e  calma 
voluptuosidade”. 


Rossellane,  por  duas  vezes,  refere-se  a 
Renet,  identificando-o  com  um  cavalo.. 
Em  primeiro  lugar,  a  pagina  241,  quan- 
do,  numa  metafora,  dira:  “Hei  de  colo- 
car-lhe  o  freio  para  go  verna-1  o  como  fago 
com  voce,  meu  ‘Bourgeois’!”  Ou,  a  pagi-  \ 
na  292,  dizendo  a  si  mesma:  “ele  proprio 
escarvara  os  caminhos  percorridos  e  cus- 
pira  sobre  meu  rosto  a  saliva  da  conde- 


"J 


nagao!’3 


E  ainda  acrescentaremos  o  exemplo  das 
paginas  298/299  do  alquilador  do  Eperon  JJ 
a  Broche ,  que  “cofiando  a  barba  suja, 
olhos  acesos  como  tochas,  observa  Renet  m 
da  cabega  aos  pes,  qual  se  estivesse  exa-  j 
minando  um  especime  raro  de  cavalo 
normando'\ 

Na  mediunidade,  sao  os  dois  objetos  da 
paixao  amorosa  do  filho  de  Barrasquie 
que  nos  servirao  de  exemplo.  Rossellane  j 
agonizante,  nos  bragos  de  Renet: 

“A  boca  sutil  se  entreabre,  e  os  olhos  de 
gazela  agonizante  fixam-no  com  ansieda- 
de”  (p.  299) 


Ou,  depois  da  cena  em  que  Renet  explo¬ 
de  aos  gritos,  quando  Constance,  “qual 
uma  corga  assustada  na  fuga,  se  alberga 
em  distanciado  recanto,  entre  solugos 
incontrolaveis”.  (p.  278) 


Entre  todos  os  mamiferos,  e  mesmo  entre  todos  os  animais  em  geral,  sao  os  carmvoros  Jj 
os  que  fornecem  as  comparagoes  mais  freqiientes.  As  vezes  trata-se  de  uma  imagem  vaga. 


As  orelhas  de  Michu  “bem  destacadas,  ti- 
nham  uma  especie  de  mobilidade  como  a 
dos  animais  selvagens  sempre  alertas”. 
Gaston  “salta  uma  fossa  com  a  rapidez  de 
um  animal  selvagem”. 


Em  um  exemplo  ja  citado  em  outro  con-  j 
texto,  Rossellane  “sente-se,  intimamen- 
te,  acuada  qual  um  animal  selvagem”.  (p. 
296) 

Ou,  na  violenta  cena  do  linchamento: 
“A  irresponsabilidade  campeia,  agora,  ir-  j 
refreavel,  e  a  sanha  dos  verdugos  lembra  j 
matilhas  de  hienas  desenjauladas,  fameli-  j 
cas”.  (p.  62)  | 
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Magus  tinha  “o  olho  brilhante  como  o  de 
sens  caes”.  Um  coronel  italiano  era  “lesto, 
desatrelado  como  um  lebreiro”. 

Oi  olhos  de  Boniface  Cointet  “tinhara  se- 
melhanga  com  os  dos  gates”.  (p.  137) 

Beatriz  e  uma  “dessas  mulheres  cujo  pesco* 
go  mostra  uma  cadeia  ossea  que  Ihe  da  uma 
vaga  semelhanga  com  a  raga  felina”. 

Camilo  Maupin  tern  uma  “natureza  leoni- 

_  >3 

na  . 


Sua  pupila  “nao  e  duplicada  como  a  de 
certos  olhos,  por  uma  especie  de  estanhado 
que  reflete  a  luz  e  os  faz  se  assemelharem 
aos  olhos  dos  tigres  ou  dos  gatos”. 


II)  A  HISTORIA 


“Abeira-se  Palome  de  um  alto  rapaz,  Re¬ 
net,  que  “mostra  o  olhar  vivo  do  lebreu”. 
(P;  137) 

Ainda  Renet  tem  “bigodes  tao  espetados 
que  lembram  os  pelos  do  gate  quando 
boceja”.  (p.  137) 

“Se  o  jovem  Barrasquie  cisma  em  duvida, 
Rossellane...  como  sempre,  estende  a  tra- 
ma  de  encantadores  enredos,  atraves  dos 
coleios  felinos  de  sua  coqueteria  a  enlaga- 
lo  de  vez”.  (p.  249) 

Rossellane  langa  na  taga  de  vinho  o  po 
do  diminuto  frasco.  “A  esse  contato  as 
palpebras  Ihe  estremecem,  reluzem-lhe 
os  olhos,  qual  se  invadidos  de  leonina 
crueldade”.  (pp.  291/292) 


E  desses  mesrnos  olhos  “o  clarao  inquie- 
to  e  inquietante”  que  “Florian  nao 
consegue  mais  fixar”,  “olhos  que  chis- 
pam  fulgurates  de  um  tigre”.  (p.  253) 


a)  As  Personagens  Historicas 

O  numero  de  personagens  historicas  a  que  Balzac  apela  para  fixar  os  tragos  ou  o  carater 
de  suas  criaturas  e  bem  mais  restrito  que  o  das  comparagoes  com  a  natureza  animada.  Nao 
se  encontram  mais  que  54  personagens  citadas,  dando  83  comparagoes.  Um  primeiro  grupo, 
10  comparagoes,  e-lhe  fornecido  pela  historia  grega,  o  mesmo  ocorrendo  com  a  historia 
romana,  esta  comportando  6  comparagoes. 

Ilustraremos  o  primeiro  grupo  com  5  exemplos: 

Carla,  a  pagina  97:  “No  semblante  alterado  da  jovem  pitia,  as  palpebras  nao  tremem”. 

Renet,  capkulo  LX,  pagina  256,  em  uma  cena  domestica,  respondendo  a  seu  pai  “entre 
muxoxos  e  sorrisos  diogenicos.” 

Florian  (p.  151),  numa  reflexao,  concluindo  que  Rossellane  e  um  “meneema  da  antiga 
Convulsionaria”. 

E  novamente  Florian  (p,  166),  dirigindo  a  Rossellane  “o  olhar  hipocratico  do  medico 
experiente”. 

Fertencem  ao  segundo  grupo  os  nossos  3  exemplos  seguintes: 

“Bigorre,  um  Liiculo  burgues  apos  a  batalha  domestica,  desperta”.  (p.  126) 

Descrevendo  Florian  (p.  27),  dir-nos-a  o  narrador  que  “O  nariz  e  romano,  os  cabelos, 
que  nao  empoa,  estao  aparados  no  estilo  Brutus”. 

A  pagina  239,  Renet  “supondo  encontrar  n'ela  [Rossellane]  uma  vestal  conquistada  pelas 
pompas  da  natureza,  cai  sob  a  eloqiiencia  daqueles  olhares  e  modos.” 
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b)  As  Personagens  Imaginarias 

Fornecendo-nos  uma  cifra  de  um  total  de  62,  afirma  que  22  dentre  estas,  ou  seja,  mais 
de  um  tergo,  dizem  respeito  a  mitologia  grega  ou  a  romana,  e  acrescenta  que  9  outras 
concernem  a  mitologia  judaico-crista  da  Biblia. 

Benassis,  Graslin,  Montes  de  Montejanos,  temVosto  e  tragos  que  lembram  os  do  satiro 
e  do  fauno. 

O  nosso  exemplo,  vamos  encontra-lo  logo  no  imcio  do  capitulo  XII,  a  pagina  56:  “De 
imprevisto,  um  dos  manifestantes,  de  rosto  faunesco  e  faculdades  talvez  agugadas,  parado- 
xalmente,  pela  embriaguez,  se  adianta  e  denuncia...” 

O  pai  Rogron  aparece  como  um  Bachus.  Flora  Brasier,  como  uma  ninfa.  Madame  du 
Guenic  e  uma  silfide. 

Rossellane,  em  diversos  momentos,  e  comparada  a  personagens  imaginarias  eorrespon- 
dentes:  a  pagina  163,  uma  “especie  de  lindo  monstro  parvenu”... 

Na  246,  “Consumada  comediante,  a  sedutora  Helena  de  Carcassone  imagina  mil 
estratagemas  de  envolvimento  emocional”... 

E,  na  pagina  248,  e  Renet  quern  aparece  “Embriagado  pela  voz  da  sereia,  enleado  nas 
voltas  de  seus  cabelos”... 

Em  meio  a  descrigao  da  personagem  Paz,  Balzac  nos  dira: 

“Tinha  a  cabega  coberta  por  bastos  cabelos  pretos,  muito  mal  penteados,  e  Clementina 
pode  ver,  brilhando  como  um  bloco  de  marmore,  uma  fronte  ampla,  porque  Paz  trazia  na 
mao  o  bone  com  viseira.  Essa  mao  parecia-se  com  a  do  Hercules  do  Menino”. 

A  pagina  137,  Renet  e  um  “Hercules  tostado  de  sol,  de  mais  de  cinco  pes  e  dez  polegadas 
de  estatura”. 

Em  nossa  cena  de  vindima,  a  pagina  237:  “Espantalho  vivo,  herciileo  trabalhador, 
lembrando  armadura  forjada  em  musculos,  retira  o  bone  de  viseira  redonda,  expondo  a 
fronte  lavada  de  sol,  enxaguada  a  suor,  e  sauda  a  amazona” 

Outro  topico  e  o  da  literatura  moderna.  Shakespeare  e  citado  duas  vezes:  Othelo  e 
Caliban.  Do  bardo  de  Avon  temos  tambem  2  exemplos:  o  primeiro  refere-se  a  Florian,  no 
capitulo  XL VII,  “Ciume  contra  Ciume,,:  “Othelo  a  seu  modo,  entregara-se  a  impetos  de 
insania”. 

E  o  segundo  e  um  elogio  feito  a  servidora  Palome,  a  pagina  136:  “Ariel  de  Monique,  ela 
traz  no  cinto  o  molho  de  chaves  que  a  distingue  por  nume  familiar  que  tudo  providencia”... 

Dos  autores  do  classico  seculo  XVII  citados,  temos,  igualmente,  de  Moliere,  um 
exemplo: 

Rossellane,  ironica,  dirige-se  imperiosamente  a  Florian:  “Desata  os  cordoes  de  tua  bolsa, 
M’sieur  VavareV * 

c)  As  obras  de  Arte 

As  comparagoes  que  Balzac  estabelece  entre  o  fisico  das  suas  personagens  e  diversas  obras 
de  arte  foram  por  nos  estudadas  no  retrato  de  Monique.17 

Numa  ressalva  a  pagina  229,  Abraham  diz-nos  que,  do  seu  esquema,  ele  so  aborda  a 


17  Ver  pp.  194/195. 
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primeira  e  a  segunda  partes  (Natureza  animada  e  Historia),  ou  seja,  utiliza  apenas  1/3  das 
comparagoes.  Ainda  que  nosso  interesse,  no  caso,  seja  tao-somente  o  de  um  superficial 
paralelo  com  o  seu  estudo,  os  copiosos  exemplos  da  obra  mediunica  e  suas  correspondencias 
na  Comedia  Humana  permitem-nos,  de  certa  forma,  completar  o  esquema. 

O  leitor  notara,  contudo,  que  essa  correspondence  aparece  com  um  grau  de  proximidade 
ainda  maior  que  a  vista  em  nossos  exemplos  anteriores,  e  isso  e  devido  ao  fato  de  nos 
servirmos,  aqui,  de  ufna  selegao  precedendo  a  utilizagao  do  trabalho  de  Abraham,  quando 
so  nos  interessava  buscar  as  equivalencias  flagrant es  com  o  texto  mediunico. 


TLT)  A  GEOGRAF3A  HUMANA 

a)  Os  Povos 

b)  As  Profissoes 

Foi  em  A  Prima  Bete  que  encontramos  o 
primeiro  exemplo:  “Lisbeth  trabalhava 
duramente,  enquanto  a  prima  era  mimada; 
por  isso,  um  dia,  encontrando  Adelina 
sozinha,  chegou  a  querer  arrancar-lhe  o 
nariz,  um  verdadeiro  nariz  grego  que  as 
mulheres  de  idade  admiravam”.  (CH  Vol. 
X  p.  44  Be) 

Madame  Mortsauf  tinha  “Um  nariz  grego 
como  se  fosse  desenhado  por  Fidias”.  (CH 
Vol.  XIV,  p.  258,  Lirio) 

Agora,  passemos  para  um  momento  da 
descrigao  do  Conde  Paz,  em  A  Falsa 
Amante  (CH  Vol,  II  p.  476):  “A  mais 
robusta  saude  florescia  naquele  rosto  divi- 
dido  ao  meio  por  um  nariz  romano,  gran¬ 
de,  que  lembrou  a  Clementina  os  belos 
transteverinos”. 

Em  ‘Cesar  Birotteau’,  a  senhora  Matifat 
dangava  com  “traje  que  se  harmonizava 
com  um  porte  altivo,  um  nariz  romano”. 
(CH  Vol,  VHI,  p.  459) 

No  Vol.  VI  da  CH,  p.  158  CS:  “O  espanhol 
levantou-se  impassivel,  mostrando  ao  em* 
pregado  do  deposito  um  rosto  sereno 
como  o  dum  arabe”.  Ja  no  Vol.  XVI,  p. 
146,  Mar:  “Era  um  rosto  alvo,  no  qual  o 
ceu  da  Espanha  langara  algumas  tonalida- 
des  morenas,  que  acrescentavam  a  expres- 
sao  de  uma  calma  serafica  uma  ardente 
altivez,  clarao  infundido  sob  aquela  tez 
diafana,  devida  talvez  a  um  sangue  mouris- 
co  que  a  vivificava  e  coloria”. 


No  decorrer  da  descrigao  da  fisionomia 
de  Jules,  a  pagina  26,  lemos:  “Na  clarida- 
de  da  tez  que  Ihe  recobre  o  nariz  grego  e 
o  mento  arrebitado,  e  sob  o  louro  dos 
cabelos,  a  face  lisa  propoe-lhe  talvez  cin- 
co  lustres  de  idade”. 


Em  Florian:  “O  nariz  e  romano,  os  ca¬ 
belos,  que  nao  empoa,  estao  aparados  no 
estilo  Brutus”,  (p.  27) 


Apos  certificar-se  de  que  a  vidente  ja  nao 
vive  mais...  Florian  contempla  o  corpo 
inerte:  “Entre  as  roupas  desfeitas,  Carla 
tern  quase  um  ar  de  menina  solitaria,  o 
aspecto  de  princesa  moura  que  tivesse 
chorado  em  demasia  para  depois  ador- 
mecer”.  (p.  128) 
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Agora,  temos  um  exemplo  vindo  da  lon- 
gmqua  India.  Em  O  Frimo  Pons ,  “a  Cibot 
movimentava-se  de  um  lado  para  outro,  ao 
passo  que  o  marido,  trabalhador  intrepido, 
estava  sempre  diante  daquela  janela,  senta- 
do  como  um  faquir”.  (CH  Vol.  X,  p.  611 
P.P.) 


Para  $ubmeter-se  “ao  governo  de  uma 
inteligencia  intangivel”  Carla  “Por  ins- 
tantes  ainda,  aquieta~se  na  mesma  imobi- 
lidade  de  faquir  indiano”.  (p.  96/97) 


Abraham  apenas  assinala-nos  o  numero  de  comparagoes  referentes  as  profissoes:  92. 
Cifra  bastante  elevada  em  relagao  a  outros  kens,  como,  por  exemplo,  o  anterior  -  os  povos 
-  cujo  registro  e  de  108. 


Para  ilustrar  nosso  exemplo,  retiramos, 
intencionalmente,  da  Comedia  Humana , 
duas  passagens,  respectivamente  de  Husoes 
Perdidas  e  O  Contrato  de  Casamento: 
“Cavalier,  rapaz  gordo  que  se  tomaria  an¬ 
tes  por  um  condutor  de  diligencia  que  por 
um  livreiro,  tinha  os  cabelos  louros,  rosto 
vermelho,  pescogo  entroncado  e  falastrao 
como  todos  os  caixeiros-viajantes”.  (CH 
Vol.  VH,  p.  326,  IP). 

-  “Quern?  Aquele  homenzinho  gordo,  de 
sobrecasaca  de  alpaca,  que  parece  um  co- 
cheiro,  sera  o  Conde  Paulo  de  Manerville? 
(CH  Vol.  IV,  p.  478  Cc) 

IV)  OS  OBJETOS 

a)  Os  Metais 


Na  psicografia,  um  flagrante  da  cena  do 
linchamento:  “Um  executante  da  justiga 
popular  com  fisionomia  de  cocheiro,  de 
latego  em  punho,  da-se  de  zebrar  as  cos¬ 
tas  a  um  destes,  mas  surge  ao  lado  o 
baixote  retaco  com  um  grande  lume  ace- 
so”.  (p.  65) 


66  comparagoes  e  o  registro  para  esse  item.  Embora  tenhamos  encontrado  8  na  mediu- 
nidade,  elegemos  a  de  maior  expressividade  em  sua  correspondence  com  a  'Comedia*. 


Em  A  Mulher  de  Trinta  Anos,  “Carlos 
correu  para  a  irma  que  estava  na  ponte*  e 
ouvi  que  lhe  dizia  numa  voz  argentina” 
(CH  Vol.  HI  p.  608) 


Nosso  exemplo:  “A  poetisa''  Monique 
“parece  meditar  alguns  instantes  e,  voz 
argentina,  em  sentida  modulagao”. 
(p-29) 


b)  Os  Minerais  e  as  Pedras  Preciosas 

Sem  qualquer  dificuldade  e  com  fartura  de 
exemplos,  nossos  textos  acompanham  os 
modelos  balzaquianos.  Frontes  de  marmo- 
re  sao  multiplas  na  Comedia  Humana , 
entre  as  quais  escolhemos  a  de  Atanasio 
Granson,  personagem  de  A  Solteirona : 


Monique:  “Envolta  no  seu  hussardo  de 
percal  cor  de  terra-egipcia,  ela  se  refugia 
nos  estofados  e  deixa  pender  a  fronte  de 
marmore  no  ombro  do  companheiro”. 
(p.  91) 
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“As  linhas  um  pouco  torturadas  de  sua 
face,  o  trago  sinuoso  de  sua  boca,  seu  quei- 
xo  bruscamente  arrebitado,  o  corte  regular 
de  uma  fronte  de  marmore,  uma  expressao 
de  melancolia  causada  pelo  sentimento  da 
miseria,  etc,”  (Ch  Vol.  VI  p.  463) 

No  cap.  XCn  de  “A  Prima  Bete”,  a  repri- 
menda  do  principe  ao  diretor  Hulot,sem 
pronunciar  uma  palavra,  assim  nos  sera 
descrita:  “Esse  olhar  de  chumbo  foi  como 
q  olhar  de  Deus”;  etc... 

E  nos  olhos  do  prime  Pons  que  vamos 
buscar  nossas  primeiras  pedras  preciosas, 
em  um  discurso  da  Sra.  Cibot:  “Fiz  mal  em 
mostrar-lhe  meus  bragos,  seu s  olhos  fica- 
ram  brilhando  como  duas  pedras  precio¬ 
sas...”.  (CH  Vol.  X  p.  544) 

Em  “A  Bretanha  em  1799”,  ao  descrever 
os  olhos  de  “Pe-de-poeira”,  Balzac  especi- 
ficar-nos-a  as  pedras:  Um  fraco  rubor  ilu- 
minou-lhe  o  rosto  grosseiro,  e  os 
olhos  brilharam  como  diamantes  perdidos 
no  lodo”.  (CH  Vol.  XU,  p.  409) 


Florian  tambem  dirige  a  si  mesmo  uma 
censura  igualmente  silenciosa,  quando, 
entao:  “Lagrimas  de  chumbo  escorrem- 
Ihe  na  face,  enquanto  inquire,  em  prece 
inarticulada:  -  Foi  tao  grande  o  erro 
meu,  Senhor?”  (p.  267) 


Em  Rossellane,  sao  essas  mesmas  gemas 
que  a  fazem  “Terrivelmente  bela”:  “seus 
olhos  cintilam  quais  diamantes  acesos, 
na  mais  alegre  das  expressoes,  no  mais 
envolvente  olhar  de  que  e  capaz”.  (p. 
238) 

A  pagina  51,  sao  os  cabelos  de  Monique 
que  servem  de  ter  mo  de  comparagao:  “O 
rosto  da  senhora  banha-se  de  luz  e  os  seus 
cabelos  como  que  se  liquefazem  quais 
fios  de  tenmssima  opala”. 


c)  Os  Tecidos 

Depois  da  “Paisagem”  (34  exemplos),  esse  e  o  menor  item  da  classificagao  de  Abraham, 
com  41  compara^oes.  Nossos  textos  aquinhoam-nos  com  3. 


Fario,  o  espanhol  que  sera  vxtima  dos  cava- 
lheiros  da  malandragem,  em  Um  Conche - 
go  de  Solteirao ,  tera  um  furor  que  o  tornara 
“branco  como  o  linho”.18  (CH  Vol.  VI  p. 
158) 


E  o  sol  meridional  que  provocara,  na 
psicografia,  o  aparecimento  do  nosso 
exemplo:  “A  crueza  da  luz,  entrando  do 
jardim,  deixa  ver  as  rugas  precoces,  a  tez 
dpentia,  os  olhos  de  amortecido  verde, 
quais  folhas  de  outono  a  boiar  no  bistre 
das  olheiras,  o  louro  dos  cabelos  que  se 
apagam  em  nuangas  de  linho”.  (p.  74/75) 


18  No  original,  baptiste ,  tecido  fino  de  linho. 
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De  Orgemont  tinha  o  olhar  “negro  e  ave-  Em  Rossellane,  “As  pupilas  sao  vivas, 

ludado”.  (CH  Vol.  XII  p.  483  Bret.  1799)  postas  a  flor  do  rosto,  e  esparzem  velu-  j 

doso  olhar,  mas  reverberante  de  altivez 
(p*  143) 

Em  Monique,  “O  veludo  da  sua  voz 

d)  Os  Objetos  Diversos  parece  antecipar  rogativas  de  perdao  j 

pelo  que  vai  dizer  .  (p.  178)  \ 

.  .  ■ 

Esse  item  generico  proporcionou-nos  total  liberdade  de  escolha,  permitindo-nos,  por- 
tanto,  selecionar,  intencionalmente,  dentre  os  objetos,  os  mais  exoticos,  e  demonstrar  que, 
ainda  assim,  foi  possivel  fazermo-nos  acompanhar: 

“A  senhora  Schontz  gemia  pela  raridade  “A  pequena  cabe$a”  de  Fondanaiche,.  :| 

das  pessoas  de  valor,  quando  Couture,  ele  “com  orelhas  abertas,  lembra  um  tremu- 

mesmo,  lhe  apresentou  um  provinciano  lo  corote  de  al^as  duplas”.  (p.  104) 

que  resultou  possuir  duas  asas  pelas  quais  | 

as  mulheres  pegam  esta  especie  de  cantaros, 

quando  os  querem  guardar”.  (CH  Vol.  Ill 

p.  415  B). 

Em  Mestre  Cornelius ,  fomos  encontrar  A  pagina  254,  veremos  acamponesaRos- 

tambem  “uma  solteirona  desdentada,  de  sellane,  “Erguendo-se,  maos  na  cintura, 

cara  de  arrabil,  cujas  sobrancelhas  se  asse-  qual  anfora  de  asas  duplas”... 

melhavam  as  duas  algas  de  um  tacho”,  etc. 

(CH  Vol.  XVI  p.  268) 

Em  Sobre  Catarina  de  Medicis ,  “uma  ter-  “Florian,  como  se  inopinadamente  en- 

rivel  expressao  de  raiva  interior  passou  volvido  em  fina  mascara  de  marfim,  afi- 

pelo  belo  rosto  de  marfim  da  rainha”.  (CH  gura-se  uma  estatua  nevada”...  (p.  149) 

Vol.  XVI  p.429) 

“La  esta  Cristovao  dormindo  como  um  Florian  e  Margot:  “Em  chegando  ao  des- 

piao”.  (CH  Vol.  IV  p.  152  PG)  tino,  topam  o  esposo  da  camareira  debru- 

$ado  sobre  a  mesa  onde  tomara  a  j 
refei$:ao,  ressoando  qual  piao  em  longo  | 
giro”,  (p.  126) 

V)  O  NATURAL  E  O  SOBRENATURAL 

a)  Os  Fenomenos  Naturais  | 

Esse  e  outro  item  do  qual  temos  inumeros  exemplos. 

O  jovem  Visconde  de  Grandville  em  O  A  pagina  210,  o  narrador  mediunico  | 

Cura  da  Aldeia ,  falando  sobre  a  senhora  dira:  “A  senhora  Barrasquie  trazconsigo 

Graslin:  “A  fisionomia  dela  e  como  uma  a  tristeza  da  paisagem  chuvosa”. 

paisagem  triste  no  inverno,  magnifica  no 

verao;  .o  mundo  a  vera  sempre  no  inver-  1 

no.”  (CH  Vol.  XIV  p.  45) 

...“os  olhos  da  Marana  despediam  relam-  Rossellane,  a  pagina  146,  tera  “olhos  re- 

pagos”,  no  romance  As  Maranas.  (CH  lampejantes  de  furia”. 

Vol.  XVI  p.  160) 
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b)  O  Fogo 

E  uma  imagem  que  incendeia  a  linguagem  dos  textos.  Como  sempre,  porem,  limitamo- 
nos  aos  exemplos  mais  sugestivos. 


Estamos  no  barco  de  Jesus  Cristo  em  Flan - 
dres :  “A  gente  fina  sentada  a  re  divertiu-se 
ao  ver  todos  aqueles  bravos  nervosos,  aque- 
les  rostos  morenos  com  olhos  de  fogo.” 
(CH  Vol  XV,  p.  248) 

Em  A  Falsa  Amante:  ...“sem  poder  aplacar 
o  fogo  que  Ihe  queimava  as  faces  e  a  fronte, 
Paz  retirou-se”  (CH  Vol.  U  p,  501) 


“Como  dois  carvoes  ardentes,  os  olhos  de 
Mosquito”,  em  Os  Camponeses ,  “fitaram 
alternadamente  os  esplendores  da  sala  e  os 
da  mesa”.  (CH  Vol.Xfflp.71) 


c)  Deus  e  o  Diabo 

Para  um  confronto  do  titulo  acima  recor- 
remos  a  Fisiologia  do  Casamento :  “Demo- 
nioL.  -  exclamou  o  marido.  Sim,  e  um 
demonio  e  nao  uma  mulher!”  (CH  Vol. 

XVn  p.464) 

Encontramos  em  Balzac  esse  mesmo 
qualificativo  angelico;  aqui,  neste  exem- 
plo,  aplicado  a  duquesa  de  Maufrigneuse: 
“Nunca  essa  bela  e  sedutora  mulher  pare- 
ceu  mais  serafica  nem  mais  eterea”.  (CH 
Vol.  VI,  p.  605  GA) 


No  Cristo  Espera  por  Ti ,  a  pagina  68, 
vamos  encontrar  um  “olhar  incendiado 
de  alegria”.  A  pagina  120,  “faces  afoguea- 
das”;  “pupilas  flamejantes”,  na  pagina 
152,  e,  finalmente,  na  294,  “Os  olhos  de 
fogo”  de  Rossellane  “traem-lhe  a  alma”. 
Rossellane,  ao  contrario:  “recompoe-se, 
apaga  o  febril  das  faces  em  fogo,  ensopan** 
do-se  em  compressas  de  Eau  d’ange ”*  (p. 
270) 

O  exemplo  da  psicografia  descreve-nos 
apenas  um  pormenor  dos  olhos  de  Pie¬ 
rian;  “Suas  pupilas  hirtas,  ora  surgem 
como  dois  pontos  em  combustao  no  ros- 
to  incendido,  ora  esmorecem  enevoadas 
em  gaza”  (p.  281) 


Tambem  Rossellane,  a  pagina  246, 
“Converte-se-lhe  [a  Renet]  em  demonio 
lindo,  embriaga-o  de  sorrisos  insensibili- 
zando-lhe  a  consciencia”. 

Quando  nao,  como  a  pagina  247,  “Para 
ele,  a  moga  estouvada  surge  envolta 
numa  aureola  de  santa;  enquanto  isso, 
ela,  reconhecendo  a  extensao  da  propria 
conquista,  aprimora  a  ciencia  dos  aderna- 
nes  e  repete,  a  cada  passo,  os  meios  sor¬ 
risos  e  os  gestos  graceis,  poetizando  as 
coisas  a  maneira  de  criatura  serafica,  se- 
meando  flores  etereas”. 


rv  -  CRONOLOGIA 

Le  temps  est  le  grand  agent  des  choses  humaines. 1 9 

E.  Scherer. 

Ao  contrario  do  dramaturge,  o  romancista  e  mestre  do  tempo.  Enquanto  um  romance 
pode  ter  a  duragao  de  uma  vida,  uma  pega  teatral  ocupa,  por  vezes,  somente  o  espago  de  um 
dia  da  vida  da  personagem.  Mas,  para  o  leitor,  isso  nao  importa...  seu  tempo,  de  duragao 
bem  real,  e  o  da  sua  leitura,  da  qual  um  mesmo  trecho  pode,  conforme  as  circunstancias, 
corresponder  a  algumas  horas  ou  a  vinte  anos  da  vida  de  um  homem;  por  outro  lado, 
deixando-se  perder  nos  labirintos  a  que  a  narrativa  o  conduz,  muitas  vezes  ele  nao  e  capaz 
de  reconhecer  as  sutilezas  escondidas,  as  armadilhas  dissimuladas. 

Entretanto,  se  nos  investimos  da  fungao  de  pesquisador  e  nos  propomos,  como  agora, 
examinar  a  construgao  da  temporalidade  da  historia,  tornamo-nos,  ate  certo  ponto,  infensos 
a  tensao  dramatica  do  enredo,  neutralizando,  assim,  os  possiveis  efeitos  acobertadores, 
criados  pelo  autor  para  as  falhas  ou,  mesmo,  incongruencias  de  sua  cronologia. 

Armados  dessa  atitude,  a  ti'tulo  de  exemplo,  examinaremos  o  imcio  da  cronologia  de  um 
dos  romances  de  Balzac  para  que  possamos  compreender  que,  se  as  nossas  exigencias,  em 
termos  de  precisao,  se  devem,  por  um  lado,  ao  fato  de  que  a  coerencia  de  varios  aspectos  do 
romance  delas  dependeria,  tambem,  por  outro,  sao  uma  decorrencia  natural  dos  criterios 
impostos  pelo  proprio  modelo.  Se  as  personagens  balzaquianas  sao  profundamente  marca- 
das  pelo  lugar,  muito  mais  ainda  o  sao  pelo  tempo.  Por  mais  eternos  que  sejam  um  Hulot 
ou  um  Pons,  eles  trazem  a  “cor”  de  sua  epoca.  Ainda  que  o  texto  nao  comport asse  datas  - 
e  e  notorio  o  cuidado  de  Balzac  em  no-las  indicar  -,  poderiamos,  com  facilidade,  discernir, 
nos  enredos  de  A  Prima  Bete  e  O  Prirno  Pons ,  a  epoca  de  Luiz  Felipe.  O  homem  da  literatura 
classica  e  o  mesmo  atraves  do  espago  e  do  tempo  e,  ainda  que  haja  references  geograficas  e 
historicas,  elas  sao  acessorias,  enquanto,  em  Balzac,  vinte  anos  ja  fazem  uma  diferenga 
substancial.  Seus  romances  passados  em  1820  nao  tern  a  mesma  cor  dos  de  1840.  O  homem 
nao  e  somente  o  homem,  e  tambem  o  que  fizeram  dele  seu  lugar  e  seu  tempo.  Como  as 
cadeiras  ou  os  chapeus,  as  personagens  de  Balzac  tern  um  estilo  preciso,  um  estilo  de  epoca. 

Em  O Pa i  Goriot ,  o  romance  escolhido  para  esbogarmos  um  levantamento  cronologico, 
desde  o  im'cio  do  primeiro  capitulo  sabemos  que  o  “drama”  comega  em  1819.  Ao  final  da 
exposigao,  quer  dizer,  apos  a  descrigao  da  pensao  Vauquer  e  seus  pensionistas,  Balzac 
fornece-nos  uma  primeira  precisao:  “Tal  era  a  situagao  geral  da  pensao  no  fim  do  mes  de 
novembro  de  1819”.  A  agao  comega,  efetivamente,  “alguns  dias  mais  tarde”,  quando 
Rastignac,  indo  pela  primeira  vez  a  casa  de  madame  de  Beauseant,  volta  a  pensao  “la  para 
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as  diias  horas  da  madrugada”.  O  dia  que  comega  dessa  maneira  e  cuja  data  exata  nao  sabemos 
sera  bem  movimentado.  Nos  primeiros  momentos,  antes  de  se  entregar  ao  trabalho,  Eugenio 
sonha,  reve  a  noitada  que  se  escoou,  evoca  a  imagem  de  Anastacia  de  Restaud,  que  ele  gostaria 
de  conquistar.  Despertado  pelos  suspiros  de  Goriot,  toma  conhecimento  dos  segredos  do 
velho  fabricante  de  massas,  embora  sem  poder  compreende-los  bem;  depois,  sao  idas  e  vindas 
de  Vautrin.  Enfim,  apos  tentar,  sem  muito  resultado,  trabalhar  um  pouco,  ele  se  deita.  Tudo 
isso  ocupa  menos  de  seis  paginas. 

O  dia  seguinte,  que  de  fato  e  esse  mesmo  dia,  traz  duas  novas  exposigoes.  Agora,  nao  se 
trata  mais  de  apresentar  abstratamente  as  personagens,  por  descrigoes  ou  retratos,  mas  de 
coloca-las  em  movimento,  atraves  de  dialogos.  A  cronologia  torna-se  extremamente  precisa. 
A  cena  passa-se  pela  manha,  e  cada  minuto  e  importante.  Devido  a  cerragao,  que  faz  “a s 
pessoas  mais  exatas  se  enganarem  quanto  ao  tempo”,  madame  Vauquer,  que,  habitualmente, 
aparece  na  sala  de  jantar  depois  das  sete,  nesse  dia  so  comega  a  movimentar-se  aos  quinze 
minutos  para  as  dez  horas.  Todos  os  pensionistas  sai'ram,  inclusive  Rastignac,  Goriot  e 
Vautrin,  que  nao  puderam  dormir  muito  tempo.  O  quarto  de  hora  seguinte  e  particular- 
mente  denso:  o  levantar-se  de  madame  Vauquer,  que  transmite  ordens  a  Silvia;  retorno  de 
Vautrin,  que  ajuda  a  por  a  mesa  e  acender  o  fogao;  volta  de  Goriot,  e,  enfim,  de  madame 
Couture  e  mademoiselle  Taillefer.  Tudo  isso,  entremeado  de  conversas  ao  mesmo  tempo 
muito  praticas  e  muito  informativas.  Quando  soam  dez  horas,  apos  Silvia  terminar  o 
preparo  do  caldo  para  aproveitar  os  restos  de  carneiro,  todos  ja  estao  a  mesa,  e  Rastignac, 
que  acaba  de  assistir  a  uma  aula,  entra  na  sala.  Findo  o  almogo,  a  conversa  prolonga-se  um 
pouco,  ate  o  momento  em  que  Poiret  e  Michonneau  vao  passear  no  jardim  zoologico.  Apos 
esse  curto  intervalo,  a  agao  e  retomada  as  quatro  horas.  Mais  breve  do  que  a  do  almogo,  a 
cena  do  jantar  obedece  ao  mesmo  modelo:  chegada  sucessiva  dos  pensionistas;  depois,  a 
refeigao.  Mas,  dessa  vez,  a  conversa  nao  se  prolonga.  O  dia  todo  (na  verdade,  as  duas  cenas 
que  o  compoem)  ocupa  dezenove  paginas.  O  dia  seguinte,  embora  so  comece  depois  do 
meio  dia,  e  particularmente  rico  em  acontecimentos,  tao  rico  que  o  romancista  parece  ter 
alguma  dificuldade  em  fazer  comportar  tudo  o  que  tern  a  dizer  nos  limites  temporais  que 
se  impos.  Esse  dia  chuvoso  e,  para  Rastignac,  o  das  visitas.  Indo  a  pe,  por  volta  das  tres  horas, 
para  o  hotel  de  madame  de  Restaud,  a  rua  do  Elder,  ele  manda  escovar  suas  calgas  e  engraxar 
suas  botas  a  meio  caminho,  no  Palais  Royal.  O  trajeto,  alias,  parece  a  Balzac  particularmente 
curto,  pois  o  heroi  se  apresenta  em  casa  de  madame  Restaud  cerca  das  duas  e  meia!  Um 
pouco  adiante,  retrocedendo  ainda  mais  o  tempo,  ele  falara  dessa  visita  como  se  tivesse 
acontecido  pela  manha,  e  ira  corroborar  essa  observagao,  feita  ao  acaso,  por  um  certo 
numero  de  pormenores:  o  fato  de  Anastacia  sair  do  banho  e  estar  vestida  “como  as  mulheres 
de  Paris  pela  manha”;  a  admiragao  de  Rastignac  pelas  luvas  de  pele  de  gamo  brancas,  que 
Maximo  de  Trailles  usa  desde  manha.  Ou  seja,  e  impossfvel,  em  meio  a  todas  essas  oscilagoes, 
apreciar  exatamente  a  duragao  da  cena  em  casa  dos  Restauds.  Se  julgarmos  pelo  numero  de 
entradas  e  saidas,  ela  deve,  necessariamente,  ser  longa,  mas  tambem  deve  terminar  bastante 
cedo,  logo  apos  o  meio  dia,  para  que  Eugenio,  tendo  tornado  a  atravessar  o  Sena  em  uma 
carruagem  de  aluguel,  chegue,  as  quatro  e  meia,  a  casa  de  madame  de  Beauseant.  Ultima 
indicagao  sobre  o  emprego  de  seu  tempo,  o  que  nada  nos  adianta:  quando  Rastignac  chama 
madame  de  Beauseant  “minha  prima”,  percebe  imediatamente  que  cometera  uma  enorme 
gafe,  e  Balzac  explica  sua  repentina  lucidez,  observando  que  “em  tres  horas  ele  aprendera 
tanta  coisa  que  se  pusera  de  sobreaviso”.  Isso  faz-nos  voltar  ao  comego  da  tarde. 

Alias,  nesse  dia  cheio  de  mundanidades,  nao  chegamos  ao  final  da  luta  do  romancista 
contra  o  tempo.  A  conversagao  e  longa.  A  duquesa  de  Langeais  tern  tempo  de  chegar  e  tornar 
a  sair;  madame  de  Beauseant,  de  dar  ao  seu  jovem  primo  sua  primeira  ligao.  E,  no  entanto, 
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Rastignac,  como  a  marquesa  de  Valery,  sai  as  cinco  horas.  Apesar  do  fiacre,  chegara  atrasado  * 
para  o  jantar.  Breve  entendimento  com  Vautrin;  curta  meditagao.  Enfim,  Rastignac  sobe 
ao  seu  quarto  para  escrever  a  mae  e  as  irmas.  Esse  segundo  dia,  cujo  ritmo  foi  totalmente 
diferente  do  do  primeiro,  ocupa  um  pouco  mais  de  trinta  e  tres  paginas.  A  partir  dal  a 
cronologia  torna-se  bruscamente  incerta. 

O  Crist o  Esperapor  Ti  nao  se  oferece,  de  imediato,  a  uma  intengao  de  inventaria-lo, 
cronologicamente;  pelo  menos  nao  com  a  mesma  facilidade  encontrada  em  O  Pai  Goriot. 
Isso,  por  certo,  e  devido  a  especificidade  de  seu  enredo,  que,  surgindo  na  espiritualidade, 
faz-nos  perceber  a  agao  como  algo  ja  decorrido  em  um  passado  muito  remoto  da  persona- 
gem.  Como  e  sabido,  trata-se  de  evocagoes  em  uma  psicoteca,  de  recordagoes  principalmente 
do  medico  Barrasquie,  gravadas  logo  apos  sua  morte,  quando  regressa  para  outro  piano  da 
vida.  E,  portanto,  um  tempo  que  obedece  as  leis  da  subjetividade,  dal  a  nao  adogao  de  uma 
cronologia  linear,  do  tempo  real,  dada  a  forma  de  que  ele  se  reveste,  a  da  lembranga. 

A  vida  da  heroina  (Charlotte),  com  seu  patetico,  so  atinge  o  leitor  a  maneira  de  historia, 
atraves  das  formas  fixas  e  acabadas  daquilo  que  pertence  a  morte.  Fazendo-nos  viver  sua 
vida,  dia-a-dia,  o  romance  criaria  a  ilusad  da  atualidade  do  drama.  Ter-nos-ia,  ao  mesmo 
tempo,  feito  partilhar  as  ilusoes  da  personagem;  teriamos,  igualmente,  podido  esperar 
alguma  coisa  do  futuro,  aguardar  uma  reviravolta  do  destino.  Mas,  colocando-o  sob  a  poeira 
da  lembranga,  o  autor  nos  tira  nossas  ilusoes.  Nao  devemos  e  nao  podemos  olhar  o  drama 
da  heroina,  a  nao  ser  como  os  tempos  acabados  de  um  destino  tambem  acabado. 

Contudo,  a  mengao  a  um  sabado  da  Ressurreigao,  inaugurando,  como  data,  a  tempora- 
lidade  do  romance,  fez-nos  supor  que,  mesmo  nao  pretendendo  assinalar,  de  maneira  visivel, 
o  transcurso  do  tempo,  o  autor  nao  poderia  dispensar,  ainda  que  subliminarmente,  uma 
certa  linearidade  que  dotasse  de  coerencia  a  superfine  da  narrativa,  ouseja,  o  recurso  a  uma 
time-table. 

Foi  entao  que  nos  propusemos  fazer  emergir  as  datas  para  continuar  desvendando  o 
criterio  da  construgao.  Antes,  porem,  desse  racioclnio,  fruto  de  uma  reflexao  mais  amadu- 
recida,  aventaramos  uma  serie  de  outras  hipoteses.  Visto  poderem  elas  ocorrer  tambem  ao 
leitor,  queremos  aqui  externa-las  e  mostrar  como  foram  abandonadas,  tao  logo  se  configu- 
raram  os  dados  do  nosso  estudo. 

A  princlpio,  fomos  levados  a  crer  que  essa  omissao  dos  balizamentos  cronologicos  visasse 
enfatizar,  com  prioridade,  o  relato  que  verdadeiramente  importava,  o  das  ocorrencias. 
Depois,  passamos  a  imaginar  que  essa  indeterminagao  temporal  fosse  um  recurso  para 
man  ter  ainda  mais  oculta  a  identidade  das  personagens.  Com  seus  nomes  trocados,  e  agora 
em  um  passado  difuso,  elas  estariam  invulneraveis,  mesmo  a  uma  curiosidade  mais  ousada. 
Contudo  essa  impressao  tanto  poderia  servir  aos  propositos  ja  confessados  pelo  autor,  no 
prefacio  -  discrigao  -,  quanto  aos  inconfessados,  de  um  suposto  pastichador;  sim,  porque  o 
dramatico  das  ocorrencias  certamente  nao  passaria  sem  um  registro,  nao  so  por  sua  violencia 
como  pela  importancia  das  pessoas  envoi vidas. 

Ainda  um  outro  aspecto  amblguo  dessa  indeterminagao  temporal  seria  a  recriagao  de 
epocas,  sem  preocupagao  de  exatidao,  pois,  nelas,  os  equlvocos  encontrariam  espago  onde 
poder-se-iam  recompor  e  justificar-se. 

Mas,  toda  essa  especulagao  esboroou-se,  quando  iniciamos  a  pesquisa.  Comegamos  por 
inventariar  o  vocabulario,  o  que  nos  forneceu,  alem  de  seu  significado  propriamente  dito, 
uma  condensagao  em  torno  de  uma  epoca,  que  veio  a  constituir  um  de  seus  principals  fatores 
delineantes.  E  essa  profunda  erudigao  vocabular,  utilizada  na  composigao  do  livro,  que  torna 
imposslvel  ocultar  em  objetos,  usos  e  costumes,  e  ate  mesmo  no  meio  ambiente,  os  registros 


54  Osmar  Ramos  Filho 


cronologicos,  que  nao  so  os  caracterizam,  como,  em  alguns  casos,  constituem-nos. 

Ao  acrescentarmos  a  esses  elementos  preciosos  as  references  historicas  e  simbolicas,  bem 
como  climaticas  e  ambientais,  do  texto,  pensamos  haver  coriseguido  localizar  uma  boa  parte 
das  datas.  Essa  ideia,  que  a  princfpio  pode  parecer  ousada,  perde  esse  carater,  tao  logo  se 
verifica  a  perfeita  adequagao  dos  primeiros  dados  obtidos  a  todas  as  outras  informagoes 
contidas  no  livro. 

*&■ 

*  * 

Comecemos  pela  principal  data,  a  dos  crimes,  cuja  referenda  inicial  e  a  frase  de  padre 
Marcel,  a  pagina  39:  “Tudo  isso  apenas  uma  decada  da  Revolugao...  Na  infancia  do  seculo...”. 
A  sernios  aritmeticamente  rigorosos,  terfamos  de  localiza-la  em  1799.  Porem,  a  expressao 
“infancia  do  seculo”  nao  pode  ser  aplicada  a  1799,  penultimo  ano  do  seculo  XVIII,  e  que 
ainda  mais  se  descredenciara  como  provavel,  face  a  outros  textos  que  passaremos  a  analisar. 

Encontramos  na  pagina  73  a  informagao  de  que  sao  decorridos  “cinco  anos  sobre  a  noite 
terrfvel”.  Se  tomarmos  como  base  a  Pascoa  de  1799,  que  foi  em  24  de  margo,  teremos,  cinco 
anos  depois,  o  dia  24  de  margo  de  1804.  Carla  afirma,  na  pagina  112,  haver  transposto  as 
fronteiras  da  Franga  “nos  derradeiros  dias  do  Consulado”,  estabelecendo-se,  de  ini'cio,  em 
Saissac  e,  ja  entao  com  seis  meses,  em  Carcassone.  Notemos  que  essa  pagina  112  focaliza  o 
mesmo  perfodo.  Uma  vez  que  o  Consulado  se  encerrou  em  18  de  maio  de  1804,  e  mesmo 
nao  sabendo  o  tempo  em  que  ela  permaneceu  em  Saissac,  so  o  perfodo  de  Carcassone  nos 
levaria  a  novembro  de  1804,  tempo  esse  que  ultrapassa  a  data  24  de  margo  de  1804, 
invalidando,  assim,  a  Pascoa  do  ano  de  1799  como  referencial. 

Alem  do  mais,  dez  anos  apos  a  Revolugao,  na  otica  de  um  contemporaneo,  permite  uma 
flutuagao,  dado  este  que  tampouco  negligenciamos;  ao  contrario,  buscamos  as  festas  que 
celebravam  o  grande  evento.  A  partir  de  1789,  as  comemoragoes  publicas  tomaram  o  nome 
de  festas  nacionais.  A  festa  da  Federagao  foi  votada  pela  Constituinte  e  fixada  em  14  de  julho 
de  1790,  aniversario  da  tomada  da  Bastilha.  O  dia  15  de  abril  de  1792,  com  a  festa  da 
Liberdade,  inaugurou  a  Regencia  da  Constituigao  dita  de  1791.  Em  1793,  foi  a  festa  da 
Fraternidade  e  da  Hospitalidade,  em  homenagem  aos  refugiados  da  revolugao  de  Brabant. 
Ainda  em  1793,  a  Convengao  decretou  a  celebragao  da  festa  da  Aceitagao  do  Ato  Constitu- 
cional,  que  seria  em  14  de  julho,  e  foi  transferida  para  10  de  agosto  devido  ao  assassinato  de 
Marat.  Festa  da  Razao,  10  de  novembro,  (20  brumaire,  A.II).  A  festa  da  Vitoria,  algum 
tempo  depois.  A  festa  do  Ser-Supremo,  9  de  junho  de  1794  (20  prairwl  Ano  IT).  1798  - 
Institufda  a  festa  da  Soberania  do  Povo,  dia  20  de  margo  de  cada  ano.  Todas  as  festas  foram 
celebradas,  segundo  o  Grand Dictionnaire,  ate  o  Consulado  (1799/1804).  E  se  somarmos 
a  tudo  isso  as  ocorrencias  polfticas  como  ascensoes  e  quedas  partidarias,  ou  a  execugao  do 
rei  (Lufs  XVI,  em  1794),  veremos  que  esse  referencial  esta  disperso  em  fungao  do  valor  que 
essas  ocorrencias  poderiam  ter  para  as  subjetividades  que  vivenciaram  esses  acontecimentos. 
Por  isso,  para  determinarmos  o  ano  que  nos  pareceu  reunir  as  melhores  probabilidades  de 
haver  sido  o  do  crime,  deixamos  que  uma  computagao  geral  dos  dados  como  um  todo  no-lo 
indicasse.  Nao  foi,  portanto,  uma  escolha  arbitraria,  e,  sim,  tornamos  a  repetir,  o  conjunto 
de  todas  as  variaveis  contidas  no  texto,  que,  depois  de  exaustivamente  consultadas,  ponde- 
radas  e  confrontadas,  colocaram  em  relevo  a  data  buscada. 

Os  fatores  ambientais,  dos  quais  nos  servimos  primeiramente  para  lermos  o  relogio  do 
tempo,  constitufram,  dessa  forma,  um  precioso  elemento  na  configuragao  das  estagoes  e, 
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consequentemente,  na  determinagao  do s  meses.  A  pagina  51,  vemos,  no  capitulo  X, 
“Quadra  de  rua”,  Monique  e  Florian,  na  tarde  do  crime,  passeando  a  margem  do  Aude. 

“  Andorinhoes  tatalam  asas  nas  enseadas  enflorescidas  de  canas  butomas”.  A  Encyclope¬ 
dia  Illustrada  Portuguesa  diz-nos  que  o  andorinhao  e  uma  ave  da  ordem  dos  passaros,  farmlia 
dos  cypelideos,  cujo  nome  cientifico  e  Cypselus-Melba-L.  Tambem  lhe  chamam  “ferreiro”, 
-  o  martinet .  A.  Toussenefco  define  o  martinet  como  andorinha  de  grande  porte.  Em 
ornitologia,  ficamos  sabendo  que  o  martinet  aparece,  na  Franga,  nos  finais  de  abril  ou 
comegos  de  maio,  e  reparte  por  volta  do  fim  de  julho  ou  comego  de  agosto;2l  e  Buffon 
confirma,  dizendo  que  “em  nosso  pais,  sao,  de  todas  as  aves  de  arribagao,  as  ultimas  a  chegar 
e  as  primeiras  a  partir”. 

Na  mesma  cena,  do  mesmo  capitulo,  uma  florista  ambulante  insiste  com  Florian:  “Nao 
quereis  balsaminas,  meu  senhor?”  “As  balsaminas...  sao  as  primeiras  que  vejo  neste  ano...”, 
responde  Monique.  Ele,  entao,  compra-lhe  um  ramalhete  de  ciclames,  miosotis  e  as  humildes 
balsaminas  silvestres.  Esta  e  uma  segunda  informagao  que  vem  reforgar  a  anterior.  As 
balsaminas  florescem  de  junho  a  outubro,  de  acordo  com  os  dados  oficiais  dos  catalogos  e 
dicionarios  que  tern  como  referenda  a  regiao  de  Paris.  Quanto  as  demais  regioes,  estao 
sujeitas  a  uma  antecipagao  ou  retardamento,  de  acordo  com  a  altitude  e  latitude  proprias; 
ouseja,  ha  uma  diferenga  de  precocidade  da  vegetagao  dos  departamentos  em  relagao  a  regiao 
parisiense.  Por  exemplo,  o  Vosges,  a  500  metros  de  altitude,  tern  um  retardamento  de  25 
dias;  ja  Carcassone,  a  uma  altitude  de  100  metros,  tern  uma  antecipaigao  de  42  dias.22  Por 
essa  razao,  as  balsaminas,  cuja  florescencia,  segundo  os  catalogos,  da-se  em  junho,  aparecem 
um  mes  e  meio  antes,  em  meados  de  abril.  Os  miosotis  vao  de  abril  a  junho;  ja  o  ciclame 
floresce  praticamente  o  ano  inteiro.  Todos  esses  nossos  raciocinios  sao  favorecidos  pelas 
observagoes  feitas  por  Jules,  a  pagina  38,  quando  ele  afirma  que  o  inverno,  naquele  ano,  se 
despedira  mais  cedo,  e  a  primavera  se  antecipara;  se  nao,  vejamos: 

-  Mas  nao  vos  parece3  Padre  Marcel ,  que  0  pessoal  celebra  a  Ressurreigdo  tdo 
animadamenteporque  0  inverno  se  despediu  mais  cedo?  -  Talvez3  convent  0  reveren- 
do3  em  tom  frouxo3  tentando  interessar-se  pelo  assunto  -  A  festa  beneficia-se  com  a 
primavera  precoce. 

Tudo  o  que  agora  precisamos  saber  e  que  Pascoas,  em  torno  dessa  decada  da  Revolugao, 
hajam  recaido  nos  meados  de  abril,  pois,  como  sabemos,  trata-se  deuma  festa  movel  e  que 
so  pode  ocorrer  no  periodo  compreendido  entre  22  de  margo  e  25  de  abril.  Foi  quando  nos 
servimos  das  formulas  de  Gauss23  para  determina-las. 

Baseados  na  “decada”  e  na  “infancia  do  seculo”,  conforme  as  palavras  de  padre  Marcel, 
aplicamos  as  formulas  aos  anos  de  1799  a  1805,  e  os  resultados  foram  os  seguintes: 

1799  -  nesse  ano,  a  pascoa  caiu  no  dia  24  de  margo 

20  Toussenel,  Alphonse.  Le  monde  des  oiseaux  -  Omithologie passionelle.  Paris,  1855  pp.  318/319. 

21  GDUL  XIXe  S.  1866/76  Verbete  <Martinet\ 

22  Guide  Clause  -  Traite  Pratique  du  Jardinage  Carte  de  la  Difference  de  Precocite  de  la  Vegetation 
des  Departaments  avec  la  Region  Parisienne.  L.  Clause,  p.  4, 2 1 3  edition,  1976. 

23  Gauss,  Carl  Friedrich,  astronomo,  matematico  e  fisico  alemao  (1777-1855)  -  Petit  Larousse , 
1959. 


56 


Osmar  Ramos  Filho 


1800-  13  de  abril 

1801  -  05  de  abril 

1802  -  18  de  abril 

1803  -  10  de  abril  , 

1804- 01  de  abril 

1805  -  24  de  margo 

Segundo  os  resultados  obtidos,  podemos  ver  que  e  nos  anos  de  1800, 1802  e  1803  que  a 
Pascoa  recai  em  meados  de  abril.  Entretanto,  1802  e  1803  tornam-se  inviaveis  pelos  mesmos 
argumentos  com  que  a  data  de  1799  foi  por  nos  invalidada.  E  1800,  por  isso,  que  reune  as 
condigoes  precisas  para  ser  considerado  o  ano  do  crime,  nao  so  pelo  fato  de  se  aproximar 
do  imcio  do  seculo  mas  tambem  por  estar  a  uma  decada  da  Revolugao;  alem  do  que,  as  razoes 
encontradas,  no  discurso  de  Carla,  e  que  invalidaram  as  datas  de  1799,  1802  e  1803, 
consagram,  pelo  contrario,  o  ano  de  1800.  Se  nao,  vejamos: 

Pascoa  de  1800  -  13  abril  (23  germinal  Ano  VIII); 

cinco  anos  depois  -  13  de  abril  de  1805  ; 

derradeiros  dias  do  Consulado(p.  112)  -  maio  1804; 

mais  6  meses  de  Carcassone:  novembro  de  1804; 

Ate  abril  de  1805,  que  e  quando  se  da  a  visita  a  maga,  constituindo  a  cena  da  pagina  112, 
ficaremos  sabendo,  ate  mesmo,  a  probabilidade  do  tempo  de  permanencia  em  Saissac,  que 
e  de  5  meses;24  todos  os  raciocinios  vistos  ate  aqui  sao  possiveis  apenas  em  se  tomando  como 
basico  o  13  de  abril  de  1800.  E  a  seqiiencia  de  nossa  reconstituigao  temporal  so  fara  aumentar 
a  precisao  dessa  data.  Comecemos  por  submete-la  a  surpresa  de  Monique  diante  das 
primeiras  balsaminas,  aquelas  mesmas  que  nos  localizaram  em  meados  de  abril.  Se  estamos 
a  12  de  abril,  e  se,  como  dissemos,  no  Midi  ha  uma  antecipagao  da  florescencia  em  42  dias, 
as  balsaminas,  que  deveriam  aparecer  em  junho,  surgiriam  mais  ou  menos  a  18  de  abril. 
Portanto,  as  que  Monique  ve  em  12  de  abril  sao  de  fato  as  primeiras. 

Se,  por  um  lado,  o  autor  nao  nos  revelou  numericamente  os  anos,  por  outro  ele  expressa, 
com  freqliencia,  os  meses  e,  ate  mesmo,  os  dias  da  semana;  e  e  essa  matematica  do  registro 
menor  que  melhor  credenciara  o  ano  de  1800  como  o  dos  crimes. 

Consideremos,  de  imcio,  o  capi'tulo  XV  -  “Tudo  o  que  se  pode  sofrer  em  cinco  anos” 
(p.  72).  E  facilver  que  se  trata  de  um  capi'tulo  de  evocagoes  concernentes  a  tragedia,  evocagoes 
que  surgem  justificadas  por  frases  denotando  o  tempo  ja  transcorrido.  Diz-nos  Monique: 
“Antigos  dias...  Nao!  Nao  mais  de  um  lustro”.  Ainda  Monique:  “Cinco  anos  sobre  a  noite 
ternvel”  (p.  73),  e  todas  as  ocorrencias  do  infeliz  evento  sao  ressuscitadas  em  seus  minimos 
detalhes,  o  que  nos  persuadiu  a  aceitar  a  data  como  o  aniversario  da  morte  de  Jules  e  de 
padre  Marcel.  Mesmo  considerando  a  forga  dos  argumentos  contidos  no  capi'tulo,  o 
aniversario  e  ainda  uma  suposigao  que,  no  entanto,  perdera  muito  desse  carater  hipotetico, 
na  adequagao  dos  dados  subseqiientes.  Cinco  anos  sobre  a  noite  ternvel  dar-nos-iam  12  de 
abril  de  1805. 0  calendario  perpetuo  Moret  diz-nos  ter  sido  uma  sexta-feira,  e,  como  estamos 


24  Carla  atravessa  a  fronteira  em  maio  de  1804,  permanece  em  Saissac  ate  outubro,  e  esta  em 
Carcassone  ha  6  meses,  desde  outubro  de  1804  a  abril  de  1805. 
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ainda  dentro  do  calendario  Republicano  (1793/1805),  encontramos  o  22  germinal  -  Ano 
XIII,  um  duodi ,  correspondendo  a  uma  segunda-feira.  Os  capltulos  XV,  XVI  e  XVII  versam 
sobre  o  mesmo  assunto  e  passam-se  nos  mesmos  momentos  e  ate  nos  mesmos  minutos.  Para 
que  possamos  melhor  senti-lo,  vamos  destacar  as  frases  iniciais  do  XV  e  do  XVII  e  as  finals 
do  XVII,  a  pagina  89: 

a)  “FLORIAN  BARRASQUIE  acaba  de  chegar  a  casa  para  o  segundo  almogo”.  (p.  72 
cap.  XV). 

b)  “ ATENDEND O  a  toilette  Florian  abeira-se  do  lavabo  e  verte  a  agua  abundante, 
refrigerando  o  esfogueado  do  rosto”.  (p.  84,  cap.  XVII) 

c)  “Florian  meneia  negativamente  as  maos  gotej antes,  qual  se  brandisse  leques,  enxuga-as 
na  toalha  e  retorna  a  sala,  reencetando  a  conversagao  de  minutos  antes”,  (p.  89,  cap.  XVII) 

Quanto  ao  capitulo  XVI,  o  proprio  tltulo  ja  afirma:  “Continuagao  do  mesmo  assunto”. 

Na  frase  “a”,  sentimos  que  Florian,  chegando  a  casa  para  o  segundo  almogo,  o  faz  num 
dia  util;  se  estivessemos  num  dia  de  festa,  ou  num  domingo,  essa  frase  certamente  seria 
desnecessaria;  mas,  o  que,  sem  sombra  de  duvida,  ratificara  essa  nossa  suposigao  e  a  fixagao 
da  data  da  visita  a  maga.  Diz-nos  o  livro,  a  pagina  90  -  a  qual  ainda  e  a  continuagao  dos 
capltulos  que  destacamos:  “marca-se  a  consul ta  para  dal  a  tres  dias,  quinta-feira,  pelamanha”. 
Considerando  que  o  aniversario  de  morte  de  Jules  e  de  padre  Marcel,  no  Calendario 
Republicano,  no  ano  de  1805,  caiu  numa  segunda-feira,  duodi ,  tres  dias  depois  estamos  numa 
quinta-feira,  o  dia  aprazado  da  visita,  ou  seja,  15  de  abril  de  1805,  o  25  germinal  Ano  XIII. 
Como  se  para  dirimir  duvidas,  o  autor  fecha,  com  seguranga,  esse  raciocmio,  a  pagina  114, 
capitulo  XXIII  (o  que  se  segue  a  visita),  com  a  frase  inicial  “Retorna  o  cabriole  pelos  mesmos 
caminhos.  Decorridos  dois  dias,  na  folga  do  cocheiro,  o  proprio  medico  empunha  as 
redeas”...  Se. estamos  na  quinta-feira,  decorridos  dois  dias  (portanto  a  sexta-feira  e  o  sabado), 
a  folga  do  cocheiro  recaira,  naturalmente,  no  domingo,  dia  18  de  abril  de  1805,  e  assim  o 
autor  nos  completa  a  semana  numa  seqiiencia  correta  de  tempo.  Gostarlamos  de  chamar  a 
atengao  para  o  fato  de  que  as  conversoes  dos  calendarios  acompanham,  matematicamente, 
as  vicissitudes  dos  dados  contidos  na  historia.  Por  isso,  veremos  que  o  perlodo  compreendido 
entre  1800  e  1805  so  responde  ao  Calendario  Republicano,  que  vigorou  de  5  de  outubro  de 
1793  a  31  de  dezembro  de  1805.  Ao  entrarmos  no  Calendario  Gregoriano,  e  a  ele  que  os 
dados  se  submetem.  So  esse  rigor  bastaria  para  credenciar  como  bem  estruturado  o  tempo 
do  romance.25 


25  Em  Um  Caso  Tenebroso  CH  Vol.  XII,  podemos  ver  Balzac  preocupado  tambem  em  localizar 
com  relativa  precisao  uma  data  movel,  a  mi-careme.  O  ano  nos  e  especificado  na  frase  inicial  do 
capitulo  XIII,  pagina  126,  referindo-se  a  visita  do  marques  de  Chargeboeuf  a  propriedade  de 
Cinq-Cygne:  “Depois  da  conclusao  da  paz  entre  a  Franga  e  a  Austria,  em  fins  de  fevereiro  de 
1806.”...  As  folhas  133/134,  uma  frase  do  inlcio  do  capitulo  XIV  coloca-nos  no  mes  de  margo: 
“Um  mes,  portanto,  depois  da  visita  do  marques,  Lourenga,  que  informara  dois  primos  da 
existencia  da  fortuna  deles,  propos-lhe  marcarem  a  mi-careme  para  retirar  o  milhao  enterrado  na 
fioresta”. 

Sabendo,  atraves  das  formulas  de  Gauss,  que  o  domingo  de  Pascoa  do  ano  de  1806  caiu  no 
dia  06/04,  retrocedemos  40  dias,  ate  a  quarta-feira  de  cinzas,  concluindo  que  a  quaresma 
colocou-se  entre  o  dia  26/02,  quarta-feira  de  cinzas,  e  06/04,  domingo  de  Pascoa. Mi-careme  sendo 
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Bertault,26  em  uma  reflexao  filosofica,  diz-nos: 

O  tempo  exige  sempre  seus  direitos;  tudo  que  viveu,  no  mundo  das  ideias  como  no 
dos  fatos,  realidades  ou  ilusoes,  lhe  pertence.  Ele  e  o  ator,  silencioso  e  oculto  na  sombra, 
invisivel  em  si  mesmo  mas  nao  em  seus  efeitos  sobre  as  pessoas  e  sobre  as  coisas.  De  marcha 
inexoravel  ele  cumpre  sua  obra  degradante,  diriamos  mesmo  destruidora,  ainda  que 
nenhuma  catastrofe  precipite  o  destino.  Se,  contudo,  se  faz  necessario  que  algo  dramatico 
intervenlia  na  agao  para  faze-la  agitar-se,  o  romancista  ordena  ao  tempo  e  ele  sai  de  sua 
letargia  como  um  vellio  ameagador. 

Nao  e  rara,  na  Comedia  Humana ,  essa  formula  que  nomeou  o  capitulo  XV,  “Tudo  o 
que  se  pode  sofrer  em  cinco  anos”.  Em  Eugenia  Grandet :  “Cinco  anos  se  passaram  sem  que 
nenhum  acontecimento  marcasse  a  existencia  monotona  de  Eugenia  e  de  seu  pai.  Foram  os 
mesmos  atos,  executados  com  a  regularidade  cronometrica  dos  movimentos  da  velha 
pendula”. 

Eis  que  seu  ponteiro  marca  a  hora  da  morte:  Eugenia  Grandet  fica  so  com  todas  as 
riquezas  do  avaro.  E  a  agao  ira  concentrar-se  em  torno  dela,  na  pessoa  dos  pretendentes  que 
ambicionam  sua  mao  para  possuir-lhe  a  fortuna. 

No  Cristo  Esperapor  Ti,  estamos  as  vesperas  do  conhecimento  que  o  casal  Barrasquie 
fara  da  italiana  Garla,  a  qual  tantas  mudangas  ira  operar  em  seus  destinos. 

Esse  procedimento  ja  balizava  as  Genas  da  vidaprivada  e  os  Contos filosoficos  (A  procura 
do  Absoluto ,  Adeus ),  e  continuara  a  ser  um  auxiliar  dramatico.  Quando  se  percorre  a 
Comedia  Humana :,  mergulha-se,  muitas  vezes,  nesses  espagos  vazios,  onde  se  atravessam 
periodos  de  expectativa  em  que  nada  de  relevante  se  manifesta.  De  repente,  surge  o  incidente 
necessario.  Por  isso  e  que  sao  correntes  formulas  como:  “Tres  meses  apos  esses  aconteci- 
mentos”,  “Dois  anos  se  passaram  assim,  sem  outro  acontecimento,,J  “Seis  meses  mais  tarde”, 
etc. 

* 

Ate  aqui,  para  determinarmos  o  tempo,  valemo-nos  das  referencias  historicas,  climaticas 
e  ambientais.  A  Revolugao  e  o  Consulado,  reforgados  por  uma  forma  discursiva  de 
discriminagao  temporal,  forneceram-nos  ate  mesmo  os  dias  da  semana.  Agora,  vamos 
servir-nos  de  uma  determinagao  de  ordem  simbolica,  cuja  formulagao  e  expressa  pelo  autor 
de  maneira  bastante  clara,  cabendo-nos,  porem,  a  responsabilidade  da  interpretagao  e  a  sua 
validagao  atraves  de  sugestoes  que  foram  apreendidas  na  propria  obra.  O  trecho  que  vamos 
examinar  compoe  a  parte  final  do  capitulo  XXIX,  a  pagina  135.  Apos  haver  entregue  a  filfia 
indesejada  ao  casal  Bigorre/Margot  para  que  desaparecessem  levando  a  crianga,  Florian 


a  quinta-feira  da  terceira  semana  da  quaresma,  ocorreu  no  dia  13/03/1 806. 

Quando,  portanto,  as  folhas  135,  o  dia  da  operagao  na  floresta  e  descrito  como  “um  desses 
belos  dias  do  fim  de  margo”,  concluimos  estar  correto  o  mes,  com  ligeira  discrepancia  quanto  a 
data,  pois  “13”  e  meados  do  mes  e  nao  final.  Isso,  entretanto,  nao  nos  impede  supor  que  o 
romancista  tambem  tenha  se  prestado  aos  mesmos  calculos  aritmeticos  que  nos  foram  necessa- 
rios. 

Philippe  Benault.  Balzac,  Vhomme  etVoeuvre,  pp.  194/195. 
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Ddse  conta  de  que  e  noite  quando  se  aproxima  de  casa.  Imenso  cortejo.de  claridades 
marcha  pela  plamcie  do  ceu,  enluarado  por  debil  crescente.  Aqui  e  ali ,  palores 
verde-azulados  e  azul-esverdeados  de  outono.  De  entrada,  no  patio  domestico,  ve  um 
meteoro  riscar  o  firmamento  e,  num  voo  de  luz ,  esfuziar  por  entre  aleias  de  astros, 
lembrando  caprichosa  vela  que  se  desprendesse  do  candelabro  da  constelagdo  de 
Cassiopeia ,  deixando ,  a  retaguarda,  largo  trago  de  chama.  Abre  a  porta  do  lar  num 
gesto  de  chumbo ,  e  ere  ouvir  uma  voz  a  ciciar-lhe  aos  ouvidos  tristemente:  -  Adeus ... 
Adeus ...  La  fora,  naprojundeza  da  noite,  a  luz  do  luar  segue  a  dialogar  com  a  luz  das 
estrelas. 

Sao  frases,  como  e  facil  sentir,  repassadas  de  conteudo  poetico,  conquanto  cheias  de 
misterio,  que  procuraremos  esclarecer.  Para  quem  haja  feito  a  leitura  do  livro  uma  unica 
vez,  dificilmente  esse  trecho  sera  percebido  da  maneira  como  vamos  interpreta-lo,  porquan- 
to,  nessa  altura  do  entrecho,  os  elementos  que  constituem  a  chave  da  interpretagao  ainda 
nao  nos  foram  apresentados.  Curiosamente,  parece  o  autor  haver  esquecido  a  estrutura  do 
romance,  ao  formular  um  simbolo  no  qual  ele  compulsivamente  busca  aliviar-se  de  uma 
angustia  atraves  de  uma  revivencia  traumatica.  E,  assim,  um  momento  de  reflexao  subjetiva, 
da  qual  nos,  os  leitores  desavisados,  somos  excluidos.  Essa  nossa  impressao  e  reproduzida 
de  maneira  similar  por  Paulo  Ronai,  em  sua  nota  introdutoria  a  O  Pai  Goriot  ( Comedia 
Humana.  Vol.  4,  p.  18).  Fala-nos  ele  dos  varios  elementos  que  integram  o  genio  do  grande 
romancista  frances,  destacando  sua  habilidade  na  dosagem  do  misterio.  “Certos  segredos  do 
romance  sao  conhecidos  por  determinadas  personagens  e  ignorados  por  outras.  Damaioria 
deles,  o  leitor  estaapar;  ha  alguns,  porem,  que  o  autor  reserva  para  si  mesmo”.  E  continua, 
dando-nos  um  exemplo:  UK  retaguarda  de  Vautrin,  os  poderes  que  lhe  sao  delegados  e  a 
identidade  dos  que  os  delegaram  permanecem  no  escuro  ate  o  fim  -  as  vezes,  tem-se  a 
impressao  de  que  para  o  proprio  Balzac  ha  segredos  dentro  de  sua  obra” .  Como  se  pode  ver, 
ja  nao  nos  aventuramos  a  essa  hermeneutica  inteiramente  desprovidos  de  motivos,  e  e 
tambem  Balzac  quem  no-los  fomece.  Ainda  um  exemplo:  em  suas  cartas  a  condessa  Hanska, 
uma  encontramos,  datada  de  26  de  outubro  de  1837,  em  que  ele  informava:  “Massimilla 
Doni,  outra  obra  que  nao  sera  bem  compreendida;  da-me  trabalhos  enormes  pelas  suas 
dificuldades,  mas  nada  acariciei  tanto  como  essa  pagina  mitica,  pois  o  mito  esta  nela 
profundamente  enterrado  debaixo  da  realidade”.  Assim,  ficamos  sabendo  que  os  simbolos 
eram  caracteristicos  do  romancista,  que  fazia  deles  sua  mitologia  particular,  servindo  para 
interpretar  sua  existencia  mtima,  bem  como  a  de  suas  personagens.  O  que  aqui  faremos, 
entao,  e  buscar  a  realidade  possivelmente  acobertada  pela  imagem  de  Cassiopeia  que,  como 
em  Massimilla  Doni ,  pode  ser  tambem  simbolica.  Comecemos  recorrendo  a  informagoes 
objetivas  sobre  a  constelagao.  Tambem  chamada  Cadeira  ou  Trono,  ela  e  uma  constelagao 
.  boreal,  que  se  encontra  sempre  em  oposigao  a  Grande  Ursa,  relativamente  a  estrela  Polar. 
O  catalogo  de  Flamsteed  atribui-lhe  55  estrelas  principals.  Ela  e  facilmente  reconhecivel  pela 
sua  semelhanga  com  a  letra  Y’.  Portanto,  comparando-a  a  um  candelabro,  identifica-se-lhe 
a  forma  com  precisao.  A  mais  bela  estrela  dessa  constelagao  e  chamada  Schedir ,  ela  varia  da 
segunda  a  terceira  grandeza.  Contudo,  a  fama  de  Cassiopeia,  como  se  ve  em  todo  e  qualquer 
dicionario,  surge  com  o  aparecimento  de  uma  estrela  que  foi  observada  por  Tycho-Brahe 
(astronomo,  1546/1601),  em  11  de  novembro  de  1572,  quando  deixava  o  seu  laboratorio  de 
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Uraniburgo  para  voltar  a  casa.  A  aparigao  dessa  estrela,  a  Peregrina, 27  deu-se  de  maneira 
repentina.  Em  poucos  instantes,  ela  adquiriu  um  brilho  comparavel  ao  de  Syrius.  A  partir 
de  entao,  seu  brilho  foi  aumentando,  ate  ultrapassar  o  de  Jupiter,  em  seu  lado  oposto. 
Chegou  mesmo  a  tornar-se  visivel  em  pleno  dia.  Ao  cabo  de  um  mes,  ou  seja,  em  dezembro 
de  1572,  ela  comegou  a  diminuir  progressivamente  e,  em  margo  de  1574,  havia  desaparecido 
completamente. 

Como  afirmamos,  foi  em  uma  segunda  leitura  do  livro  que  pensamos  haver  apreendido 
o  simbolismo  do  entrecho.  Ocorreu-nos  uma  especie  de  insight ,  quando  se  fusionaram  as 
informagoes  contidas  no  final  do  romance,  o  simbolico  do  episodio,  e  as  informayoes 
objetivas  e  historicas  da  ocorrencia  astronomica  que  fomos  buscar  nos  dicionarios.  E  no 
capitulo  XLI,  pagina  195,  que  se  da  o  aparecimento  de  uma  personagem  que  constitui  o 
centro  e  a  razao  do  sfmbolo.  Trata-se  do 

(...)  espirito  de  uma  jovem  que  se  da  a  conhecer  pelo  nome  de  Bttnia,  afirma-se 
ligada  a  famttia  Barrasquie,  desdepriscas  eras  e  denotaparticular  ternurapor  Florian , 
a  quem  consagra  repetidas  expressoes  de  carinho  filial 

Essa  jovem  e  a  filha  que  ele  teve  com  Carla,  e  que  desencarnara,  “semanas  depois  de  seu 
nascimento”  (p.  316).  Vamos  ve-la,  como  espirito  de  luz,  “desempenhar  tutelares  fungoes 
nos  trabalhos  mediunicos  junto  ao  lar  dos  Barrasquie”.  (p.  316).  E  e  em  um  discurso  de 
Zefiro,  o  mentor  espiritual,  que  ficaremos  sabendo  ser  Bilnia  uma  “Abnegada  amiga  do 
medico”,  e  que  tentou 

(...)  recorporificar-se  no  mundo para  ajudddo  e}  ainda  mesmo por  intermedio  de 
Carla,  teria  sido  para  ele  um  apoio  moral,  nao  tivesse  Florian  aprovagao  de  viver 
sem  ela...  (p.  316). 

Essa  explicagao,  suavizada  por  Zefiro,  exprime  a  rude  verdade  de  uma  rejeigao  paterna. 
Como  a  estrela  Peregrina  de  Cassiopeia,  diriamos,  ela  risca  o  firmamento  existencial  de 
Florian  por  um  curto  lapso  de  tempo.  Ela  e  a  vela  do  candelabro,  vinda  para  iluminar  a 
existencia  de  um  pai  que,  entretanto,  “delibera  relegar  a  crianga”  (p.  133).28 

Diz-nos  o  livro  que  a  menina  durou  algumas  semanas,  <£desencarnou  picada  por  um 
lacrau”  (p.  316).  Na  ocorrencia  astronomica,  a  Peregrina  tambem  comegara  a  desaparecer 
em  um  mes.  O  surgimento  desse  fenomeno  provocou,  na  epoca,  uma  serie  de  superstigoes. 


27  Peregrina  -  Pelerin ,  inne  -  Personne  qui  fait  unpelerinage.  Voyage  fait  avec  l\ intention  de  rendre 
hommage  a  un  grand  homme ,  quon  venere.  ( Petit  Robert).  Peregrino,  a  -  pessoa  que  faz  uma 
peregrinagao.  Viagem  feita  com  a  intengao  de  prestar  homenagem  a  um  grande  homem  que  se 
venera. 

28  Deparamo-nos  com  um  trecho  do  Le  Foyer  de  POpera ,  no  qual  Balzac  ajuda-nos  a  sustentar 
essa  interpretagao.  E  quando  ele  compara  uma  sua  personagem  a  um  astro:  “//  est  des  etres  qui  ont 
le  privilege  d’etre  parmi  les  hommes  comme  des  astres  bienfaisants  dont  la  lumiere  eclaire  les  esprits, 
et  dont  les  rayons  echaujfent  les  coeurs.  D’Arthez  etait  une  da  ces  belles  ames ” .  {Le  Foyer  de  POpera , 
p.  43  -  A.  Jamar,  editeur  -  libraire ,  1840.) 

Ha  seres  que  tern  o  privilegio  de  estar  entre  os  homens  como  astros  benfazej  os,  cuj  a  luz  ilumina 
os  esplritos,  e  cuj  os  raios  aquecem  os  coragoes.  D’Arthez  era  uma  dessas  belas  almas. 
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Curiosamente,  e  Camille  Flammarion29  o  autor  de  um  pequeno  trecho  desse  verbete  na 
enciclopedia:  “Foi  em  11  de  novembro  de  1572,  poucos  meses  apos  o  massacre  da  Sao 
Bartolomeu;  houve  por  isso  um  mal-estar  geral.  A  superstigao  popular,  o  medo  dos  cometas, 
o  temor  de  ser  o  prenuncio  do  fim  do  mundo  anunciado  ha  muito  pelos  astrologos  era  uma 
excelente  mise-en-scbie para  uma  tal  aparigao.  Foi  mesmo  dito  que  a  nova  estrela  era  a  mesma 
que  conduzira  os  magos  a  Belem,  e  que  sua  vinda  pressagiava  o  retorno  do  Homem-Deus 
sobre  a  terra  e  o  julgamento  final.  Por  isso,  esse  fenomeno  que  ja  se  prestara  antes  como 
simbolo  de  natividade  poderia  ter  sido  reutilizado  pelo  autor  com  o  mesmo  proposito  e, 
como  procuraremos  demonstrar,  buscando  registrar  no  tempo  a  data  do  nascimento  das 
criangas,  que  seria  11  de  novembro,  a  mesma  do  aparecimento  da  estrela.  “  Coincidentemen- 
te”,  sob  o  signo  de  “Escorpiao”,  ou  seja,  o  “lacrau”  responsavel  pela  morte  da  menina.  Essa 
suposigao,  extremamente  ousada,  foi,  por  isso,  de  imcio,  como  nao  poderia  deixar  de  ser, 
puramente  hipotetica  e  arbitraria.  So  nos  sentimos  encorajados  a  transcreve-la  depois  de 
havermos  constatado  sua  adequagao  aos  raciocmios  relativos  a  dados  subseqiientes.  Ao 
aventarmos  essa  possibilidade  pela  primeira  vez,  verificamos,  de  imediato,  a  sua  inviabili- 
dade,  pois  se  a  visita  se  dera  a  25  germinal  Ano  XIII,  ou  seja,  15  de  abril  de  1805,  esse  perfodo 
seria  insuficiente  para  o  nascimento  da  filha  de  Florian  e  Carla,  em  1 1  de  novembro,  quando 
eram  decorridos  apenas  sete  meses.  Porem,  antes  de  rejeitarmos  definitivamente  esse 
raciocinio,  retornamos  ao  cap.  XXVIII,  “Ensaio  sobre  o  impasse”  (p.  126),  que  descreve  o 
nascimento  da  menina,  buscando  um  maior  esclarecimento,  e  ai  encontramos  a  frase  de 
Bigorre,  anunciando  que  Carla  “dera  a  luz  prematura  menina”  (p.  127).  Essa  inusitada 
informagao,  que  nos  passara  despercebida,  consagrava  a  nossa  suposigao  como  plausivel.  A 
crianga  nascera  de  sete  meses. 

Outra  sondagem  que  fizemos  procurando  conhecer  o  onomastico  correspondente  a  data 
em  questao  conduziu-nos  a  uma  informagao  singular.  Saint  Martin  e  o  festejado  do  dia  11, 
e  a  um  Saint  Rene,  padroeiro  de  Angers,  cabem  os  louvores  do  dia  seguinte,  o  12  de 
novembro.  Acrescente-se  a  isso  uma  estranha  lenda  envolvendo  sua  existencia,  segundo  a 
qual  morreu  ainda  crianga,  sem  ter  sido  batizado;  contudo  foi  ressuscitado  por  Saint 
Maurille,  que  o  nomeou  Rene  (Renato),  porque  nascera  duas  vezes.  Essa  circunstancia  nao 
deixa  de  ser  parte  do  nosso  enredo,  pois  tambem  Renet,  como  e  sabido,  e  a  reencarnagao  de 
Jules,  o  que  lhe  confere  semelhante  fado. 

Aventamos  a  hipotese  de  que  nossa  personagem  pudesse  ter  nascido  no  dia  11,  e  ter  sido 
registrada  no  dia  12,  tomando,  assim,  o  nome  do  padroeiro.  Sem  desmerecer  o  admissivel 
da  criagao  mediunica,  essa  ligeira  defasagem  ainda  vem  acrescentar  um  pormenor  a  mais  ao 
'fantastico’  de  suas  informagoes. 

Essas  pequenas  diferengas  parecem,  alias,  comuns  a  epoca.  O  proprio  Balzac,  nascido, 
segundo  a  certidao  civil,  no  dia  20/05/1799,  !*?•  prairial  Ano  VII,  recebeu  o  nome  de 
Honore,  padroeiro  do  dia  16.  Essa  data,  16,  e  relembrada  por  sua  irma  Laure.  Os  pais  teriam 
aberto  um  calendario  e  verificado  que  o  dia  era  dedicado  a  Saint  Honore,  nome  que  agradou 
ao  pai  e  que  ele  deu  ao  seu  filho,  embora  nao  houvesse  precedente,  nem  na  familia  paterna, 
nem  na  materna.3o 

Ja  e  possivel  perceber  como  o  tempo,  dissimulado  na  narrativa,  e  apenas  um  elemento 


29  Astronomo  frances  (1842/1925).  Converteu-se  ao  espiritismo. 

30  Cazenove,  Marcel.  Le  drame  de  Balzac.  Ed.  Delmas,  p.  19. 
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acrescentado  a  composigao  do  livro.  Quando  pensamos  haver  esgotado  sens  indicadores, 
mais  eles  ressurgem  de  maneira  extraordinaria. 

Estavamos  bem  distanciados  da  pagina  28,  quando,  casualmente,  chamou-nos  a  atengao 
o  comentario  de  Monique,  ali  registrado:  “Mais  quatro  meses  e  teremos  gente  nova  em  casa” . 
“Tres  longos  anos  de  espera...  Ate  que  enfim!”  Sendo  esse  seu  comentario  proferido  no 
sabado  da  Ressurreigao,  dia  12  de  abril  de  1800,  e  se  ela  esperou  tres  anos  pelo  filho,  do  qual 
agora  esta  gravida  de  5  meses  (ja  que  faltam  quatro  para  o  termino  da  gestagao),  a  dedugao 
e  de  que  ela  se  casou  3  anos  e  5  meses  antes,  o  que  nos  levaria  ao  mes  de  novembro  do  ano 
de  1796.31 

Essa  informagao  so  vem  aprofundar  a  fungao  simbolica  de  Cassiopeia,  como  indicadora 
de  uma  data,  ou  seja,  11  de  novembro,  ratificando  a  nossa  interpretagao.  Para  reforgar  ainda 
mais  a  validade  dessa  data,  avancemos  para  o  capftulo  seguinte,  o  XXX,  quando  20  anos  sao 
decorridos.  Nele,  o  nosso  calendario  pode  ser  lido  na  frase  da  pagina  136:  “O  homem  de 
olhar  indeciso,  cuja  imagem  reponta  do  emoldurado  da  tela  que  domina  a  camara,  e  Carlos 
X.  Os  Bourbons,  pois,  estao  de  volta!”. 

A  subida  de  Carlos  X  ao  trono  deu-se  em  16  de  setembro  de  1824,  mas  sua  sagragao  so 
ocorreu  em  29  de  maio  de  1825.  As  paginas  138  e  139  do  mesmo  momento  e  capftulo,  vemos 
Florian  e  Renet  na  antiga  “ viatura”  da  casa,  percorrendo  a  principal  arteria  da  Cidade  baixa, 
onde  estandartes  e  bandeiras  da  Restauragao  erguem-se,  sem  panache ,  sobre  os  tetos  dos 
tranqiiilos  ediffcios  publicos.  A  cidade  aparece-nos,  assim,  engalanada  para  uma  comemo* 
ragao  que  poderia  ser  a  da  sagragao  de  Carlos  X.  Ficamos  sabendo,  no  final  desse  capftulo 
(p.  142),  que  toda  essa  cena  passa-se  num  domingo,  quando  pai  e  filho  fazem  uma  visita  de 
inspegao  ao  manoir.  E,  atraves  de  calculos,  ou  seja,  consultando  as  tabelas,  confirmamos 
que  a  sagragao,  29  de  maio,  recaiu  mesmo  num  domingo. 

O  leitor  podera  objetar:  dissimularia  Balzac  a  incidencia  de  uma  data  historica,  a  ponto 
de  assinala-la  somente  atraves  de  indfcios? 

Ao  contrario  de  Flaubert  que,  na Educagao  Sentimental ,  escolhe  com  cuidado  suas  datas, 
de  maneira  a  descrever  as  interferencias  entre  os  acontecimentos  historicos  e  a  vida  de  suas 
personagens;  ou  do  Victor  Hugo  de  Os  Miserdveis ,  que  reune  todos  os  seus  atores  na 
barricada  de  05  de  junho  de  1832,  os  acontecimentos  imaginarios  muitas  vezes  descritos  por 
Balzac  ficam  inteiramente  a  margem  da  historia  dita  descritiva. 

Para  ilustra-lo,  traremos,  novamente,  o  exemplo  de  O  Pai  Goriot.  Para  o  legitimista 
convicto  que  era  Balzac,  o  ano  de  1820  comportava  uma  data  capital:  o  assassinato  do  duque 


31  Anos  Meses  Dias 
1800  04  12 

3  05  01  (diminuir) 

Mao  podendo  diminuir  05  de  04,  temos  de  acrescentar  12  meses  aos  04,  retirando-os  da  coluna 
Anos.  Assim,  temos:  1800  —  12  meses  -  1.799. 

4  meses  +12-16  meses.  E  fazemos  a  operagao  como  segue: 


1799 

16 

12 

3 

05 

01  (diminuir) 

1796 

11 

11  " 

O  resultadG  obtido  e  11  de  novembro  de  1796. 
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de  Berry,  em  13  de  fevereiro.  Mas,  para  o  romancista,  essa  historia  nao  conta.  Se  o  duque 
foi  assassinado  no  dia  13,  Vautrin  nao  poderia,  no  dial 4,  levar  madame  Vauquer  ao  teatro, 
peas  os  teatros  haviam  sido  fechados  por  10  dias,  em  sinal  de  luto;  nem  poderia  haver  baile 
\mo  faubourg  Saint  Germain.  Dai,  a  total  separagao  entre  a  cronologia  romanesca,  a  dos 
fomais  e  a  da  historia  escrita,  bem  como  a  indiferenga  de  Balzac  em  relagao  ao  que  se  passa 
fen  de  seu  mundo. 

Portanto,  nossa  leitura  de  uma  data,  que  acredi tamos  haver  sido  inscrita  no  cenario  de 
jjWo  do  romance,  e  um  recurso  valido,  quando  comparado  aos  de  um  autor  que,  normal- 
mente,  seria  capaz  de  no-la  sonegar. 

* 

*  * 

Independentemente  de  todas  essas  justificativas  historico-literarias,  o  que  melhor  asse- 
gura  a  consistencia  de  nossas  inferences  e  a  coerencia  que  lhes  sera  sempre  exigida  pela 
continuidade  do  entrecho,  como,  alias,  ja  afirmamos  em  outras  oportunidades.  Para 
exemplifica-lo,  devemos  voltar  as  folhas  137,  do  mesmo  capi'tulo  XXX,  quando  Palome 
abeira-se  de  um  alto  rapaz,  Renet,  descrito  como  tendo  aproximadamente  vinte  anos.  Bern..., 
se  estamos  no  domingo,  29  de  maio  de  1825,  e  se  tomarmos  o  1 1  de  novembro  de  1805  como 
a  data  de  seu  nascimento,  Renet  tern,  exatamente,  19  anos,  6  meses  e  18  dias  de  idade, 
portanto  aproximadamente  20  anos,  como  nos  assegura  o  texto.  Curiosamente,  o  retrato 
de  Carlos  X  pintado  por  Frangois  Gerard  (Roma,  1770/Paris,  1837),  e  que  se  encontrou  no 
museu  de  Carcassone,  e  de  182532.  Estaria  o  autor  procurando,  tambem  com  a  tela, 
assinalar-nos  o  ano  em  curso?...  Por  acrescimo,  temos  ainda  todas  aquelas  circunstancias, 
que  ja  vimos,  acompanhando,  justificando  e  precisando  os  nossos  raciocmios.  E  a  uma  delas, 
a  climatica,  voltamos  mais  uma  vez,  para  saber  se  condiz  com  o  periodo  de  gravidez  de  Carla 
e  Monique.  A  pagina  93,  do  capitulo  XVIII  -  “Elogio  da  campanha”  -,  quando  Florian  e 
Monique  dirigem-se  a  casa  da  maga  para  a  primeira  visita,  ouvem,  no  percurso,  o  “escoachar 
das  aguas  primaveris,\  Ora,  estamos  a  15  de  abril...  Realmente,  e  plena  primavera.  A  pagina 
121,  lemos:  “Durante  quatro  meses  [Florian]  vive  seus  dias  partidos  em  dupla  existencia”, 
vindo  a  saber  que  “a  moga  napolitana  espera  tambem  um  fruto  da  ligagao  afetiva”.  No 
mesmo  capitulo  e  mesma  cena,  Carla  “  Aproveita  os  dias  longos  do  verao  para  reformar  a 
vila  modesta”,  e  Monique,  “Antes  deprimida,  vive  contente,  nao  obstante  atravessar 
incomodada  os  empegos  organicos  da  gravidez”.  “  A  estagao  da  saude  amadurece-lhe  as  magas 
do  rosto”  (p.  118).  Esta  mais  que  obvio  o  verao,  pois  abril  mais  quatro  meses  traz-nos  agosto, 
pleno  verao.  A  pagina  122,  capitulo  XXVI,  e  onde  vao  cair  as  primeiras  folhas  do  outono; 
madame  de  Breze  (Marie  Louise),  irma  de  Florian,  e  convidada  a  passar  o  fim  de  estagao  (ou 
seja,  o  outono)  e  o  inverno  proximo,  numa  temporada  que  abranja  a  epoca  prevista  para  o 
nascimento  do  herdeiro.  (p.  123)  No  capitulo  XXVII,  que  focaliza  o  nascimento  de  Renet, 
e  ainda  a  irma  de  Florian  quern  nos  assinala  a  presenga  do  outono,  usando,  simultaneamente, 
roupas  de  inverno  e  verao  (p.  124),  o  que  vira  a  confirmar-se  plenamente  na  frase: 
“CELERES,  atravessam  os  caminhos  aquecidos  pelo  sol  outonigo”.  (p.  126,  Cap.  XXVIII). 
E  quando,  no  mesmo  dia  do  nascimento  do  filho,  o  medico  Barrasquie  dirige-se  a  casa  de 
Carla,  que  tambem  dera  a  luz  uma  sua  filha.  Na  continuagao  dessa  cena,  ao  deixar  a  casa, 

32  Informagao  do  GDUL  XIXe  S.  1866-1876.  Verbete  Carcassonne. 
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pela  ultima  vez,  quando  ele  abandona  a  crianga,  Florian,  "Com  a  ponta  do  dedo,  distrafdo, 
acaricia  o  ramo  de  camelias  ainda  frescas  esquecido  em  mesa  proxima”  (p.  132).  Diz-nos  a 
enciclopedia  que  “na  Italia,  no  Midi  e  numa  parte  do  centro  da  Franga,  a  camelia  vive  ao  ar 
livre;  mas  sob  o  clima  de  Paris  o  emprego  da  estufa  e  fundamental...  o  inconveniente  da 
cultura  diretamente  na  terra  e  que  a  florescencia  da  camelia  da-se  durante  o  inverno,  de 
novembro  a  abril,  e  suas  flores  nao  podem  resistir  as  intemperies  da  estagao,  murchando 
quase  imediatamente  apos  o  desabrochar”.33  Na  pagina  128,  Florian  pondera:  "Deus!  nem 
um  ano  transcorrido!  [...]  Reve,  na  tela  das  proprias  reminiscencias,  a  primeira  visita  a  vila 
singela,  tres  estagoes  atras.”  Esses  trechos,  pois,  so  vem  confirmar,  uma  vez  mais,  a  leitura 
que  fizemos,  no  simbolo  de  Cassiopeia,  do  nascimento  das  criangas,  11  de  novembro.  E 
outono  nas  vestimentas  de  madame  de  Breze,  (p.  124);  sao  outonigos  o  crepusculo  e  o  sol 
que  aquece  os  caminhos,  (pp.  134  e  126);  e  ainda  outono  no  mes  de  novembro,  no  ramo  de 
camelias  do  Midi  (p.  132);  e,  finalmente,  como  para  datar  o  trecho  que  articula  o  simbolo 
da  constelagao,  vamos  encontrar,  alem  dos  "palores  verde  azulados  e  azul  esverdeados  de 
outono”,  o  "ceu  enluarado  por  debil  crescente”  (p.  135).  Estaria  de  fato  esse  ceu  do  dia  11 
de  novembro  de  1805  em  uma  fase  lunar  condizente  com  essa  descrigao?  Foi  o  que  nos 
perguntamos.  Para  confirma-lo,  informamo-nos  junto  ao  diretor  do  Observatorio  Nacio- 
nal,  que,  apos  varios  calculos  e  consultas,  esclareceu-nos:  "no  dia  6  de  novembro  de  1805  a 
lua  havia  sido  cheia.  No  dia  14  de  novembro  entrava  em  quarto  minguante.  Em  11  de 
novembro,  encontrava-se  em  20.7,  ou  seja,  estava  mais  para  quarto  minguante  (60%).  Em 
frances,  para  se  dizer  ‘quarto  minguante’,  usa~se  dernier  croissant,  ouseja,  ‘ultimo  crescente’. 
A  expressao  ‘debil  crescente’  traduzia,  pois,  com  precisao,  a  fase  em  que  a  lua  se  encontrava 
no  dia  11  de  novembro  de  1805”.  Surpreendeu-se  ao  verificar  que,  na  vespera,  10  de 
novembro,  dera-se  o  aparecimento  do  cometa  Biela,  tambem  chamado  de  Gambart.  Nao 
seria  esse  o  meteoro  visto?  E  acrescentou  que  a  imagem  de  uma  vela  desprendendo>se  de  um 
candelabro  e,  em  linguagem  poetica,  a  descrigao  exata  de  um  cometa.  Alem  do  mais,  Biela 
teve  o  seu  aparecimento  na  constelagao  de  Andromeda,  muito  proxima  da  de  Cassiopeia,  e 
a  latitude  do  Languedoc,  quern  observasse  o  fenomeno  teria  a  ilusao  de  que  tal  ocorrencia 
proviesse  realmente  de  Cassiopeia.  Apos  essa  conclusao,  quern  se  mostrou  surpreso  fomos 
nos.  Peregrina  -  Bflnia  -  Biela,  do  simbolo  a  precisao  de  uma  observagao  astronomica. 

A  obra  de  Balzac  em  que  melhor  podemos  sentir  sua  preocupagao  com  a  astrologia  e 
Sobre  Catarina  de  Medicis ,  onde  ele  ressalta,  de  conformidade  ate  mesmo  com  a  historio- 
grafia  moderna,  o  papel  relevante  que  essa  ciencia  desempenhou  na  corte  daquela  rainha. 
Chega  mesmo  a  adotar,  nesse  pormenor,  os  preconceitos  de  suas  personagens,  e  exprimir  a 
esperanga  de  que  o  seu  livro  inicie  uma  renascenga  da  leitura  dos  astros  e  do  magismo. 

* 

*  * 

Como  sabemos,  nossos  calculos  foram  feitos  a  partir  da  data  de  aniversario  de  morte  de 
Jules  e  de  padre  Marcel.  Foi  uma  inferencia,  baseada  nas  fortes  sugestoes  contidas  no  capftulo 
XV,  de  uma  data  evocativa.  Contudo,  o  sabado  da  Ressurreigao  (23  de  margo  de  1805),  pela 
forte  carga  afetiva  de  que  essa  festa  se  impregnara,  poderia  tambem  ter  sido  motivo  de 
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.evocagao  da  tragedia,  e  servir,  portanto,  de  referenda  a  mesma  linha  de  raciocinio.  Por  isso, 
resolvemos  transcreve-la,  por  possuir  a  mesma  equivalencia  e  para  que  o  leitor  perceba  que 
as  diferengas  resultan tes  nao  a  invalidam.  Se  a  Pascoa  foi  no  dia  24  de  margo  de  1805,  o 
sabado  da  Ressurreigao  foi  a  23,  2  germinal  Ano  XIII,  tambem  duodi ,  segunda-feira.  Tres 
cSas  depois,  quinta-feira,  26  de  margo  de  1805,  quintidi ,  quando  da  visita  a  maga.  Carla 
■engravida  e  tern  uma  crianga  prematura  em  novembro,  com  oito  meses,  portanto. 

No  nosso  primeiro  raciocinio,  quando  tomamos  por  base  a  data  do  aniversario  de  morte, 
12  de  abril,  Monique,  por  ocasiao  da  visita  a  maga,  ja  estaria  gravida  de  dois  meses, 
aproximadamente,  e  Carla  teria  cinco  meses  em  Saissac,  e  seis  em  Carcassone. 

Ja  no  segundo  raciocinio,  quando  a  data  base  e  a  Pascoa  (24  de  margo),  Monique  estaria 
gravida  de  apenas  um  mes,  e  Carla  teria  quatro  meses  de  Saissac  e  seis  de  Carcassone,  ja  que 
chegara  a  Saissac  no  final  do  Consulado,  que  durou  de  9  de  novembro  de  1799  a  18  de  maio 
de  1804.  O  fato  de  Monique  ja  se  encontrar  gravida  parece  encontrar  respaldo  na  seguinte 
frase  da  pagina  100,  quando  Carla,  em  transe,  prognostica:  “Orai!  Alguem  se  apresta  ao 
retorno,  alguem  assumira  nova  vestimenta  entre  os  homens!”.  E,  tambem,  a  pagina  117, 
quando  Monique  identifica  o  espfrito  comunicante  como  o  do  padre  Marcel.  Entre  as  varias 
comunicagoes  ocorridas  durante  a  sessao,  o  espirito  de  Jules  nao  se  manifestou,  o  que  pode 
ser  entendido  como  uma  indicagao  de  ja  se  encontrar  em  processo  reencarnatorio. 

* 

*  * 

A  partir  do  capitulo  XXX,  onde  vinte  e  cinco  anos  sao  decorridos  “sobre”  a  noite 
temvel,  o  texto  pareceu-nos  haver-se  tornado  menos  exigente  em  referendar  o  tempo,  e, 
por  isso,  menos  detalhado.  Contudo,  ele  se  permite  acompanhar,  exibindo  seus  dados  com 
relativa  precisao,  ainda  assim  dentro  de  uma  perfeita  complementagao  logica  daquilo  que 
recuperamos  ate  aqui.  Foi  nesse  trigesimo  capitulo  que  nos  deixamos  convencer  de  que 
estavamos  a  29  de  maio  de  1825.  Alem  dos  calculos  que  nos  ajudaram  a  estruturar  essa 
convicgao,  vimos  as  roquettes  odorantes,  a  pagina  137  (Segundo  a  Enciclopedia,  em  plena 
florescencia  durante  os  meses  de  maio  e  junho);  e  vimos  tambem  o  pequenino  rouge-gorge 
(p- 139),  “flor  de  pena  da  estagao”,  que  segundo  Mauduyt,34  passa  todo  o  verao  no  bosque, 
e  so  se  encontra  em  torno  as  habitagoes  (portanto,  na  cidade)  quando  se  vai,  no  outono,  e, 
quando  volta,  na  primavera. 

No  capitulo  XXXI,  “os  frfgidos  ventos  de  outubro”  acompanham  Rossellane  em  sua 
visita  ao  pai  (p.  144),  que  “transpira  suor  copioso,  apesar  da  estagao  fresca”  (p.  145).  No 
XXXIII,  “Avanga  a  estagao  no  abrago  morno  do  sol  do  Meio-Dia”.  “Nos  demorados 
crepusculos,  Florian  estira  o  olhar”,  quando  nos  tambem  o  fazemos,  para  saber  que  estamos 
a  pagina  157.  E,  “volvendo,  novamente,  ao  aconchego  da  noite,  Florian  senta-se  na 
chauffeuse  e  afasta  o  para-fogo”  (p.  158),  dizendo,  com  isso,  que  ainda  atravessamos  a  meia 
estagao.  Portanto,  ainda  em  outubro,  no  outono,  1825.  No  capitulo  XXXVII,  Florian 
oferece  a  esposa  um  buque  de  capucines  (chagas)  (p.  177),  que  florescem  mesmo  ate  as  geadas 
de  outubro.  No  capitulo  XLI,  “dezembro  enregela  as  noites”  (p.  196)  (dezembro  de  1825). 
No  capitulo  XLIII,  a  pagina  203,  Florian  descerra  a  janela  e  “aspira  em  sorvos  profundos  o 


34  GDUL  XIXe  S.  1866-1876.  Verbete  “Rouge-gorge” 
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aroma  dos  limoeiros  enflorescidos”.  No  capitulo  XLVI,  ainda  estamos  no  ano  de  1826. 
“ADEUSdo  verao,  anuncios  de  outono”  (p.  210).  Acreditamos  ter  sido  esse  o  ano  em  que 
Rossellane,  finalmente,  bate  as  portas  de  Paris  (p.  164). 

Essa  nossa  dedugao  prende-se  ao  fato,  ja  visto,  de  que  foi  no  capitulo  XXXI  que,  pela 
primeira  vez,  ela  visitou  o  “gabinete”  do  pai,  e  essa  visita  se  deu  em  outubro  de  1825, 0  ano 
terminaee  1825  (lembremo-nos  deque,  no  capitulo  anterior,  estavamosa29demaiode  1825, 
sagragao  de  Carlos  X  (p.  142).  E  na  terceira  visita  (p.  162)  que  ela  demonstra,  efusivamente, 
seu  desejo  de  ir  a  Paris  (p.  164) ,  quando,  entao,  ja  se  apresenta  externamente  mudada:  “lagarta 
que  se  fez  borboleta,  ja  e  quase  outra  mulher”  (p.  162) ,  o  que  pressupoe  um  tempo  decorrido. 

A  nossa  cronologia,  ratificando  sua  seqiiencia  logica,  parece  abrir,  aqui,  o  unico  espago 
de  tempo  possivel  para  a  ocorrencia  da  visita  de  Rossellane  a  Paris,  provavelmente  no 
verao-junho,  julho  e  agosto  de  1826,  suposigao  esta  que  ganhara  um  teor  de  maior  pro- 
babilidade  na  reprodugao  da  resenha  musical  parisiense  dos  meses  citados,  que  a  moga  faz  a 
Renet  (p.  249)  .35 

No  capitulo  XL VIII,  “Junho  avanga,  e  a  Renet  nao  fora  possivel  acompanha-los”  (os  pais, 
a  Paris),  “embora  o  desejasse,  atarefado  que  se  encontra  a  dirigir,  em  comego  de  estagao,  os 
trabalhos  de  limpeza  das  vinhas.  A  monda  pede  velar”  (p.  221).  Esses  cuidados  da  vinha 
constituem  uma  informagao  precisa,  confirmando  ainda  o  dado  cronologico.  Diz-nos  a 
enciclopedia  Nouveau  Larousselllustre,  em  seu  verbete  Juin ;  2e.  -  Vigne -  Labours  et  binage. 

J.  de  Castro  Freire,  Dicionario  Frances/Portugues:  Dormer  du  labour  a  la  vigne  -  Dar 
uma  cava  a  vinha. 

Novamente  o  Larousse  Illustre:  Binage  -  “do  radical  biner:  tratamento  dado  as  culturas 
com  a  finalidade  precipua  de  afofar  superficialmente  o  solo,  o  que  indiretamente  tern  por 
conseqiiencia  livra-lo,  de  modo  mais  ou  menos  completo,  das  ervas  daninhas” . 

Essa  operagao  constitui  pois  a  sarclure,  que  e  a  monda.  Estamos  no  mes  de  junho  do  ano 
del827* 

No  capitulo  XLIX,  e  Constance  quern  nos  preve  “  a  proxima  estagao,  o  outono  que  chegara 
vestindo  as  vinhas  em  montoes  de  ouro  velho”  (p.  224). 

“Muitas  semanas  passaram-se”,  no  capitulo  L  (p.  224),  ate  chegarmos  ao  LI  (p.  226),  onde 
encontramos  o  original  Diario  de  Constance,  que,  de  imediato,  nos  chama  a  atengao  pela 
maneira  francesa  como  e  datado.  Esse  Diario  parece  ter  sido  escrito  entre  os  anos  de  1826  e 
1827.  Por  diversas  vezes,  tentamos  conjuga-lo  com  os  dados  apreendidos  no  texto,  sem, 
contudo,  lograrmos  um  resultado  preciso.  Julgamos  que  as  tres  primeiras  datas  pertengam  ao 
ano  de  1826.  Vamos  examina-las,  na  tentativa  de  comprovar  essa  afirmagao.  Sirvamo-nos  de 
novo  do  Calendario  Moret,  e  localizemos  os  dias  da  semana.  Maio,  3,  foi  uma  quarta-feira; 
maio,  8,  uma  segunda-feira,  e  maio,  20,  um  sabado. 

A  pagina  200,  capitulo  XLIII, 

O  rapaz  [Renet],  vem  a  casa  da  familia  Lajarrige.  Esquivo,  e  a  primeira  sessdo  a 
que  comparece.  [.']  Os  dois  jovens  entreolham-se,  entemecem-se  mutuamente,  [..] 
Desde  o  instante  em  que  Ihe  descerrava  a  porta,  na  visita  inicial,  a  imagem  do  mogo 
Ihe  vinca  o  sentimento  de  maneira  indelevel.  Ja  vivia  empoucas  boras  uma  existencia 
inteira.  (p.  201,  mesmo  capitulo.) 


35  Ver  capitulo  “Musica”,  p.  532. 
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Comparemos  esse  trecho  com  o  conteudo  do  Diario  em  3  de  maio: 

Brilha  a  aurora  do  amor  em  minha  vida.  Parece-me  que  de  ha  muito  tempo  me 
aprontopara  amd-lo.  E  foi  tudo  tao  espontaneo,  tao  natural  quando  nos  vimos! 

Consideramos  esse  dia  3  de  maio  do  Diario  como  o  registro  daquele  encontro,  e  datamos 
assim  o  capitulo  XLIII,  3  de  maio  de  1826. 

Maio,  8:  e,  das  anotagoes,  uma  das  mais  curiosas,  o  que  e  facil  de  se  ver  na  peculiaridade 
iesta  fra se,  que  passaremos  a  analisar: 

Hoje,  imitando  opequeno  hesouro  embriagado  de  perfume  que  colhi  nos  estames 
da  rosa  que  ele  me  deu3  os  verdelhoes  esfuziantes  que  ouvi  bebados  pelo  suco  do 
parreiraly  e  as  mariposas  que  vejo  em  torno  as  velas3  ebrias  de  claridade3  trago  o  meu 
coragao  tonto  de  amor por  ele... 

A  imagem  dominante  e  a  da  embriaguez,  e  veremos  as  suas  insinuagoes  em  pormenores 
Wfdadeiramente  insuspeitados.  Ei-los:  O  verdelhao  (verdier)  "durante  o  inverno  vive  das 
do genievre  (frutos  do  zimbro),  conhecido  vulgarmente  como  eau-de-vie-de- grain,  ou 
left,  cachaga  de  grao”36.  "No  verao,  esses  mesmos  passaros  nutrem-se  de  todas  as  especies 
ife  graos,  mas  parecem  preferir  o  chenevis,  do  latim  canabis  (chanvre),  a  semente  do 
dahamo,  (maconha)”  ( Nouv .  Ear.  III).  O  jus-de-la-treille,  expressao  que  significa  Vinho’, 
foi  traduzida  literalmente  como  co  suco  do  parreiral’  ( Nouv. Ear .  III).  Quando,  no  final  da 
Irase,  encontramos  fou  d3 amour  (louco  de  amor),  traduzido  como  "tonto  de  amor”, 
toeditamos  ser  ainda  uma  imposigao  dessa  seqiiencia  de  imagens  inebriantes.37 

No  capitulo  XLIV,  a  pagina  203,  "Visitam  as  Lajarriges  o  solar,  despedindo-se  antes  do 
segresso  a  Paris”.  No  Diario,  em  20  de  maio3^  sabado3^,  podemos  ler:  "Visitamos  o  solar 
ferrasquie  mais  uma  vez”.  Parecera  um  tanto  ingenuo  o  havermos  inferido  da  banalidade 
Jessa  frase  o  motivo  da  visita,  o  regresso  a  Paris.  A  nosso  ver,  porem,  so  a  demorada  ausencia 
ifc  Carcassone  seria  justificativa  suficiente,  pois,  no  livro,  a  pagina  193,  fica  bastante  clara  a 
iisereta  distancia  em  que  as  Lajarriges  se  mantinham,  a  fim  de  nao  comprometerem  a 
imagem  profissional  do  medico,  numa  cidade  demasiadamente  apegada  a  fe  tradicional. 

Fica  assim  datada  e  examinada  a  primeira  parte  do  Diario,  que  julgamos  interromper-se 
em  fungao  da  viagem  e  permanencia  em  Paris,  so  sendo  retomado  por  ocasiao  do  regresso, 
em  julho  do  ano  seguinte. 


34  GDUL  XIX e  S.  1866/76,  verbete  Verdier. 

37  Balzac,  em  sua  correspondencia  com  madame  Hanska,  tecendo  comentario  sobre  as  cartas  de 
amor  que  dela  recebe,  evoca  imagem  muito  proxima  da  que  acabamos  de  ver  em  nosso  entrecho: 
//  est  midi;  je  les  lis  depuis  deux  beuresl .  ..Avez-vous  jamais  vu  de  merle gris  de  raisins ,  a  la  vendange}. . . 
Best  le paradis.  S’abreuver  comme  cela ,  sans  arret ,  a  la  source  de  votre  dme,  vivre  deux  mois  de  votre 
vie  en  deuxbeures,  Best  indiscrip tiblel...  (La  Revue  de  Paris,  aout  1959,  p.  5)  (E  meio  dia;  leio-as  ha 
duas  horas!...  Ja  vistes  alguma  vez  melro  embriagado  de  uvas,  na  vindima?...  E  o  paraiso.  Saciar-se 
assim,  sem  parar,  na  fonte  de  vossa  alma,  viver  dois  meses  de  vossa  vida  em  duas  horas,  e 
indescritivel!...) 

38  A  tftulo  de  curiosidade,  relembramos  ser  o  natalicio  de  Balzac,  20/5. 

39  Os  dias  da  semana  foram  arbitrados  a  partir  dos  nossos  calculos. 
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O  capitulo  XLV  tem  como  tftulo,  e  sugere-nos,  “Uma  suspeita”.  Ele  da  continuidade  ao 
anterior,  que  assinalamos  como  sendo  o  sabado,  20  de  maio  de  1826,  e  descreve  a  manha  do 
dia  do  natah'cio  de  Florian.  Nao  seria  a  segunda-feira  seguinte,  22  de  maio,  ja  que  a  cena 
focalizada  se  passa  no  consultorio,  e,  portanto,  em  dia  util?  Na  antigiiidade,  o  1°  de  maio 
era  consagrado  a  Flore ,  deusa  das  flores.  O  Calendario  Republicano  atribui  o  nome  Floreal 
aos  meses  da  florescencia,  abril  e  maio.  Flore  -  Floreal  -  Florian.  Pode  nao  ser  o  dia  do 
aniversario,  mas  o  mes  se  assegura  como  bastante  provavel,  nao  so  no  simbolo  como  em 
nossa  sequencia  cronologica. 

O  capitulo  XLIX  -  “O  retorno  dos  belos  dias”  -  “traz  os  Barrasquie  de  volta  a 
Carcassone”,  depois  de  uma  “breve  mudanga”  (p.  222).  Acompanham-nos  as  Lajarriges,  que, 
em  Paris,  haviam  permanecido  desde  maio  de  1826  para  o  tratamento  da  asma  de  madame 
Coralie.  Durante  a  viagem  de  volta,  vemos  Constance  fazendo  conjeturas,  a  prever  a 
proxima  estagao,  o  outono,  que  “chegara  vestindo  as  vinhas  em  montoes  de  ouro  velho”. 
Acreditamos  ser  esse  o  mes  de  julho  de  1827,  ja  que  e  nessa  data  que  ela  parece  retomar  o 
Diario  em  Carcassone,  interrompido  em  maio  de  1826,  e  que  recomega  expressando  a  cura 
da  mae:  Julho,  18  (quarta-feira).  “Vivo  a  felicidade,  pois  ate  Mamae  parece  distante  da 
‘senhora’  asma”.  E,  em  julho,  22,  continua,  assinalando  esse  mesmo  estado  de  espirito. 

O  capitulo  L  fala-nos  da  penosa  impressao  causada  a  Renet  por  um  dos  transes  mediu- 
nicos  de  Constance;  suas  superstigoes  e  preconceitos  irao  afasta-lo  da  noiva.  Ela  parece 
perceber  e  registrar  a  sua  indiferenga,  no  Diario,  em  setembro  2  -  um  domingo.  “Nao  nos 
encontramos.  Sera  que  Mamae  me  notou  as  olheiras  arroxeadas?”  Com  esses  elementos, 
podemos  datar  o  capitulo  L  entre  22  de  julho  e  2  de  setembro  de  1827. 

O  capitulo  LI  e  ainda  o  do  Diario,  faltando  apenas  a  ultima  data,  setembro,  5,  que  foi 
uma  quarta-feira.  A  anotagao  desse  dia  foi  feita  apos  reler  as  linhas  derradeiras  de  seus 
apontamentos,  e  data  assim  o  capitulo,  5  de  setembro  de  1827,  revelando-nos  alem  disso  o 
dia  semanal  das  reunioes  espirituais,  quartas-feiras,  o  que  nos  e  indicado  por  sua  leitura: 
“Hoje,  como  os  espi'ritos  o  fazem  sempre”... 

No  capitulo  LII  (p.  230),  “Correm  semanas”...  isso,  certamente,  sobre  setembro,  5,  do 
capitulo  anterior;  e  e  quando,  entao,  no  gabinete  do  pai,  Rossellane  ve  Renet  pela  primeira 
vez  (setembro  de  1827). 

No  capitulo  LIII  (p.  234), 

(...)  o  enregelado  vento  outonigo  dobra  os  canigos  desolados...  As  ultimas  andori - 
nhas  japartiram,  as  folhas  dosplatanos  dangam  no  ar  a  sarabanda  castanho-averme - 
lhada  da  estagdo.  Em  breve,  os  azevinhos  oferecerao  seus  frutos  cor  de  sangue. 

Realmente  e  esse  o  momento  da  partida  das  andorinhas,  comegos  de  outubro,  quando, 
quase  sempre  a  noite,  elas  abandonam  a  Franga.  Esse  momento  e  retardado  ou  acelerado  de 
alguns  dias  pela  temperatura.  Os  azevinhos  nao  discordant  da  informagao,  oferecendo  seus 
frutos  no  final  de  setembro,  ou  comegos  de  outubro  (Outubro  de  1827). 

No  capitulo  LIV,  a  pagina  237,  Rossellane  visita  o  manoir ;  “apanhadores  e  carregadores 
terminam  as  ultimas  vindimas  do  outono  [...]  O  Sol  dardeja  a  prumo  de  um  ceu  bago  que 
anuncia  ja  os  primeiros  cinzentos  hibernais”.  (p.  240)  Na  Franga,  e  em  setembro  que  se 
comega  a  vindimar,  mas,  no  Midi,  a  vindima  ocorre  um  pouco  mais  tarde,  e  so  termina  em 
novembro.  Essa  e  uma  informagao  do  Nouveau  Larousse  Illustre ,  para  dizer-nos  que 
estamos,  com  certeza,  em  novembro  de  1827. 

c<DeSDOBRA-SE  o  dia,  sob  lufadas  de  gelo.  As  primeiras  neves  -  diminutas  migalhas  de 
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pao  -  polvilham  as  montanhas  distantes” .  Essa  frase,  com  que  se  inicia  o  capital  o  LV,  faz-nos 
Jaealiza-lo  em  dezembro,  que  e  quando  ocorrem  as  geadas  de  inverno,  juntamente  com  as 
primeiras  neves. 

Ate  o  capitulo  LXXIV,  termino  da  historia  em  nosso  piano,  nao  encontramos  references 
m  tempo  que  nos  pudessem  fazer  avangar  alem  desse  dezembro  de  1827. 

O  livro,  pois,  pode  ser  dividido  em  quatro  momentos  de  duragao:  o  primeiro,  que  inclui 
o  capitulo  I  (p.  12)  - “  Alma  de  mulher  em  corpo  de  homem?”,  e  o  LXXVI  (p.  321)  -  “Ultimas 
Revelagoes”,  e  que  se  passa  em  1957,  na  espiritualidade.  O  segundo,  que  vai  do  capitulo  HI, 
*Os  dois  amigos”  (p.  21),  ao  XV  -  “Tudo  o  que  se  pode  sofrer  em  cinco  anos”  (p.  72),  e  que 
$e  passa  no  sabado  da  Ressurreigao,  dia  12  de  abril  de  1800.  O  terceiro,  que  vai  do  XV  ao 
XXX,  -  “Capitulo  aborrecido  porque  explica  anos  de  felicidade”  (p.  135),  indo  do  ano  de 
1805,  ou  seja,  ano  XIII  do  Calendario  Republicano,  mais  precisamente,  12  de  abril  de  1805, 
22  germinal  ano  XIII,  duodi  (segunda-feira),  ate  1 1  de  novembro  do  mesmo  ano.  E,  por  fim, 
o  quarto,  quando  a  historia  da  um  salto  de  20  anos  (de  1805  a  29  de  maio  de  1825),  ou  seja, 
da  rememoragao  da  morte  de  Jules,  cinco  anos  apos  sua  ocorrencia,  ate  a  data  da  sagragao 
de  Carlos  X. 

O  ultimo  registro  encontrado  e,  como  vimos,  o  de  5  de  setembro  de  1827,  que 
recompusemos  com  o  Diario  de  Constance. 


V  -  Na  Espiritualidade 


Sob  esse  titulo  abrangemos  as  partes  inicial  e  final  do  romance,  englobando  os  capitulos 
I,  II,  LXXV  e  LXXVI,  a  saber,  o  prologo  e  o  epilogo  da  historia,  que  se  passam  numa 
dimensao  astral. 

Baseados  no  material  romanesco  com  que  o  autor,  nesses  capitulos,  sobrecarrega  seus 
quadros  -  cenarios  empireos,  cortejos  arcangelicos,  concertos  de  musica  astral,  materializa- 
goes  de  seres  espirituais  -  fomos  acometidos  do  receio  de  que  o  leitor,  num  julgamento  nao 
isento  de  precipitagao  ou  preconceito,  pudesse  rejeitar  aprioristicamente  a  leitura,  toman- 
do-a  como  fruto  de  uma  concepgao  exclusivamente  espirita.  Mas  o  proprio  Balzac  confessa 
a  Nodier,  a  proposito  de  describes  semelhantes  -  que  ele  separa  de  suas  teorias  psicofisio- 
logicas  -,  tratar-se  de  “ilusoes”,  das  quais  “gosta  de  se  nutrir”,  “visoes  poeticas  as  quais 
confere  um  senso  extatico”.  E  o  caso,  por  exemplo,  de  Serafita  onde  o  vemos  introduzir, 
num  mesmo  piano,  a  meditagao  religiosa,  a  visao  artistica,  as  fantasmagorias  do  sonho; 
diferentes  em  seus  modos,  elas  atingem  o  mesmo  objeto  transcendental,  essa  Revelagao 
pessoal  dos  abismos  superiores  onde  o  espi'rito  encontra  o  Absoluto.  E  foi  justamente  o  que 
nos  fez  eleger,  de  inicio,  como  parametro,  esse  romance. 

O  proprio  titulo  do  capital  o  I  do  livro  mediunico  -  “Alma  de  mulher  em  corpo  de 
homem?”  -  comega  a  justificar  a  escolha  de  uma  obra  balzaquiana  cujo  tema  sao  as 
preocupagoes  de  seu  autor  com  o  hermafroditismo;  na  psicografia,  porem,.  sob  nova 
roupagem,  tomada  de  emprestimo  a  um  conceito  basico  do  espiritismo,  a  teoria  da 
reencarnagao.  Veremos  como  a  utilizagao  do  recurso,  estranho  a  Balzac,  consegue  renovar 
o  assunto,  sem,  contudo,  descaracteriza-lo  em  suas  formulagoes  primitivas. 

Como  em  muitas  outras  ocasioes,  a  correspondencia  do  escritor  traz  esclarecimentos 
sobre  suas  intengoes.  Assim,  ao  lhe  ocorrer  a  ideia  de  Serafita,  apressa-se  em  comunica-la  a 
condessa  Hanska:  “Concebi  o  livro  mais  bonito,  um  pequeno  volume  do  qual  Luis  Lambert 
seria  o  prefacio,  intitulado  Serafita.  Serafita  seria  as  duas  naturezas  num  unico  ser,  como 
Fragoletta* 0  mas  com  a  diferenga  de  que  eu  suponho  essa  criatura  um  anjo  chegado  a  sua 
ultima  perfeigao,  e  quebrando  o  seu  involucro,  para  subir  ao  ceu.  E  amado  por  um  homem 
e  por  uma  mulher,  aos  quais  diz,  ao  desferir  voo  para  o  ceu,  que  um  e  outra  amaram  o  amor 
que  os  ligava,  vendo-o  nele,  anjo  puro;  e  revela-lhes  a  sua  paixao,  deixando-lhes  o  amor  e 
arrancando-se  a  nossas  miserias  terrestres”. 

Mas  Balzac,  em  cuja  imensa  obra  o  amor  e  relatado  em  quase  todas  as  suas  variantes  e 
aberragoes  -  lembremo sAMenina  dos  Olhos  de  Ouro ,  Uma  Paixao  no  Deserto ,  Esplendores 


40  Romance  historico  de  Henri  de  Latouche,  publicado  em  1 829,  cuja  personagem  principal  e  um 
hermafrodita. 


71 


72 


Osmar  Ramos  Filho 


eMiserias  das  Cortesas-,  nao  evoca  a  figura  do  androgino,  em  Serafita,  como  centra  de  um 
problema  sexual,  mas  como  assunto  de  um  mito. 

Sua  significagao  profunda  -  e  que  devia  atrair  o  espirito  de  Balzac  -  esta  ligada  a  essa 
nostalgia  da  volta  a  unidade  perdida  que  exprimem  tantas  imagens  de  todos  os  tempos.  A 
ideia  de  uma  humanidade  libertada  do  incompreensivel  dualismo  de  seu  estado  presente 
e  uma  das  formas  desse  grande  sonho  que,  de  seculo  em  seculo,  procura  criar  uma  figura 
do  homem  em  que  venham  a  harmonizar-se  todas  as  suas  contradig  oes  intemas.41 

Albert  Beguin  que  assim  define  o  sentido  do  androginismo  no  livro  de  Balzac,  da-nos, 
tambem  na  mesma  analise,  rica  em  sugestoes,  uma  interpretagao  pessoal  de  Serafita,  em  que 
ve  “uma  tradugao  mistica  da  vida  espiritual  de  Balzac  e  como  que  a  resposta  a  exigencia  de 
sua  alma  religiosa”. 

Ele  distingue  duas  partes  no  livro: 

Tudo  o  que  se  refere  a  tentativa  angelica  assume  figura  e  forga  de  mito  vivo,  concreto, 
real,  ao  passo  que  o  caminho  da  oragao  e  ensinado  sob  forma  discursiva.  Ali  esta  o  ponto 
alem  do  qual  Balzac  nao  encontrava  em  si  mesmo  a  rica  substancia  imaginosa  do  vivido, 
mas  a  enunciagao  austera  de  uma  conclusao,  uma  ligao. 

O  inconformismo  de  Charlotte,  embora  tendo  a  ver  com  o  mito  poetico  de  Balzac, 
possui  carater  muito  mais  realista,  relevando  antes  dos  conflitos  que  o  indivfduo  conhece 
para  assumir  o  seu  proprio  sexo,  diante  de  disposigoes  sexuais  simultaneamente  masculinas 
e  femininas.  Evoquemos  o  entrecho: 

Enclausurar-se  num  corpo  inabilitado  a  espelhar-lhe  os  desejos  e  vazar-lhe  as 
propensoes  nao  seria,  porventura,  atravessar  a  existencia  humana  como  quern  respira 
esonha,  entre  as  constringencias  das parecles  de  um  carcere?  Seria  capaz  das  renuncias 
exigweis  ao  caso?  E  os  outros ,  o  quepensariam  dela?  Ela  propria,  o  quepensaria  de 
si?  (p.  16) 

Estamos,  pois,  aqui,  proximos  de  um  conceito  de  bissexualidade.  Uma  das  conseqiiencias 
essenciais  desse  conflito  seria  a  homossexualidade,  que  se  pode  inferir  das  preocupagoes  da 
personagem,  e  que,  como  veremos,  e  um  dos  muitos  fantasmas  inconscientes  que  a  autoria 
faz  circular  em  varios  momentos  de  sua  criagao,  por  pertencerem,  igualmente,  ao  autor  da 
Comedia  Humana ,  como  nos  foi  dado  compreender. 

Por  outro  lado  Bertault,  assinala  que  Balzac,  em  seu  Livro  Mistico  (Os  Proscritos ,  Luis 
Laynbert  e  Serafita ,  1831  a  1835),  mostra  a  formagao  e  a  evolugao  das  crengas  sob  as 
influencias  etnicas,  geograficas,  uma  ideia  que  persistira  ate  o  fim  em  seu  entendimento.  Dai 
o  havermos  suspeitado  um  outro  substrato  em  toda  essa  formulagao,  e  que  poderia,  aqui, 
ser  aventado,  o  que  se  origina  nas  crengas  cataras  vigentes  pelo  final  do  seculo  XIII  e  imcio 
do  XIV,  na  mesma  geografia  languedociana  que  ambienta  a  historia.  De  fato,  a  civilizagao 
camponesa  da  alta  Ariege,  por  essa  epoca,  encerrava  em  seus  quadros  de  instituigao  conjugal 
um  grande  fundo  de  misoginia.  Para  alguns  parfaits* 2  a  alma  feminina  nao  podia  ser 


41  Beguin,  Albert.  Balzac ;  visionnaire.  Propositions,  Skira,  In-12,  Geneve,  1946,  pp.  87-88-103. 

42  Parfaits:  nome  dado  pelos  cataros  aquele  que,  tendo  recebido  a  absolvigao  de  seus  pecados,  pelo 
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admitida  no  paraiso  apos  a  morte  da  mulher.  Uma  reencarnagao,  por  vexes  breve,  no  sexo 
viril,  era  preliminarmente  necessarian  Entretanto,  se  a  autoria  se  inspirou  tambem  nessa 
medieva  tradigao  albigense,  certamente  a  aproveitou  atraves  da  conceituagao  espirita  que  o 
mito  sugere,  recolocando-a  no  texto  da  maneira  adequada,  e  sem,  contudo,  despoja-la 
inteiramente  de  uma  conotagao  anah'tica. 

Para  confirmar  a  validade  de  nossa  interpretagao,  evocamos  um  trecho  de  obra  co-psi- 
cografada  pelo  mesmo  medium,  Evolugao  em  dois  mundosM  “O  hermafroditismo  poten- 
cial”  e  um  sugestivo  subtitulo  do  seu  capftulo  XVIII,  do  qual  transcrevemos  o  excerto  que 
se  segue: 


[...]  a  alma  guarda  a  sua  individualidade  sexual  intrinseca,  a  definir-se  na  feminilidade 
ou  na  masculinidade,  conforme  os  caracteristicos  acentuadamente  passivos  ou  claramente 
ativos  que  lhe  sejam  proprios. 

A  sede  real  do  sexo  nao  se  acha,  dessa  maneira,  no  vefculo  fisico,  mas,  sim,  na  entidade 
espiritual,  em  sua  estrutura  complexa. 

E  o  instinto  sexual,  por  isso  mesmo,  traduzindo  amor  em  expansao  no  tempo,  vein 
das  profundezas,  para  nos  ainda  inabordaveis,  da  vida,  quando  agrupamentos  de  monadas 
celestes  se  reuniram  magneticamente  umas  as  outras  para  a  obra  multimilenaria  da 
evolugao,  ao  modo  de  nucleos  e  eletrons  na  tessitura  dos  atomos,  ou  dos  sois,  e  dos  mundos 
nos  sistemas  macrocosmicos  da  Imensidade. 

Por  ele,  as  criaturas  transitam  de  caminho  a  caminho,  nos  domlnios  da  experimentagao 
multifaria,  adquirindo  as  qualidades  de  que  necessitam;  com  ele,  vestem-se  da  forma  fisica, 
em  condigoes  anomalas,  atendendo  a  sentengas  regeneradoras  na  Lei  de  Causa  e  Efeito  ou 
cumprindo  instrugoes  especiais  com  fins  de  trabalho  justo. 

O  sexo  e,  portanto,  mental  em  seus  impulsos  e  manifestagoes,  transcendendo  quais- 
quer  impositivos  da  forma  em  que  se  exprime,  nao  obstante  reconhecermos  que  a  maioria 
das  consciencias  encarnadas  permanecem  seguramente  ajustadas  a  sinergia  mente-corpo, 
em  marcha  para  mais  vasta  complexidade  de  conhecimento  e  emogao.  (pp.  141/142.) 

Interpolada  a  esse  discurso,  a  velha  preocupagao  de  Balzac  com  o  hermafroditismo  ganha 
uma  linguagem  C<cientifica”,  que  ainda  mais  aprofunda  o  drama  vivido  por  Charlotte. 

Mas,  voltando  a  Serafita ,  muitos  foram  os  motivos  que  levaram  Balzac  a  escrever  esse 
livro,  nao  so  diferente  como  pouco  literario.  E  nosso  interesse,  aqui,  destacar  um  dos 
principals,  sua  admiragao,  herdada  da  mae,  pelas  obras  teosoficas  de  Swedenborg,  oiluminista 
sueco,  o  qual,  depois  de  uma  existencia  consagrada  as  ciencias  positivas,  comegou  a  ter  visoes 
e  passou  a  viver  tao  completamente  no  mundo  espiritual  que  consagrou  um  sem-numero  de 
volumes  enormes  a  descrever  os  habitos  dos  anjos,  seus  passatempos  e  suas  conversagoes,  e 


batismo  do  Espirito  Santo,  simbolizado  pela  imposigao  das  maos,  recobrara  seu  estado  de  pureza 
original. 

43  Dados  retirados  da  obra  de  E.  Le  Roy  Ladurie:  Montaillou ,  village  occitan  de  1294  a  1324.  Cap. 
XII,  p.  282,  Ed.  Gallimard,  1975. 

44  A  convite  do  espirito  de  Andre  Luiz,  os  mediuns  Francisco  Candido  Xavier  e  Waldo  Vieira 
receberam  os  textos  deste  livro  em  noites  de  domingos  e  quartas-feiras,  respectivamente  nas 
cidades  de  Pedro  Leopoldo  e  Uberaba,  Estado  de  Minas  Gerais.  As  paginas  psicografadas  por  um 
e  outro  podem  ser  identificadas  pela  data  caracteristica  de  cada  texto.  -  (Nota  dos  mediuns)  - 
(Constante  do  livro,  a  pagina  17)  Ed.  Federagao  Espirita  Brasileira,  1959,  Rio  de  Janeiro,  pp. 
141/142. 
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ate  os  seus  amores.  E  e  por  isso,  que,  do  ponto  de  vista  formal,  Serafita  e  ainda  menos  um 
romance  do  que  Lids  Lambert.  Nele,  a  agao  e  o  enredo  servem  apenas  de  pretexto  para  um 
resumo  da  biografia  de  Swedenborg,  uma  discussao  sobre  a  existencia  e  a  natureza  de  Deus, 
e  uma  exposigao  da  doutrina  pietista  acerca  da  importancia  da  oragao. 

A  senhora  Zulma  Carraud,  ligada  ao  romancista  por  amizade  intelectual,  ficou  perplexa 
ao  ler  Serafita ,  nao  podendo  chegar  a  qualquer  conclusao  sobre  se  devia  ver  nessa  obra  uma 
expressao  sincera  da  fe  de  Balzac:  “Ha  nesse  livro  sonhos  do  ceu,  cenas  encantadoras:  mas  sera 
incompreendido  no  que  tern  de  bom,  e  os  leitores  so  insistirao  nas  absurdidades  da  religiao 
de  Swedenborg”. 45 

Quando  de  nossa  primeira  leitura  do  romance  psicografado,  sentimos  algo  de  semelhante, 
ao  nos  descrever  o  autor  os  seres  e  as  paisagens  das  regioes  espirituais.  Apesar  de  havermos 
apreciado  a  forma,  descrigoes  tao  fantasiosas  causaram-nos,  como,  alias,  ja  o  dissemos,  ^lguma 
apreensao.  Poderiam,  talvez,  impedir  o  leitor  nao  espirita  de  prosseguir  na  leitura.  Aquela 
altura,  nao  podi'amos  avaliar  o  quao  swedenborguiana  era  uma  tal  linguagem,  ou,  melhor,  o 
quao  balzaquiana,  na  sua  retradugao  do  vidente  sueco.  O  proprio  Balzac  em  Serafita ,  a  pagina 
149,  em  um  trecho  literal  de  Swedenborg,  expressa,  numa  advertencia,  como  que  nos 
preparando,  essa  mesma  preocupagao: 

Suas  descrigoes  forani  para  alguns  cristaos  motivo  de  escandalo.  Certos  criticos 
ridicularizaram  a  substancia  celeste  de  seus  templos,  de  seus  palacios  de  ouro,  de  suas  vilas 
soberbas,  onde  se  recreiam  os  anjos;  outros  zombaram  de  seus  bosques  de  arvores 
misteriosas,  de  seus  jardins  onde  as  flores  falam,  onde  oare  branco,  onde  as  pedrarias 
misticas,  asardonia,  o  carbunculo,  acrisolita,  o  crisoprasio,  a  cianeia,  a  calcedonia,  o  berilo, 
o  “urin”  e  o  “thumim”  sao  dotados  de  movimento,  exprimem  verdades  celestes  e  que 
podem  ser  interrogadas,  pois  respondem  por  meio  de  variagoes  de  luz  (Verdadeira 
Religiao,  219);  muitos  bons  espiritos  nao  admitem  seus  mundos  onde  as  cores  fazem  ouvir 
deliciosos  concertos,  onde  as  palavras  flamejam,  onde  o  Verbo  se  escreve  em  cormculas. 
(Verdadeira  Religiao,  278) 

Nao  e  essa  a  linguagem  de  Cristo  Esperapor  Ti> 

Caminhava,  ora  renteando  os  mananciaisy  as  bacias  decorativas ,  os  espelhos 
d’agua  que  apresentavam ,  incessantemente ,  o  inconcebivel  em  caleidoscopios  de 
reflexos;  ora  a  contomar  as  multiplas  quadrelas,  entre  jorros  esguios ,  repuxos  como 
cataratas  invertidas,  turibulando  essmcias  a  golf arem  melodiosamente...  (p.  13). 

Seres  de  argenteadas  frontes ,  faces  de  nevoa  cetinosa  plenas  deplacidez  espiritual , 
corpos  esculturais  de  harmonica  formosura  a  esparzirem  irradiagoes  de  luar  opalino , 
sorriamdhe  sem  retribuigdo.  (p.  13)... 

Aureolados  de  efluvios,  osperfis jovens  ostentavam  nos  labios a flor  do  sorriso.  No 
rogagante  das  vestes ,  no  vaporoso  das  formas,  cintilantes  umas ,  fosforescentes  outras, 
sentia-se  a  diafaneiclade  daqueles  entes  leves  como  a  luz.  Nos  peplos  de  escumilha 
luminescente  a  faiscarem  multiplas  nuangas,  nas  fisionomias,  talhes  e  caracteristicas 
as  mais  diversas,  eviclenciavam-  as  procedencias  dispares ,  o  cosmopolitism o,  o  clima 
de  fratemiclade  ideal,  (p.  13.) 

Aspirava  a  poesia  que  esvoagava  em  lirismo  acariciador  capaz  de  sensibilizar  o 


45  Balzac,  Honore  de.  Correspondance  Inedite  avec  Mme.  Zulma  Carraud.  (1829-1850)  Librairie 
Armand  Colin,  Paris,  1935,  p.  259. 
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coragdo  mais  frio ,  nos  bancos  alfombrados ,  s^s  de  estar,  nos  varandins  que  se 

erguiam  formandopousos  deliciosos  no  seio  da  natureza.  Por  todaparte,  pisava  tapetes 
de  relva  translucida,  qual  mar  verde  a  rebentar  em  espumas  de  j lores ,  mimos  jamais 
sonhados  a  se  desabotoarem-  ease  fazerem  urnas  de  orvalho  rescendente. 

Inerente  a  todas  as  coisas}  a  luminosidade  garantia  impressionantes  ausencias  de 
sombras  e  claridades  artificials.  Prodigios  de  imagens,  arremessando  policromia  de 
faiscagoes,  fertilizavam  dejubilo  os  horizontes  recortados  de  arminbos,  quaissefossem. 
banbados  nos  claroes  de  sois  sem  ocaso.  (p.  14) 

Agora,  tomemos  a  cena  da  materializagao  de  Zefiro,  o  mentor  espiritual: 

MUITO  tempo  permaneceu  assim  engolfada  em  dolorosas  cogitagoes.  E  a  atm  os- 
fera  embalsamada  pareceu  acrescer-se  de  novas  refulgencias  ate  que,  no  Azul,  referto 
de  laminarias,  desenhou-se  nesga  jalne  da  qual  se  Ihe  afigurou  irromperem  resteas  de 
sol  mais  cintilante  ainda. 

Branda  aragem 46  veio  tocar-lhe  as faces ,  afagando-lhe  os  ouvidos ,  sussurrantemen- 
te.  Ela  empertigou-se  espantada,  aprisionado  o  olhar  napincelada  de  ouro  insubstan- 


46  Originalmente,  na  mitologia  grega,  o  Zefiro  foi  considerado  um  vento  violento  e  pluvioso. 
Mais  tarde,  veio  apersonificarum  vento  suave  e  agradavel  que  soprava  do  ocidente.  Conseguimos 
localizar,  na  Comedia  Humana ,  dois  exemplos  da  utilizagao  desse  sfmbolo  mitologico.  Em  Uma 
Filba  de  Eva  e  em  O  Filbo  Maldito.  No  primeiro,  vamos  ouvir  os  comentarios  do  narrador  a 
proposito  da  felicidade  algo  tediosa  do  casamento  da  condessa  de  Vandenesse,  e  poderemos 
perceber  a  semelhanga  existente  com  o  estado  de  espirito  de  Charlotte,  ambas  inconformadas 
em  um  paraLso.  A  condessa  “  Acabou  por  achar  certa  monotonia  num  Eden  tao  bem  arranjado; 
a  felicidade  perfeita  que  a  primeira  mulher  encontrou  no  parafso  terrestre  provocou-lhe  as 
nauseas  que  dao,  com  a  continuidade,  as  coisas  doces  [...]  Isto  em  todos  os  tempos  parece  ter  sido 
o  significado  da  serpente  emblematica,  a  qual  Eva,  provavelmente,  se  dirigiu  por  tedio.  [...]  Mas 
a  siuiagao  da  Sra.  de  Vandenesse  pode  explicar-se  sem  imagens  biblicas:  ela  sentia  na  alma  uma 
forga  imensa  sem  ocupagao,  sua  felicidade  [...]  marchava  sem  preocupagoes,  nem  cuidados  [...] 
Esse  lago  nao  era  enrugado  por  nenhum  sopro,  nem  mesmo  por  um  Zefiro;  bem  desejaria  ela 
ver  ondular  aquele  espelho”.  (CH  Vol.  II,  p.  536  Fe)  Na  mediunidade,  e  curiosa  a  maneira  como 
nos  sera  descrita  a  materializagao  do  veneravel  mentor  espiritual.  Ela  se  da  a  partir  de  uma  branda 
aragem,  que  -  como  uma  das  duas  versoes  do  mito  -,  ao  se  personificar,  sera  identificada  como 
Zefiro.  Essa  coincidencia  tera  uma  continuidade  no  fato  de  ser  esse  mesmo  Zefiro  quern  ira 
ondular  o  “espelho”  de  Charlotte,  colocando-a  diante  de  umapsicoteca,  onde  ela  vera  se  agitarem 
e  se  refletirem  todas  as  razoes  de  seu  estado  de  espirito.  Mesmo  o  mito,  em  sua  versao  grega, 
como  vento  violento  e  pluvioso,  podemos  encontra-lo  a  pagina  14,  quando  ela  diz:  -  “Por  aqui 
jamais  passou  a  vergasta  de  um  temporal.  Vivo  um  sonho  por  fora  e  um  pesadelo  por  dentro!” 
Formulado  sob  a  forma  de  uma  ponderagao,  esse  e  um  desejo,  em  tudo  identico  aquele  da 
condessa  de  Vandenesse.  Ambas,  como  ja  dissemos,  inconformadas  emum parafso,  parafso  que, 
antes  de  tudo,  nao  corresponde  a  aspiragao  balzaquiana  de  concordancia  da  paisagem  com  as 
emogoes  da  personagem,  o  que,  alias,  os  proprios  autores  denunciam.  No  segundo  exemplo,  o 
de  O Filbo  Maldito ,  Estevao  e  Gabriela  vivem  a  plenitude  do  verdadeiro  amor,  sem  nuvens,  algo 
paradisfaco,  portanto^Como  dois  zefiros  sentados  no  mesmo  galho  de  salgueiro,  eles  estao 
entregues  a  felicidade  de  contemplar  sua  imagem  no  espelho  de  uma  agua  lfmpida...”  (CH  Vol. 
XVI,  p.  80  Fm) .  O  exemplo,  nao  tao  rico  em  analogias  quanto  o  precedente,  mostra,  nao  obstante, 
imagens  assemelhadas. 
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dal  E,  de  pouco  em  pouco3  o  jorro  solar  se  transfigurou  ganhando  consistmda, 
propiciando-lhe  a  convicgdo  dapresenga  de  alguem  a  buscd-la  entre  a  magnificencia 
dos  prados  e  a  musica  das  brisas. 

Num  atimo 3  veneravel  cabega  tangibilizou-se ,  fasdnando-lhe  os  olhos  surpresos , 
e3  para  logo 3  uma  forma  foi-se  definindo 3  qual  nevoa  de  aparenda  humana ,  o  estelar 
da  fronte  despedindo  aljofares ,  o  corpo  abrigado  em-  verde  clamide  impondo-lhe 
reverenda.  Identificou3  como  se  pairasse  no  ar3  um  homem  de  luz3  de  plastica 
transparente ,  depois  transludda,  vagamente  condensada  logo  apos...  Do  semblante 
derramavam-se3  pela  tunica  entretedda  de  cintilagoes3  as  barbas  alvadias,  e  do  busto 
parecia  fluir  a  prata  eterizada  de  umplenilunio  que  o  torax  ocultava!  (pp.  16/17) 

Comparemos  esta  cena  ao  relato  que  de  um  discurso  de  Dante  nos  da  Balzac,  em  Os 
Proscritos ,  no  qual  faz  o  bardo  florentino  descrever-nos,  igualmente,  uma  aparigao  na  ultima 
porta  do  inferno: 

Olhamos  para  onde  ela  olhava,  e  vimos  como  que  uma  safira47  flutuando  acima  de 
nossas  cabegas  nos  abismos  de  luz.  Aquela  fulgurante  estrela  descia  com  a  rapidez  de  um 
raio  de  sol  quando  aparece  de  manha  no  horizonte,  e  as  suas  primeiras  claridades  deslizam 
furtivamente  sobre  a  nossa  terra.  O  ESPLENDOR  tornou-se  distinto,  cresceu;  percebi 
entao  a  nuvem  gloriosa  no  seio  da  qual  se  movem  os  anjos,  especie  de  vapor  brilhante 
emanada  de  sua  divina  substancia,  e  que  aqui  e  ali  palpita  em  lmguas  de  fogo.  Uma  nobre 
cabega,  cujo  brilho  e  impossivel  suponar  sem  ter  revestido  o  manto,  o  loureiro  e  apalma, 
atributo  das  Potencias,  erguia-se  acima  daquela  nuvem  tao  branca,  tao  pura  como  a  neve. 

Era  uma  luz  na  luz!  Suas  asas,  fremindo,  semeavam  fulgurantes  oscilagoes  nas  esferas  pelas 
quais  ele  passava,  como  passa  o  olhar  de  Deus  atraves  dos  mundos.  Afinal,  eu  vi  o  arcanjo 
na  sua  gloria!  Brilhava  nele  a  flor  de  eterna  beleza  que  decora  os  anjos  do  Espirito.  (Tinha 
numa  das  maos  uma  palma  verde  e  na  outra  um  gladio  flamejante:  a  palma  para  condecorar 
a  sombra  perdoada;  o  gladio,  para  fazer  recuar  o  inferno  inteiro  com  um  so  gesto.  A  sua 
aproximagao,  sentimos  os  perfumes  do  ceu  que  tombaram  como  um  orvalho.  Na  regiao 
onde  permaneceu  o  anjo,  o  ar  tomou  a  cor  das  opalas,  e  agitou-se  em  ondulagoes  cujo 
principio  provinha  dele.  O  anjo  chegou,  olhou  para  a  sombra  e  disse: 

-  Amanha!  (CH  Vol.  XVI,  p.  674  Pro) 

Mesmo  a  ideia  de  uma  psicoteca,  que,  a  principio,  nos  pareceu  uma  formulagao  original, 
fomos  encontra-la  em  O  Primo  Pons  e  em  Eugbiia  Grandet ,  elaborada  de  maneira  bastante 
semelhante  a  descrigao  feita  por  Zefiro: 

Achamo-nos  numa psicoteca3  lugar  em  que  se  concentram  e  seplasmam  criagoes 
mentals  em  quadros  e pianos provisorios para  uso  geral.  A  atmosfera  aqui  difere  das 
outras  por  entretecer-se  de  formaspensamentos  educativas  que3  atraves  deprocessos 
transcendentes3  se  tornam  visualizaveis.  E  este  um  cadastro  de  consdencias3  arquivo 
mental  de  milhoes  de  existences  terrestres  nas  muitas  fases  evolutivas  da  Humanicla- 
cle3  servindo,  em-  muitos  casos3  tambem  de  repositorio  a  experiences  reencamatorias 
de  criaturas  vinculadas  ao  nosso  Planeta3  e3  atualmente3  em  estagio  noutros  Globos 


47  Note-se  a  consonancia  entre  as  palavras  safira  e  Zefiro,  melhor  ainda  percebida  em  frances, 
sapbir  e  Zepbir. 
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do  Infinite.  Esse  material ,  colbido  diretamente  dos  protagonistas  e  grafado  por 
sistemas  especiais ,  possibilita  extrairas  evocagoes  mais  reconditas ,  revolver  o  preterite 
na  ressurreigao  das  vidas  mortas.  (p.  18.) 

Em  O  Primo  Pons ,  a  ideia  esta  contida  no  “Tratado  das  Ciencias  Ocultas”,  titulo  do 
capitulo  XXXII,  que  constitui  uma  prelegao  precedendo  a  consulta  a  sra.  Fontaine,  na  qual 
Balzac  procura  convencer-nos  dos  poderes  da  videncia,  explicando-nos  suas  origens  e 
mecanismos: 

(...)  Portanto,  do  mesmo  modo  que  os  corpos  se  projetam  realmente  na  atmosfera, 
deixando  nela  esse  espectro  que  pode  ser  recolhido  pelo  daguerreotipo  que  o  detem  em 
suapassagem,  as  ideias,  criagoes  reais  e  ativas,  se  imprimem  nisso  que  se  deve  denominar 
a  atmosfera  do  mundo  espiritual,  la  produzem  os  mesmos  efeitos,  e  la  vivem  “espectral- 
mente”,  (pois  e  necessario  forjar  palavras  para  exprimir  esses  fenomenos  sem  denomina- 
gao)  e  nessas  condigoes  certas  criaturas  dotadas  de  raras  faculdades  podem  perceber 
perfeitamente  essas  formas  ou  esses  tragos  de  ideias.  (CH  Vol.  X,  p.  515  PP) 

Pode-se  ver  que,  mesmo  ao  particularizar  essa  atmosfera  em  sua  especificidade,  o  termo 
“psicoteca”  e  uma  contribuigao  que  da  continuidade,  completa  e  denomina  o  conceito  do 
romancista. 

Em  Eugenia  Grandet ,  sera  atraves  de  uma  reflexao  do  narrador,  logo  apos  Carlos  tomar 
conhecimento  da  morte  do  pai,  que  ficaremos  sabendo  como  se  originam  os  registros: 

Nos  grandes  acontecimentos  da  vida,  nossa  alma  se  liga  fortemente  aos  lugares  onde 
os  prazeres  e  as  tristezas  se  abatem  sobre  nos.  Assim,  Carlos  examinava  com  uma  atengao 
particular  os  buxos  do  pequeno  jardim,  as  folhas  amareladas  que  caiam,  as  gradagoes  de 
cor  dos  muros,  as  singularidades  das  arvores  frutiferas,  detalhes  pitorescos  que  deviam 
ficar  gravados  em  sua  lembranga,  eternamente  misturados  a  essa  hora  suprema,  por  uma 
mnemotecnica 48  particular  as  paixoes.  (CH  Vol.  V,  p.  269  EG) 

Quando  Charlotte  expressa  a  sua  admiragao  pelo  contraste  entre  seu  estado  emocional 
e  a  beleza  paradisfaca  que  se  lhe  descortina  em  torno,  dira:  -  "Por  aqui  jamais  passou  a 
vergasta  de  um  temporal.  Vivo  um  sonho  por  fora  e  um  pesadelo  por  dentro!”.  (p.  14) 

E  em  Luis  Lambert ,  citando  ainda  Swedenborg,  que  encontraremos  a  respectiva  expli- 
cagao: 


No  mundo  invisivel  como  no  mundo  real,  se  algum  habitante  das  regioes  inferiores 
chega,  sem  ser  digno,  a  um  circulo  superior,  nao  somente  nao  lhe  compreende  os  habitos 
e  as  palavras,  mas  ainda  a  sua  presenga  paralisa  ali  as  vozes  e  os  coragoes.  Na  Divina 
Comedia ,  Dante  teve  talvez  alguma  ligeira  intuigao  dessas  esferas  que  comegam  num 
mundo  de  dores  e  se  elevam  por  um  movimento  armilar  ate  os  ceus.  (CH  Vol.  XVII,  p. 

37  LL) 

A  essa  altura  de  nossa  analise,  aparece,  ja  com  bastante  clareza,  o  carater  inteiramente 
swedenborguiano  da  linguagem  adotada  na  descrigao  dessas  cenas.  Linguagem  esta  que,  sem 


48  O  grifo  e  nosso. 


78 


Osmar  Ramos  Filho 


contrariar  a  espi'rita,  com  a.qual  muitas  vezes  se  confunde,  atinge  ainda  sua  principal 
pretensao,  provar-se  balzaquiana. 

Estabelegamos,  pois,  mais  alguns  paralelos: 

Men  Deus ,  eu  terei  de  viver,  muito  em  breve,  num  corpo  masculino!  E  chocante 
e  terrivel!  Todos  os  meus  icleais,  tenclencias  e  pensamentos,  sdo  de  carater  femiriil! 
Impossivel  conciliar ■  em  circunstancias  tais,  corpo  e  espirito.  (p.  15.) 

Ainda  em  Serafita : 

A  reuniao  que  se  realiza  entre  um  Espirito  de  Amor  e  um  Espirito  de  Sabedoria  poe 
a  criatura  no  estado  divino  durante  o  qual  a  sua  alma  e  MULHER  e  o  seu  corpo  e 
HOMEM,  ultima  expressao  humana  em  que  o  espirito  domina  a  forma,  em  que  a  forma 
ainda  se  debate  contra  o  espirito  divino;  pois  a  forma,  a  came,  ignora,  revolta-se  e  quer 
permanecer  grosseira.  Essa  provagao  suprema  engendra  inauditos  sofrimentos  que  so  os 
ceus  enxergam  e  que  Cristo  conheceu  no  Jardim  das  Oliveiras.  Apos  a  morte,  abre-se  o 
primeiro  ceu  para  essa  dupla  natureza  humana  purificada.  (CH  Vol.  XVII,  p.  153  Ser) 


VI  -  A  Ignorada  Obra-Prima 

Ele  tem  os  olhos  depintor;  involuntaria  e  voluntariamente,  ve 
as  cores  e  as  formas;  necessita-as;  as  abstragoes,  nele,  terminam 
em  quadros;  nos  meandros  de  um  argumento,  ele  cai  numa 
paisagem. 

Taine 49 

G.  de  Molene,  em  um  artigo  escrito  para  a  Revue  des  Deux  Mondese m  1842,  destaca-nos, 
em  Balzac,  o  genio  da  observagao,  dizendo  que  o  dia  em  que  ele  dispusesse  de  toda  a  sua 
verve,  poderia  tragar-nos  figuras  como  as  desenhadas  por  Jacques  Jordaens  e  Gerard 
Honthorst;  pintaria  uma  famflia  na  intimidade,  sem  esquecer  nem  mesmo  o  cao  que  morde 
a  toalha  e  a  crianga  seminua  que  brinca  entre  os  pratos.  A  obra  psicografada,  pretendendo 
assegurar-nos  a  continuidade  do  discurso  balzaquiano  e,  consequentemente,  sua  verve, 
parece  ambicionar  a  antevisao  de  Molene.  De  fato,  em  todo  o  seu  decurso,  verificamos  a 
ficgao  do  autor  servir-se  de  imagens  tomadas  a  pintura,  ora  para  compor  cenarios,  ora, 
simplesmente,  para  vestir  personagens.  Mas,  no  entrecho  que  iremos  de  imediato  analisar, 
toda  uma  fabulagao  de  elementos  figurativos  de  uma  tela  nao  explicitamente  identificada 
ira  contar-nos  parte  de  sua  historiografia  nos  intervalos  da  narrativa  principal.  Vejamos 
como  isso  se  da,  tomando  o  trecho  da  pagina  92,  no  qual  essa  pintura  comega  a  ser-nos 
mostrada,  do  interior  da  carruagem  que  conduz  o  casal  Barrasquie  a  casa  da  maga  Carla 
Sebastianini,  para  a  consulta  espiritual. 

Procura  o  medico  despertar  a  atengao  da  esposa  deprimida  para  a  paisagem,  quando  o 
narrador  assim  no-la  descreve: 

Abre-se  mais  amplamente  a  oficina  diurna.  Entre  os  tramados  verdes  das  diviso- 
riaSy  galinhas  cacarejam,  grupos  de  hois  e  ovelhas  pascem,  nedios3  eles  a  mugirem.  de 
mansOy  elas  balindo  com  estridencia,  sesteando  ao  sol  nascente ,  como  os  animals  de 
Paul  Potter ,  napastaria  manchada  de  moitas  de  hastes  apendoadas.  Outras  vivendas 
aparecem.  A  cancela  de  uma  casa  depedra  batefortementey  sob  a  agao  dos  reflexos  clos 
cerSy  ventos  do  Aude  que  sopram  do  norte. 

Como  em  outros  exemplos,  a  tela  descrita  e  assinada:  Paul  Potter.  Mestre  incomparavel 
de  animais  e  paisagens  da  escola  holandesa,  Potter  nasceu  em  1625  e  morreu  em  1654,  tendo 
portanto  vivido  apenas  vinte  e  nove  anos.  Essa  circunstancia  fez-nos,  a  principio,  pensar 
que  fosse  reduzido  o  numero  de  suas  obras,  o  que  facilitaria  a  identificagao  daquela  que 
porventura  houvesse  inspirado  o  autor.  Por  outro  lado,  a  frase  do  texto,  apenas  comparativa, 

49  Taine.  Balzac.  (CH  Volume  II,  p.  XXXIX.) 
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parecia  negar  a  possibilidade  de  localizar,  entre  os  trabalhos  do  pintor,  aquele  que  mais  se 
aproximasse  da  descrigao  contida  no  romance.  Segundo  pesquisas  acuradas  a  que  procede- 
mos,  nada  de  semelhante  achamos  nas  telas,  que  se  encontram  nos  museus  da  Europa 
ocidental,  nao  tao  reduzidas  em  numero  como  houveramos  pensado.  Convencfamo-nos  de 
que  a  inspiragao  motivadora  achar-se-ia,  por  certo,  diluida  em  suas  varias  obras,  quando  uma 
informagao  do  Grand  Dktionnaire  veio  interromper  esse  racioci'nio.50  Ficamos  sabendo 
que  uma  das  obras-primas  do  pintor,  La  Ferme ,  que  se  encontra  no  Museu  Ermitage,  em 
Leningrado,  recebera  de  alguns  crfticos  a  designagao  pejorativa  de  Basse-Cour  (galinheiro).5i 
Esse  fato  agugou-nos  a  curiosidade,  sugerindo  que  nela  podenamos  incluir  as  “galinhas 
cacarejantes”,  que  nao  vi'ramos  em  nenhum  outro  trabalho  do  artista,  em  associagao  aos 
animais  do  conjunto.  Sai'mos,  por  isso,  em  busca  de  uma  reprodugao,  e  devemos  confessar 
nao  haver  sido  facil  obte-la.  Na  Biblioteca  Nacional,  mesmo  na  segao  especial  de  iconografia, 
o  que  encontramos  pertencia  a  uma  epoca  em  que  a  fotografia  era  ainda  uma  raridade.  As 
reproduces,  em  preto-e-branco,  mostravam-se,  por  essa  razao,  algo  precarias  para  os  nossos 
propositos.  Mesmo  assim,  conseguimos  uma  bela  litografia  por  J.  Vollinger,  Velten  e  Du 
Pressoir,  e  uma  reprodugao,  em  heliogravura,  de  uma  fotografia  de  A.  Braun,  pela  Sociedade 
Fotografica  de  Berlim,  constante  do  Catalogue  de  la  Galerie  des  Tableaux ,  de  A.  Somof,  do 
Ermitage  Imperial .  Esse  catalogo  faz  ainda  mengao  a  uma  gravura  de  Charles  Kuntz,  a 
Tacqua-tinta ,  de  1799,  executada  no  Museu  de  Revel.  Foi  a  reprodugao,  em  heliogravura, 
de  Braun,  que  pela  primeira  vez  nos  revelou  a  obra,  causando-nos  tal  surpresa  que  chegamos 
a  confusao,  pois,  alem  do  grupo  de  animais  que  vmhamos  buscando,  percebi'amos,  no 
restante  da  tela,  uma  continuidade  que  ja  conheceramos  atraves  do  texto  mediunico.  O 
imprevisto  de  tal  constatagao  afigurava-se-nos  tao  abstruso  que  nos  levava  a  duvidar  do  que 
descobriamos,  tendo  sido  necessaria  a  confirmagao  do  inventario  do  catalogo  a  fim  de  que 
de  tudo  nos  reassegurassemos. 

O  isolamento  em  que  nos  colocaram  as  barreiras  ideologicas  no  que  tange  a  Uniao 
Sovietica,  e  que  tanto  nos  dificultara  a  obtengao  de  material  de  divulgagao  cultural  daquele 
pais,  fez-nos  pensar  que,  na  ep°ca  de  Balzac,  dificuldades  equivalentes,  triplicadas  pela 
distancia  e  pela  elementaridade  dos  meios  de  reprodugao,  hajam  quase  restringido  sua 
possibilidade  de  acesso  a  essa  obra  tao  somente  a  sua  visita  ao  Ermitage.  Pois,  mesmo  para 
o  genio  da  observagao,  do  dizer  de  Molene,  seria  dificil,  sem  alguma  intimidade  com  o 
original,  uma  tal  apreensao,  que  permitiu  nao  so  reproduzir  pormenores,  mas  tambem 
inseri-los  na  trama  da  historia.  Contudo,  o  autor  nao  cessa  de  surpreender-nos,  quando, 
alem  de  exibir  evidencias  dessa  intimidade,  prova,  ainda,  que  nao  desconhecia  o  historico 
da  crftica,  transformando,  com  sua  criatividade,  o  conteudo  dos  catalogos,  sem  descaracte- 
riza-los,  o  que  nos  permite  reconhece-los.  Por  isso,  nem  mesmo  a  hipotese  psicografica 
excluiria  a  exigencia  de  uma  competencia  a  ser  averiguada  em  registros  historicos,  artisticos 
e  literarios  condizentes. 

Bastaria,  portanto,  o  simples  fato  de  Balzac  jamais  haver  estado  na  Russia  para  desvalo- 
rizar  seu  conhecimento  da  tela  e,  conseqiientemente,  caracterizar  como  pouco  procedente 
a  fonte  de  inspiragao.  Entretanto,  sabemos  que,  no  verao  de  1843,  tomando  um  navio  em 


50  GDUL  XIXe  5,  1866/76,  Verbete  Potter ,  Paul . 

51  Essa  designagao  foi  dada  por  alguns  cnticos  pudicos.  Na  verdade,  o  quadro  e  geralmente 
conliecido  como  “A  vaca  que  mija”,  devido  ao  detalhe  da  vaca  se  aliviando,  que  levou  aprincesa 
de  Solms,  que  o  havia  encomendado,  a  devolve-lo  sob  alegagao  de  inconveniencia. 
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Dunquerque,  ele  aportava  em  Sao  Petersburgo,  no  dia  17  de  julho,  para  uma  permanencia 
de  10  semanas.52  Toda  a  avaliagao  do  que  deve  ter  visto  so  nos  foi  possivel  gragas  as  tres 
obras  que  consultamos  na  Biblioteca  Nacional.  Por  isso,  de  imediato,  para  melhor  orienta- 
gao,  daremos  os  titulos  e,  depois,  resumidamente,  um  de  seus  conteudos.  Em  ordem 
cronologica:  Catalogue  de  la  Galerie  de  VErrnitage, ,  1845, 1°  Volume,  editado  por  Cohier 
Desfontaines  e  Paul  Petit  Ermitage  Imperial,  Catalogue  de  la  Galerie  des  Tableaux ,  par  A. 
Somof.  (1901)  Paul  Potter,  Les  Grands  Artistes  et  Leurs  Oeuvres ,  1907,  E.  Michel. 

Escrito  logo  no  imcio  de  nosso  seculo,  o  livro  de  Emile  Michel  da-nos  um  resumo  da 
historia  do  quadro,  do  qual  destacaremos  os  pontos  mais  importantes.  Depois  de  haver  sido 
propriedade  da  princesa  de  Solms,  fez  parte  da  Galeria  de  Cassel,  e, 

[...]  logo  apos  a  ocupagao  francesa,  foi  transportado  para  Paris,  em  1806,  entrando, 
entao,  na  colegao  da  Malmaison.  Adquirido,  em  1815,  pelo  Imperador  da  Russia,  encon- 
tra-se,  por  isso,  no  Museu  Ermitage,  em  Leningrado.  O  artista,  como  se  quisesse  nele 
resumir  todo  o  seu  trabalho,  reuniu  uma  quantidade  de  animais  formando  o  bestiario  de 
um  domlnio  agricola.  Sua  enumeragao,  fornecida  pelo  catalogo,  nao  abrange  menos  de  7 
vacas,  10  carneiros,  2  cabras,  3  cavalos  e  1  asno,  alguns  de  pe,  outros  deitados,  numa 
pradaria  rodeada  de  arvores  pouco  espessas,  nao  longe  da  casa  da  fazenda,  representada  a 
direita  do  quadro.  As  personagens  nao  sao  muito  menos  numerosas.  Duas  mulheres53 
lavam  roupa  perto  de  um  pogo  nistico.  Sentada  ao  lado  delas,  uma  crianga  tenta  defender 
sua  merenda  contra  as  investidas  de  um  cachorro,  que  um  velho  simplorio  rechaga  com 
o  seu  chapeu;  em  volta,  galinhas  bicam  aqui  e  ali,  sob  a  protegao  de  um  galo;  atras,  uma 
construgao,  cuja  cumeeira  e  enfeitada  com  um  pombal;  sobre  a  soleira,  um  gato  encolhido 
que  ronrona,  e,  pela  porta  entreaberta,  uma  mulher  ocupada  em  coser.  A  esquerda,  uma 
camponesa  ordenha  uma  vaca,  e,  perto  das  divisorias  da  propriedade,  cercada  de  pastagens, 
um  casal  de  bragos  dados  a  passear.  Ao  centro,  um  menino  correndo,  e,  perto  dos  cavalos, 
um  servente  de  estrebaria  que  acaba  de  retirar  seus  arreios.  Enfim,  para  ser  mais  ou  menos 
completo,  aquela  vaca  aliviando-se.  A  despeito  desse  acumulo  de  bichos  e  pessoas,  os 
grupos  estao  tao  bem  dispostos,  e  os  pormenores  tao  corretos,  a  luz  eoar  circulam  tao 
livremente,  que  o  quadro  nao  parece  amlhado,  sendo  mesmo  a  impressao  dominante  a  da 
anima^ao  de  uma  explora^ao  rural,  com  sua  vida  e  seu  movimento.54 

Escolhemos,  para  resumir,  esse  trecho  de  Michel,  porque,  sendo  o  mais  recente  dos  que 
encontramos  na  Biblioteca,  reproduz,  de  maneira  quase  identica,  os  dois  outros,  mais 
antigos,  dos  quais  somente  focalizaremos  aquelas  discrepancias  que  possam  servir  a  analise 
dos  trechos  mediunicos. 

O  que  destacamos  da  pagina  92,  deu-nos  uma  visao  de  conjunto  da  composigao,  numa 
apreensao  fugidia,  imposta  certamente  pelo  ritmo  do  cabriole.  Por  isso,  so  os  elementos 
mais  pregnantes  sao  destacados.  E  possivel  contudo  ver,  em  alguns  termos  empregados  na 
descrigao  da  paisagem,  detalhes  e  aspectos  do  quadro  que,  aparentemente,  nao  nos  sao 
mostrados.  Aqui,  temos  uma  ambigao  bem  caracterfstica  de  Balzac,  querendo  realizar,  com 
o  instrumento  da  palavra,  uma  visao  so  produzida  pelo  pincel.  Os  efeitos  de  luz  sao 


52  Grossmann,  L.  Balzac  en  Russie,  in  Liter atournoe.  Nasledstvo,  t.  XXXI  -  XXXII,  pp  149-372. 

53  Assinalamos  aqui  um  eqmvoco  por  parte  de  Michel,  pois,  em  torno  ao  pogo,  ve-se  apenas  uma 
mulher,  a  lavar  roupa,  tratando-se  a  outra  personagem  de  um  homem,  retratado  de  costas. 
Confirmado  pelo  GDUL  XIXe  S.  1866-1876  Verbete  “  Vache  -  La  Vacbequi  Pisse”. 

54  Michel,  E.  Op.  cit.,  pp  72-75. 
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interpretados  pelo  comen tarista  do  Grand  Dictionnaire  como  “o  frescor  e  a  claridade  de 
uma  bela  manha  de  verao”.  Da  mesma  forma  que,  no  romance,  e  a  representagao  de  um 
amanhecer:  “Abre-se  mais  amplamente  a  oficina  diurna”.  Note-se  como  a  palavra  ‘oficina’ 
acolhe  a  intengao  de  exploragao  rural,  com  sua  vida  e  seu  movimento,  que  tern  sido  vista 
na  obra.  Outro  detalhe  bem  apreendido  sao  as  “divisorias”,  ja  assinaladas  na  descrigao  de 
Michel.  E,  entre  os  tramados  verdes  dessas  divisorias,  deparamos  com  as  galinhas,  em  um 
grupo  de  bois  e  ovelhas,  formando  conjunto  que  nao  conseguimos  encontrar  em  nenhum 
outro  trabalho  do  artista,  dentre  aqueles  que  examinamos.  Esses  animais  “pascem  nedios”, 
o  que  significa  ‘mtido’,  ‘luzidio’,  ‘lustroso’,  outro  efeito  de  luz  que,  na  tela,  incide  princi- 
palmente  sobre  os  animais.  Quanto  a  expressao  ‘sesteando  ao  sol  nascente’,  remetemos  o 
leitor  ao  significado  literal  que  da  o  dicionario:  em  seu  primeiro  sentido,  dormir  a  sesta,  e, 
num  segundo  significado,  abrigar  (o  gado,  do  sol),  em  lugar  umbroso.55 

No  catalogo  da  Galerie  Imperiale  de  I’Ermitage ,  de  1845, 1°  Volume,  a  mesma  pintura 
esta  consignada  sob  o  nome  de  Betail  au  Repos ,  que  poderiamos  traduzir,  com  muita 
propriedade,  como  “Animais  sesteando”.  Redigido  em  1845,  esse  catalogo  foi  editado  apenas 
tres  anos  depois  da  estada  de  Balzac  em  Sao  Petersburgo,  muito  provavelmente  sob  texto 
que  nao  pode  ter  sofrido,  em  tao  pouco  tempo,  grandes  variagoes.  “Outras  vivendas 
aparecem”.  A.  Somof  diz-nos  serem  um  moinho  de  vento  e  uma  igreja. 

Por  uma  exigencia  didatica,  fizemos  encerrar-se  essa  primeira  exibigao  da  tela  com  a 
cancela  que  bate  sob  a  agao  dos  ventos  ou  do  “ar  que  circula  tao  livremente”,  assinalado 
tanto  por  Michel,  como  pelo  comentarista  do  Grand  Dictionnaire  56 

A  pagina  93,  nossas  personagens  alcangam  o  sftio  indicado,  junto  ao  posto  de  muda  para 
Villefranche.  Podemos  ve-las  como  que  estacionando  em  meio  ao  quadro.  La  fora, 

Sob  gigantesco  carvalho,  o  pogo  de  roldana  identifica  a  vila  singela.57  Ouve-se  a 
mosquetaria  dos  chicotes  dos  postilhoes  de  coletes  vermelhos,  aprestados  pelas  exigen- 
cias  da  manha. 

No  varandim  lateral ,  depe  sobre pequena  mesa,  uma  jovem  acerta  alguma  coisa 
entre  as  ripas  do  teto  de  colmo  omado  de  saiao. 

A  frase  inicial,  equivalendo  a  um  primeiro  piano,  coloca,  de  imediato,  sob  nossos  olhos, 


55  Louis  Hourticq ,  com  expressao  semelhante,  designa  esse  sestear  das  vacas  de  Potter  como  um 
dos  tragos  mais  originais  de  sua  contribuigao  a  pintura  holandesa:  Si  cepeintre  ne  s3etait  applique 
a  nous  montrer  la  sieste  des  vaches  repues,  il  manquerait  un  de  ses  traits  lesplus  expresses  aux portraits 
que  les  maitres  hollandais  nous  ont  donnes  de  leur  pays.  (Se  esse  pintor  nao  se  houvesse  aplicado 
em  mostrar-nos  a  sesta  das  vacas  bem  nutridas,  faltaria  um  de  seus  tragos  mais  expressivos  aos 
retratos  que  os  mestres  holandeses  legaram-nos  de  seu  pais.)  (His  to  ire  Generate  de  lyA  rt.  -  Hollande 
par  Louis  Hourticq.  Hachette,  1932  p.  230) 

56  Balzac  ira  exibir-nos  o  conhecimento  desse  recurso  em  A  Obra-prima  Ignorada ,  atraves  de 
mestre  Frenhofer,  em  uma  ligao  de  pintura  que  da  a  Porbus  e  Poussin:  ves  como  por  meio  de 
tres  ou  quatro  pinceladas  e  de  uns  toques  azulados  se  podia  fazer  o  ar  circular  a  roda  da  cabega 
desta  pobre  santa,  que  devia  estar  sufocada  e  sentir-se  presa  nessa  atmosfera  densa!”  (CH  Vol. 
XV,  p.  396  Opr.) 

57  Essa  mesma  “vila  singela”  sera  chamada,  a  pagina  32 1 ,  de  “  casinha  do  P osto  para  Villefranche” , 
evidenciando  suas  reduzidas  dimensoes;  e,  a  pagina  112,  designada  de  “pequena  quinta”,  palavra 
que  o  dicionario  F.  de  Castro  Freire  traduz  por  ferme. 
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o  angulo  da  tela  de  onde  foram  tornados  o  pogo  e  a  carvalheira,  que  designam,  como  no 
texto,  a  vila  dominando  a  direita  do  quadro;  “singela”,  “de  pedra”,  “coberta  de  colmo”  e 
“ornada  de  saiao”.  O  servente  de  estrebaria,  que  acaba  de  retirar  seus  arreios,  evoca-nos  os 
postilhoes.  Quanto  a  mulher  que  lava  roupa,  na  tela,  aqui  parece  ter-se  afastado  momenta- 
neamente  dessa  atividade  -  a  qual,  entretanto,  a  presenga  do  pogo  sugere.  Essa  possivel 
associagao  entre  a  mulher  junto  ao  pogo  e  a  camareira  de  Carla,  tambem  chamada  Margalide, 
advem-nos  de  descrigoes  contidas  no  proprio  romance.  Em  seu  traje,  por  exemplo,  ela  e 
vista  com  “saia  de  chamalote  cor-de-cinza,  justa  na  cintura  a  parecer  arrebentar-se  a  qualquer 
instante”,  e  “avental  estampado”  (p.  94).  A  pagina  125,  ela  ser-nos-a  redescrita  como 
“couragada  de  chamalote”.  Todos  esses  pormenores  de  vestimenta  parecem-nos  plastica- 
mente  bem  reproduzidos  da  tela.  Mas,  e  um  trecho  ainda  da  pagina  94  que  melhor  se  nos 
afigura  identificador,  quando  uma  sua  peculiaridade  fisionomica  nos  sera  adequadamente 
descrita:  “...os  olhos  parecendo  desses  que  se  engastam  nas  cabegas  dos  animais  empalhados, 
similando  vida,  ocultando  intengoes”. 

No  verbete  “Paul  Potter”,  da  Nouvelle  Biographie,  de  1852,58  lemos  que  esse  artista 
“dedicou-se  ao  estudo  da  paisagem  e  dos  animais,  e,  a  julgar  pelas  personagens  que  ele 
introduziu  em  seus  quadros,  essa  preferencia  explicar-se-ia  pela  dificuldade  que  ele  experi- 
mentava  em  reproduzir  uma  figura  humana”. 

A  comparagao  entre  os  dois  trechos  acima  -  o  mediunico  e  o  do  comentario  critico  -  e 
o  que  se  pode  ver  na  tela,  leva-nos  a  suposigao  de  que  Margot  possa  ter  sido  tomada  a  Potter 
sem  retoques,  trazendo  ate  mesmo  os  olhos  de  seus  animais. 

Outra  informagao  inusitada  e  tambem  capaz  de  nos  conduzir  a  interessantes  especulagoes 
e  o  registro  de  Somof,  quando  nos  da  a  acqua-tinta  de  Kuntz  como  gravada  no  Museu  de 
Revel59,  sem  especificar,  no  entanto,  se  se  trata  da  antiga  capital  da  Estonia,  ou  de  uma 
pequena  localidade  homonima  no  Midi  da  Franga.  A  possibilidade  de  o  trabalho  de  Kuntz 
ter  sido  feito  na  primeira  dessas  duas  cidades  prende-se  ao  fato  de  ser  ela  russa,  portanto  a 
que  mais  provavelmente  afloraria  a  uma  referenda  sem  pormenor,  em  catalogo  russo. 
Contudo,  e  simplesmente  Revel,  associada  a  gravura  de  Kuntz  e,  conseqiientemente,  a  tela 
de  Potter,  que,  ao  se  fazer  francesa  por  atragao  geografica  do  cenario  da  historia,  nos  fornece 
os  elementos  que  poderiam  ter  inspirado  o  texto  mediunico.  Situado  no  Vale  do  Sor,  nos 
arredores  de  Villefranche  de  Lauragais,  bem  proximo,  portanto,  de  Carcassone,  esse  lugarejo 
tern  a  mesma  localizagao  da  “vila  singela”  {ferrne ),  que,  como  estamos  lembrados,  o  autor 
coloca  “junto  ao  posto  de  muda  para  Villefranche”.  Ficamos  duplamente  surpreendidos: 
com  a  presenga  da  gravura  em  uma  Revel  e  com  a  coincidencia  de  enderegos. 

Ja  enfocamos  a  possibilidade  de  Balzac  ter  tido  o  privilegio  de  ver  o  original  de  Potter 
em  Sao  Petersburgo.  Mesmo  porque,  antes  disso,  so  poderia  te-lo  feito  atraves  de  reprodu- 
goes.  Essa  afirmativa  encontra  apoio  na  rememoragao  dos  dados  cronologicos.  O  quadro 


58  Andre  Billy  assinala  na  biblioteca  de  Balzac  (na  modesta  habitagao  que  ele  alugou  em  Passy)  a 
existencia  dessa  obra.  (Vie  de  Balzac. Club  des  Editeurs,  pp.  242-276.)  O  proprio  romancista  ira 
menciona-la  no  romance  A  Musa  do  Departamento.  (Ver  CH  Vol.  VI,  p.  314) 

59  A  utulo  de  curiosidade,  queremos  aqui  consignar  que  o  verbete  Vacbe  (la)  quipisse  do  GDUL 
XIXe  S,  1866/76,  registra,  em  seu  final,  uma  gravura  da  tela  feita  por  Reveil  (Galerie  des  Arts, 
Vol.  VII,  pi.  p.  56).  Perguntamo-nos  se  nao  haveria  um  engano  na  informagao  de  Somof, 
registrando-a  como  executada  no  museu  de  Revel  e  nao  pelo  gravador  Reveil.  Nao  nos  foi  possivel 
esclarecer  a  duvida,  que  entretanto  nao  viria  alterar  os  nossos  raciocinios. 
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entrou  na  Franga  em  1806,  passando  a  pertencer  a  rica  colegao  da  Malrnaison.  Em  1815,  foi 
adquirido  pelo  Imperador  Alexandre,  da  Russia.  A  gravagao  de  Kuntz  e  de  1799,  e  a  mais 
antiga  referendada  nos  catalogos  que  examinamos.  Ora,  Balzac,  nascido  nesse  mesmo  ano, 
contava  apenas  dezesseis  de  idade  quando  a  obra  saiu  de  seu  pais  para  a  distante  Russia,  e, 
assim,  certamente,  so  poderia  conhece-la  atraves  de  gravuras.  Kuntz,  tambem  pintor  de 
animais  e  paisagista,  tinha,  segundo  a  Nouvelle  Biographie,  Potter  por  modelo,  e  La  Ferme 
e  considerada  a  obra-prima  de  suas  gravuras,  cuja  notoridade,  associada  ao  fato  de  se 
encontrar  em  Revel,  transforma-a  em  referenda  obrigatoria. 

Nao  poderia  estar  ai  o  primeiro  contato  do  romancista  com  a  tela? 

Esses  dados  constituem  um  cabedal  de  informagoes  que  nos  permite  ousar  um  confronto 
com  a  propria  obra  de  Balzac,  onde  Potter  aparece  citado  de  maneira  muito  semelhante  a 
do  Cristo  Esperapor  Ti.  E  em  Ursula  Mirouet  (1842),  logo  no  ini'cio  do  primeiro  capitulo: 

Ouvia  no  Vale  do  Loing,  onde  ressoavam  os  ruidos  da  estrada  repercutidos  pela  colina, 
o  tropel  de  seus  proprios  cavalos,  e  os  estalos  de  chicote  de  seus  postilhoes.  Nao  e  precis  o 
ser  mesmo  um  chefe  de  posta  para  impacientar-se  diante  de  um  prado  onde  erravam 
animais  como  os  que  pinta  Paul  Potter,  sob  um  ceu  de  Rafael,  sobre  um  canal  sombreado 
de  arvores  a  maneira  de  Hobbema?  (CH  Vol.  V,  p.  11/1.) 

A  semelhanga  dos  textos  nao  se  configura  apenas  na  frase  comparativa,  mas  tambem  nas 
ideias  assemelhadas,  como  o  chefe  de  posta,  os  estalos  de  chicote  dos  postilhoes,  o  posto  de 
muda,  etc.  E  ainda  mesmo  no  final  desse  romance,  temos  a  impressao  de  ver  novamente 
evocado  o  quadro,  quando  a  personagem  Minoret  e  comparada  a  um  carvalho,  em  tudo 
identico  ao  da  tela: 

Se  ja  observastes  a  beira  dos  caminhos,  nas  zonas  onde  se  poda  o  carvalho,  alguma 
velha  arvore  embranquecida  e  como  que  fulminada,  ainda  langando  rebentos,  com  os 
flancos  abertos  e  implorando  o  machado,  tereis  uma  ideia  do  velho  chefe  de  posta, 
encanecido,  alquebrado,  magro,  em  que  os  antigos  da  regiao  nao  encontram  nada  do 
imbecil  feliz  que  vistes  esperando  o  filho  no  inicio  desta  historia... 60  (CH  Vol.  V,  p.  204.) 

Retomando  a  obra  mediunica,  veremos  os  extras  movimentarem-se  ainda  mais,  ganhan- 
do  vida,  cor,  e,  como  ja  dissemos,  ate  mesmo  historia  e  desempenho  na  narrativa. 

Quando  o  faetonte  acaba  de  estacionar  (p.  94),  e  dele  saltam,  antes,  um  homem,  e,  depois, 
um  menino,  temos  a  impressao,  pelas  semelhangas,  que  eles  saltaram  mesmo  foi  diretamente 
da  tela  para  romance.  Tudo  ali  esta  representado  com  admi  ravel  perfeigao.  “  A  crianga,  loura, 
de  rosto  redondo”,  traz  ate  a  mesma  “covinha  ao  queixo”.  O  homem  de  andar  firme,  na  sua 


60  Blanc,  Charles  (Auguste  Alexandre  Philippe),  em  sua  biografia  do  pintor,  diz-nos  que  Potter, 
..“achevait  une  composition  avec  un  vieux  tronc  de  saule ,  rugueux  et  tourmente,  quit  transportait 
de  son  portefeuille  sur  la  toile;  il  donnait  pour  fond  a  son  groupe  une  maisonette  fidelement  copiee 
avec  ses  lezardes  rustiques  et  la  fumee  de  son  toit”.  ( Paul  Potter  -  Animaux  -  Pay  sages.  Ecole 
Hollandaise ,  p.  4).  (...acabava  uma  composigao  com  um  velho  tronco  de  carvalho,  rugoso  e 
atormentado,  que  transportava  de  seu  rascunho  para  a  tela;  dava  por  fundo  ao  seu  grupo  uma 
casinha  fielmente  copiada  com  suas  rachaduras  rusticas  e  a  fumaga  de  seu  telhado).  Devemos 
assinalar,  ainda  aqui,  que  Balzac  deixa  tambem  para  o  final  do  seu  romance  a  insergao  daquela 
comparagao  da  personagem  Minoret  a  um  velho  carvalho. 
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roupa  de  mahon6i  cor  de  maga,  que  se  dirige  para  a  porta  de  entrada,  no  quadro  faz  apenas 
uma  pequena  pausa,  para  rechagar  com  o  seu  chapeu,  o  cachorro  que  investe  contra  a 
merenda  da  crianga.6* 

Esta  cena  ser-nos-a  reproduzida  a  pagina  111,  onde  veremos  o  menino  (Edard)  furtar-se 
ao  brago  paternal,  empunhar  um  pao  de  dois  arrateis,  e  correr  ao  encontro  do  mestigo  de 
lebreiro  (Leopard),  para  logo  se  festejarem  entre  o  sacudir  da  cauda  em  penacho  e  exclama- 
goes  de  regozijo.  Aqui,  uma  reinterpretagao  das  descrigoes  feitas  nos  catalogos.  Onde  o  cao 
e  visto  procurando  subtrair  o  pao  do  menino,  o  garoto  aparece-nos  alimentando  o  animal. 
Entretanto,  plasticamente,  nao  e  outra  a  postura  dos  figurantes.  Quanto  a  subtragao  do  pao, 
podemos  ve-la  no  livro,  inspirando  na  historia  a  cena  da  consulta  feita  pelo  pai  do  garoto  a 
maga,  quando,  entao,  o  caozinho  sera  responsabilizado  pelo  desaparecimento  de  objetos  e 
alimentos  em  casa,  situagao  esta  bastante  inverossi'mil,  so  justificada,  portanto,  pela  vincu- 
lagao  com  a  historiografia  do  quadro.  -...“pois  quern  esconde  e  transfere  de  lugar  os  objetos 
desaparecidos  e  o  caozinho  de  estimagao  da  familia”.  (p.  97) 

Outro  pormenor  curioso  e  a  dramatizagao,  que  conduzira  todas  as  personagens  ao 
interior  da  casa  para  as  respectivas  consultas,  parecer  reconduzir  o  menino  ao  exterior,  como 
se  para  encenar  seu  encontro  com  Leopard.  Ficamos  sabendo  por  A.  Somof  que  o  grupo  do 
menino  e  do  cao  que  se  langa  sobre  ele  foi  inspirado  a  Potter  por  uma  aqua  forte  de 
Rembrandt,  La  faiseuse  de  Kotik's. 

Esta  gravura  reproduz-nos  uma  velha  de  perfil,  sentada  junto  a  um  caldeirao  onde  frita 
seus  kouk's.  No  primeiro  piano,  recortando-se  sobre  o  fundo  de  sua  saia,  aparecem  as  figuras 
do  menino  e  do  cachorro,  o  primeiro  defendendo  do  segundo  a  guloseima  que,  certamente 
ofertada  pela  mulher,  ja  traz  na  mao.  A  nenhum  leitor  escapara  a  importancia  concedida  a 
reconstituigao  desse  encontro,  feita  no  livro  de  maneira  pormenorizada. 

Seria  essa  enfatizagao  resultante  da  forga  de  vinculagao  da  tela  com  a  agua  forte  de 
Rembrandt? 

O  autor  do  verbete  “Paul  Potter”,  do  Grand  Dictionnaire,  ve,  ainda  na  cena,  “um  cao” 
que  aparenta  querer  tomar  de  um  pequerrucho  choroso  ( barnbin  eplore)  o  seu  pedago  de 
pao.  O  romance  da  mesma  forma  mostra-nos  o  menino  chorando,  assustado  com  um 
episodio  ocorrido  durante  a  consulta.  Por  isso  e  que,  pouco  antes  de  “furtar-se  ao^brago 
paternal”  para  ir  ao  encontro  do  cachorro,  chamou-nos  a  atengao  a  frase:  “Sorri  Edard, 
embora  guarde  os  olhos  ensopados  de  pranto”  (p.  11).  Estaria  aqui  o  barnbin  eplore ? 

O  que  parece  claro  e  que  a  reprodugao  da  pintura  vista  no  texto  foi  tomada,  ora  da 
repetigao  pura  e  simples  dos  seus  componentes  figurativos,  ora  da  dramatizagao  desses 
componentes,  e,  finalmente,  como  ja  observamos,  da  reutilizagao  das  reinterpretagoes  da 
crftica  historica  do  quadro. 

Apesar  de  ja  havermos  ilustrado  esse  racioci'nio,  abriremos  espago  para  mais  alguns 
exemplos  que  se  insinuam.  O  cao,  identificado  como  mestigo  de  lebreiro,  e  o  pormenor  de 
sua  cauda  em  penacho  podem  ser  citados  como  repetigao  pura  e  simples  dos  componentes 


61  Mahon  -  em  frances  mahout ,  especie  de  tecido  fabricado  antigamente  em  varias  localidades  do 
Languedoc  e  da  Provence.  GDUL  XIXe  S.  1866/76  (Portanto,  um  tecido  oriundo  da  regiao  da 
historia). 

62  Para  E.  Michel  (1907),  o  cachorro  investe  contra  a  merenda,  (gouter);  ja  o  Grand Dictionnaire 
(1866)  e  o  Catalogo  da  Galerie  Imperiale  de  VErmitage ,  de  1845,  mais  proximos,  portanto,  de 
Balzac,  empregam  apalavra  “pao”,  a  mesma  utilizada  pelo  autor  espiritual. 
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La  faiseuse  de  kouk’s  -  Rembrant  La  ferine  -  P.  Potter  (detalhe) 
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figurativos.  Um  bom  exemplo  da  dramatizagao  e  a  colocagao  de  Margot  sobre  a  mesa, 
procurando  consertar  o  telhado,  que,  na  tela,  aparece  realmente  fragil,  como  a  exigir  reparos. 
Ainda  outro  e  apreensivel  no  gesto  dessa  mesma  personagem,  servindo  torradas  e  vinho,  e 
oferecendo  a  crianga  alfeloa,  pao  e  frutos  secos,  como  se  houvesse  acabado  de  preparar  os 
seus  “cliques”. 

Muitos  dos  efeitos  do  virtuosismo  tecnico  do  pintor  foram  fantasiados  pelos  criticos. 
Michel  “escuta”  ronronar  o  gato  encolhido  sobre  a  soleira  da  porta.  E  dessa  alucinagao 
auditiva  foi  ccntagiado  tambem  o  autor,  quando  faz  comparecer  ainda  Margot,  embaragada 
com  um  gato  (cinzento,  como  no  quadro),  ronronando  em  torno  de  sua  saia.  Ai  esta  a 
reutilizagao  da  critica,  que  tambem  pode  ser  vista  no  texto  de  A.  Somof.  Na  versao  desse 
autor,  o  cao  ladrindo  joga-se  sobre  o  menino.  Temos  ai  Leopard  e  seus  “regougados 
ladridos”,  festejando  Edard.  E  interessante  a  utilizagao  do  verbo  regougar,  que  corresponde 
ao  frances  cglapir\  Significa  emitir  (o  animal)  um  grito  breve  e  agudo.  A  raposa  e,  mesmo, 
um  pequeno  cao,  diz-nos  o  Petit  Robert.  Regougado,  como  adjetivo,  e  tambem  o  que  tern 
a  cauda  voltada  para  o  dorso,  como  a  raposa  (falando-se  do  cachorro). 

No  entrecho,  a  frase  e  “ouvem-se  regougados  ladridos  fora  da  casa”.  Sabemos  ser  Leopard 
um  mestigo  de  lebreiro,  especie  que  muito  se  assemelha  a  raposa.  Logo  em  seguida,  o 
caozinho  sacode  a  cauda,  “em  penacho”,  para  festejar  o  menino. 

Estamos  certos  de  que  G.  de  Molene  reconheceria,  de  imediato,  aquela  familia,  em  toda 
a  sua  intimidade,  que  iria  pintar  Balzac,  “sem  esquecer  o  cao  que  morde  a  toalha  e  a  crianga 
seminua  que  brinca  entre  os  pratos”.  Mas  reconheceria  ele  -  ou  mesmo  nos  -  o  autor? 


VII  -  Um  Contrabando  Literario 


Nous  ne  pouvons  pas  nier  le  fait ,  reprit  le  chimiste.  -  Bah! pour 
nous  consoler ,  MM.  les  doctrinaires  ont  cree  ce  nebuleux  axiome: 
Bete  comme  un  fait.63 

La  Peau  de  Chagrin 
Nelson  Editeurs,  1938,  pp.  297/98. 

Introdugao 


Revisitando  a  Comedia  Humana,  ja  agora  com  os  conhecimentos  revelados  no  capitulo 
anterior,  admiramo-nos  de  assinalar,  uma  vez  mais,  em  um  de  seus  romances,  a  presenga  de 
Potter,  e  isso  sem  que  houvesse  sequer  uma  frase  alusiva  a  sua  identidade,  como  fora  o  caso 
em  Ursula  Mirouet  e  na  psicografia M 

Essa  admiragao,  que  de  irncio  nos  adveio  da  peculiaridade  do  reflexo  de  suas  telas  na 
paisagem,  transformou-se  em  autentica  surpresa,  a  medida  em  que  constatavamos  dados  da 
biografia  do  pintor,  nao  so  ajudando  a  compor  a  personagem  central,  mas  tambem 
estruturando  outros  protagonistas  e  situates  descritas  no  romance.  E,  nesse  crescendo , 
fomos  confundidos  pelo  espanto,  ao  nos  inteirarmos  de  que  aquela  presenga  nao  havia  sido 
assinalada  em  mais  de  cento  e  cinqiienta  anos  de  cri'tica  literaria.  O  livro  mediunico,  que 
vinha  buscando  na  obra  balzaquiana  elementos  que  o  autenticassem,  passou,  desse  modo,  a 
servir  ao  proposito  inverso.  Essa  decodificagao  que  a  psicografia  sugere  e  permite  realizar 
aparece,  assim,  como  um  dos  melhores  instrumentos  de  legitimagao  de  seu  proprio  discurso. 
O  romance  em  questao,  La  Peau  de  Chagrin,  foi  traduzido  para  o  portugues  como  A  Pele 
de  Onagro.  Redescrevendo  algumas  das  situagoes  do  enredo  que  nos  levaram,  por  associa¬ 
tes,  aquelas  descobertas,  o  leitor  podera  melhor  aquilatar  as  razoes  que  as  fundamentam. 

O  Enredo 


Rafael  de  Valentin,  um  rapaz  de  dotes  excepcionais,  depois  de  perder  o  seu  ultimo 
napoleao  em  uma  casa  de  tavolagem,  resolve  por  termo  a  vida  e  comega  a  procurar  no  cais 


63  Nao  podemos  negar  o  fato,  retrucou  o  quimico.  Bali!  para  consolar-nos,  os  srs.  doutrinarios 
criaram  esse  nebuloso  axioma:  Incomodo  como  um  fato.  A  Pele  de  Onagro. 

64  Duas  outras  mengoes  a  Potter  podem  ser  vistas,  respectivamente,  em  CH  Vol.  IX,  p.  607,  PGR 
e  CH  Vol.  XV,  p.  501,  PA. 
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do  Sena  lugar  apropriado  para  afogar-se.  Durante  esse  passeio  desesperado,  entra,  quase  sem 
reparar,  numa  loja  de  antigiiidades,  onde  variada  multidao  de  objetos  exoticos  e  tesouros  de 
arte  resume  para  seus  olhos  toda  a  historia  das  civilizagoes.  O  dono  da  loja,  um  anciao 
misterioso,  mostra-lhe  um  valioso  retrato  de  Jesus-Cristo,  pintado  por  Raphael,  e  da-lhe  de 
presente  uma  pele  de  onagro  dotada  de  poderes  magicos,  que  se  encontrava  na  parede  oposta, 
“fazendo  face  ao  retrato”.  Esse  amuleto  permitir-lhe-ia  realizar  todos  os  seus  desejos,  mas, 
representando  a  duragao  da  vida  de  seu  propriety rio,  reduzir-se-ia,  mais  ou  menos,  a  cada 
desejo  realizado.  Para  experimenta-la,  Rafael  formula  o  voto  de  participar  de  um  festim 
suntuoso.  Ao  sair  da  loja  do  antiquario,  o  heroi  esbarra  com  alguns  amigos,  que  o  levam  a 
luxuoso  banquete. 

Em  meio  ao  barulho  e  a  crescente  embriaguez  da  festa,  Rafael  conta  ao  amigo  Emilio 
Blondet  a  historia  da  propria  vida.  Teve  uma  mocidade  estudiosa  e  austera,  durante  a  qual 
elaborou  sua  obra-prima,  um  “Tratado  da  vontade”.  Essa  fase  fora  iluminada  pelo  amor 
discreto  e  timido  de  Paulina,  a  quern  Rafael  desdenhava,  arrastado  por  violenta  paixao  por 
Fedora,  a  “mulher  sem  coragao”.  Esta,  por  sua  vez,  iludiu-o  por  largo  tempo,  para,  afinal, 
escarnece-lo.  Desesperado,  Rafael  atirou-se  a  devassidao  e,  abandonando  para  sempre  os 
estudos,  meteu-se  numa  vida  tumultuosa,  de  altos  e  baixos,  cuja  manutengao,  a  conselho  de 
Rastignac,  adquiria  nas  mesas  de  jogo.  No  fim  do  banquete,  verdadeira  orgia  condimentada 
pela  presenga  de  cortezas,  todos  os  convivas  se  abismam  na  embriaguez:  assistimos  ao  seu 
horrivel  despertar,  na  manna  seguinte,  quando,  de  subito,  um  tabeliao  vem  trazer  a  Rafael 
a  noticia  da  enorme  heranga  que  lhe  coubera  inesperadamente,  realizagao  de  um  desejo  que 
ele  formulara  na  noite  anterior;  mas  a  pele  contrai-se  de  tal  maneira  que  essa  fortuna  acaba 
lhe  custando  uma  tfsica.  Procurando,  agora,  colocar-se  ao  abrigo  de  qualquer  tentagao, 
prometera  a  si  mesmo  nunca  olhar  atentamente  para  mulher  alguma,  passando  a  fazer  uso 
de  uma  luneta  deformante,  que  destruia  a  fisionomia  das  mais  belas  feigoes,  dando-lhes  um 
aspecto  hediondo.  Reencontra  Paulina,  agora  rica,  mas  ja  esta  por  demais  doente,  e  vai 
procurar  os  banhos  AeAix. 

Temerosos  do  contagio,  os  freqiientadores  dessa  estagao  termal  insinuam  ao  medico 
aconselha-lo  a  mudar-se,  e  este  lhe  sugere  a  atmosfera  densa  dos  estabulos,  dos  vales.  E 
quando,  insultado  por  um  insolente,  ele  expressa  o  desejo  de  mata-lo  e,  atirando,  acerta-lhe 
o  coragao.  A  pele  contrai-se  ainda  mais,  e  Rafael,  com  o  tempo  de  vida  contado,  busca,  entao, 
as  aguas  de  Mont  Dore ,  onde  vive  seus  ultimos  dias,  mal  tendo  tempo  de  ir  morrer  em  Paris, 
ao  lado  de  Paulina. 


O  Parecer  da  Critica 


•  Ronai  afirma  que  esse  romance,  sob  sua  forma  atual,  resulta  da  fusao  de  dois  elementos 
heterogeneos,  a  ideia  fantastica  da  pele  magica  e  o  intuito  realista  de  retratar  o  tipo 
psicologico  da  mulher  coquete  e  fria.  O  segundo  parece  ter-se  imposto  ao  espirito  do  autor 
antes  do  primeiro,  pois  em  nenhum  dos  tres  fragmentos  publicados  anteriormente  se  fala 
na  pele  de  onagro. 

Teria  sido  esse  procedimento  de  composigao  prejudicial  a  unidade  da  obra,  como  Ronai, 
de  acordo  com  outros  autores,  parece  insinuar? 

A  utilizagao  da  documentagao  historiografica  relativa  a  vida  e  a  obra  de  Potter  na 
estruturagao  do  enredo  manifestara  a  unidade  conceptual  do  romance.  Essa  utilizagao  de 
carater  subterraneo  constitui  uma  especie  de  esqueleto  camuflado  no  corpo  das  multiplas 
significagoes  imprimidas  por  Balzac.  Pois  esse  e  um  romance  das  pulsoes  e  da  neurose, 
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romance  do  saber  e  do  imaginario.  A  Pele  de  Onagro  atinge  ate  mesmo  uma  dimensao 
filosofica,  a  qual,  no  vocabulario  da  epoca,  implica  tambem  uma  visao  da  historia  e  um 
enfoque  do  social.  Contudo,  estaremos  voltados,  de  im'cio,  para  o  carater  mais  reconhecido 
do  romance,  o  autobiografico,  por  cuja  insergao,  acreditamos,  tern  passado  anonimamente 
a  presenga  do  pintor. 


Os  Elementos  Autobiograficos 


Conforme  depoimento  da  sra.  Surville,65  a  primeira  parte  da  novela  Luis  Lambert”  e 
um  relatorio  bastante  fiel  da  mocidade  de  Balzac.  Como  Luis  Lambert,  Balzac  adolescente 
tambem  teria  escrito  um  “Tratado  da  vontade,,J  que  lhe  foi  confiscado  por  um  de  seus 
mestres.  Ora,  a  personagem  central  de  A  Pele  de  Onagro  trabalha  tambem  numa  obra  desse 
tftulo.  Eis  um  primeiro  indicio  da  identidade  de  Rafael  e  Balzac.  Declaragoes  do  proprio 
escritor66  confirmam  que,  ao  retratar  a  vida  apertada  que  o  heroi  levava  na  sua  agua  furtada, 
descrevera  um  period  o  da  sua  propria  existencia.  A  luta  de  Rafael  contra  seus  credores  e  os 
pesadelos  que  lhe  causavam  as  dividas  sao  tambem  autenticas  reminiscencias.  Assim,  pois, 
entre  as  pessoas  reais  que  serviam  a  Balzac  como  modelos,  a  primeira  foi  ele  proprio. 

Muitas  confidences  de  Rafael  enquadram-se  perfeitamente  naquilo  que  sabemos  dessa 
fase  da  vida  de  seu  criador: 

[...]  desde  a  idade  da  razao  ate  o  dia  em  que  terminei  a  minha  “Teoria”,  observei, 
aprendi,  escrevi  e  li  sem  descanso,  e  a  minha  vida  foi  como  um  imenso  castigo  de  esuidante. 
Amante  voluptuoso67  da  preguiga  oriental,  enamorado  dos  meus  sonhos,  sensual,  traba- 
lhei  sempre,  recusando-me  a  gozar  as  delicias  da  vida  parisiense.  Guloso,  fui  sobrio; 
gostando  de  passeios  e  de  viagens  marftimas,  desejando  visitar  diversos  paises,  e  sentindo 
ainda  como  uma  crianga,  prazer  em  fazer  os  seixos  ricochetearem  na  agua,  conservei-me 
constantemente  sentado,  com  pena  na  mao;  conversador,  ia  ouvir  em  silencio  os  profes- 
sores  nas  aulas  publicas  da  Biblioteca  e  do  Museu;  dormi  no  meu  catre,  solitario  como  um 
religioso  da  ordem  de  Sao  Bento,  e,  no  entanto,  a  mulher  era  a  minha  unica  quimera,  uma 
quimera  que  eu  afagava  e  que  sempre  me  fugia!  Minlia  vida,  enfim,  foi  uma  cruel  antitese, 
uma  constante  mentira.  E  va  a  gente  julgar  os  homens!  (CH  Vol.  XV,  p.  89  ,  PON) 

Comentando  este  trecho,  Ronai  mostra-nos  tambem  a  identidade  entre  o  autor  e  a 
personagem,  confirmada  nao  so  por  semelhangas  de  temperamento,  senao  ainda  pela 
lembranga  das  aulas  do  Museu  de  Historia  Natural. 

Todas  essas  evidencias,  por  outro  lado,  nao  excluem  o  fa  to  de  que  Balzac,  a  semelhanga 
de  outros  escritores,  fundia  em  cada  uma  de  suas  figuras  varias  pessoas  de  seu  conhecimento, 
amalgamando-lhes  as  feigoes  e  as  qualidades,  completando-lhes  o  retrato  com  a  sua  poderosa 
imaginagao,  o  que  torna  menos  ousada  uma  identificagao  de  Potter  como  segundo  mcdelo, 
ensejando-nos  fundamentar  essa  leitura  peculiar. 

Comegarfamos  por  dizer  que  a  vida  do  pintor  teria  sido,  para  ele,  uma  dessas  existencias 
passageiramente  sonhadas;  um  caso  patologico  em  que  se  comprazia  em  imaginar-se, 


65  Mme.  Surville,  Balzac ,  p.  29. 

66  Lettres  a  I’Etrangere ,  carta  de  02.0 1 . 1846. 

67  Amant  effemine ,  no  original,  p.  126  Ed.  Nelson  Editeurs,  1938. 
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fazendo  dele  uma  especie  de  “ego”  ideal,  atraves  do  qual  sua  ambigao  arti'stica  condescendia 
em  espelhar-se. 

Esse  hipotetica  coexistencia  dos  dois  artistas,  se  nao  predominante,  ao  menos  a  mais 
expressiva  em  Rafael,  tem,  na  continuidade  mesma  daquele  dialogo  com  Emilio  Blondet,  a 
confissao  da  propria  personagem  assegurando-nos  da  existencia  de  um  “alter  ego”,  traduzida 
numa  frase  aparentemente  enigmatica:  “Depois  de  caminhadas  sem  rumo,  como  se  fosse  o 
duplo  de  um  Alemao,  eu  ia  voltar  para  casa,  de  onde  nao  sai'ra,  para  despertar  a  mim  mesmo 
em  sobressalto”. 

Pensamos  estar  aqui  diante  da  teoria  dos  duplos,  que  Paul  Bougert  assim  nos  explica: 

Entenda-se  por  isso  a  evocagao,  ao  lado  de  uma  personagem,  de  uma  outra,  que  lhe 
seja  similar;  ao  lado  de  uma  situagao,  de  uma  outra,  que  a  reproduza,  mas  de  tal  maneira 
que  haja  ai,  ao  mesmo  tempo,  uma  analogia  e  uma  mudanga,  como  dois  cavalos  da  mesma 
raga  e,  no  entanto,  diferentes.68 

Essa  teoria  era  igualmente  familiar  a  Shakespeare.  Em  Balzac,  os  exemplos  sao  numero- 
sos  e  conhecidos.  Henrique  de  Marsay  e  Maximo  de  Trailles,  Rastignac  e  Rubempre,  Felipe 
Brideau  e  Maxencio  Gillet,  Nucingen  e  du  Tillet,  Ester  e  Coralia,  madame  de  Bargeton  e 
madame  de  la  Baudraye,  Blondet  e  Lousteau,  etc.  Contudo,  ao  assinala-la  em  A  Pele  de 
Onagro,  reconhecemos  o  romance  como  o  texto  pioneiro  de  sua  utilizagao. 

Marceau  ira  traduzir-nos  essa  teoria  como  um  desejo  de  viver  de  maneira  dupla,  de  viver 
em  um  outro  ser,  de  se  confundir  com  um  outro  ser.  Esse  desejo,  para  Balzac,  e  tao 
espontaneo  que  ele  no-lo  ira  mostrar,  mesmo  na  amizade  infantil  descrita  em  Luis  Lambert : 
“Nos  nos  imitavamos  mutuamente  a  caligrafia,  a  fim  de  que  um  pudesse  fazer  sozinho  os 
deveres  de  ambos”. 

O  trago  mais  marcante  dessas  amizades,  do  que  elas  apresentam  como  verdadeiras  fusoes 
de  dois  seres  em  um  so,  sera  inequivocamente  expresso  em  uma  frase  de  O  Primo  Pons : 
“Uma  dedicagao  contmua  pela  qual  dois  homens  se  dizem  perpetuamente  um  ao  outro:  ‘Tu 
tens  em  mim  um  outro  tu  mesmo’. ”69 

A  literatura  classica,  quase  sempre  infensa  as  teorias  psicanalfticas,  ingenuamente  nos 
descreve  fantasias  de  carater  nitidamente  homossexual.  Foi  justamente  o  que  aqui  tao  bem 
se  ilustrou,  atraves  da  interpretagao  de  Bourget,  e,  com  ainda  maior  nitidez,  na  apreensao 
de  Marceau.  Ao  elaborar./4  Pele  de  Onagro ,  Balzac  ja  contava  trinta  e  dois  anos  de  idade.  A 
autodisciplina,  que  o  obrigava,  como  ele  proprio  confessa,  a  uma  sublimagao  extremada  de 
sua  jovem  sexualidade,  teria,  necessariamente,  de  se  extravasar  em  uma  fantasia  compensa- 
dora,  que  podemos,  no  caso,  compreender  como  de  autoperpetuagao:  a  teoria  do  duplo. 
Como  o  homem  ira  suceder-se,  como  deixara  para  tras  uma  replica  de  si  mesmo,  ou  uma 
parte  de  si  proprio,  para  continuar  a  viver?  Ira  deixar  uma  replica  de  seu  corpo  ou  de  seu 
espirito?  Se  ele  procriar  corporalmente,  isso  satisfara  o  problema  da  sucessao,  mas  de  uma 
forma  mais  ou  menos  padronizada  pela  especie.  Conquanto  se  perpetue  em  seus  descen- 
dentes,  que  podem  ser  parecidos  com  ele  ou  talvez  ter  parte  de  seu  sangue  e  a  qualidade 
mistica  dos  ancestrais  da  familia,  ele  pode  nao  sentir  que  esteja  perpetuando  verdadeiramente 
seu  proprio  eu  interior,  sua  personalidade  caracteristica,  seu  espirito,  por  assim  dizer.  Ele 


68  Citado  por  Leon  Gedeon,  La  Theorie  des  doubles  -  Le  livre  du  Centenaire ,  p.  231. 

69  Marceau,  Felicien.  Balzac  etson  monde.  Ed.  Gallimard,  Paris,  1955,  pp.  281,298,299. 
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deseja  alcangar  algo  mais  do  que  a  mera  sucessao  animal.  O  problema  caracteristicamente 
humano,  desde  tempos  imemoriais,  tern  sido  a  necessidade  de  espiritualizar  a  vida  humana, 
ergue-la  a  uma  especie  de  piano  imaterial,  alem  dos  ciclos  de  vida  e  morte  que  assinalam 
todos  os  demais  organismos.  Esta  e  uma  das  razoes  pelas  quais  a  sexualidade,  desde  o 
princi'pio,  tern  estado  debaixo  de  tabus.  Tinha  de  ser  erguida  do  piano  da  fertilizagao  fi'sica 
para  um  outro,  espiritual. 

Ao  abordar  esse  problema  da  sucessao  ou  auto-perpetuagao,  em  sua  natureza  dualista 
completa,  Otto  Rank  foi  capaz  de  entender  os  significados  mais  entranhados  da  homosse- 
xualidade  grega: 

Visto  sob  essa  luz,  o  amor  a  rapazes,  que,  conforme  Platao  nos  conta,  visava  coastan- 
temente  ao  melhoramento  e  aperfeigoamento  do  jovem  amado,  aparece  definitivamente 
como...  um  aperfeigoamento  espiritual  da  outra  pessoa,  que  e  transferido  para  o  digno 
sucessor  dela  propria,  aqui  na  terra;  e  isso,  nao  na  base  da  procriagao  do  proprio  corpo, 
porem  na  acepgao  do  simbolismo  da  imortalidade  espiritual  no  jovem  pupilo,  o  mais 
mogo70. 

Ou  por  outra,  os  gregos  tentavam  imprimir  seu  eu  interior,  seu  espfrito  ou  alma,  no 
jovem  amado.  Essa  amizade  espiritual  destinava-se  a  produzir  um  filho  em  quern  a  alma  da 
pessoa  sobrevivesse: 

No  amor  a  um  rapaz,  o  amor  fertilizava  espiritual  e  diversamente  a  imagem  viva  de 
sua  propria  alma,  que  se  afigurava  materializada  em  um  ego  tao  idealizado  e  tao  parecido 
com  o  seu  proprio  corpo,  quanto  possivel. 

Essa  brilhante  suposigao  habilita-nos  a  entender  alguns  dos  motivos  ideais  para  a 
homossexualidade,  nao  so  entre  os  gregos,  mas  tambem  de  pessoas  especialmente  individua- 
lizadas  e  criadoras,  como  Shakespeare...  e  Balzac.  Para  pessoas  assim,  a  homossexualidade, 
flagrantemente,  nada  tern  a  ver  com  os  orgaos  sexuais  do  amado,  representando,  pelo 
contrario,  um  esforgo  para  criar  seu  proprio  renascimento  “o  mais  parecido  possivel”,  o 
que,  nas  palavras  de  Rank,  tern  de  ser  encontrado  no  mesmo  sexo  da  pessoa.  Em  termos 
deste  nosso  exame,  podemos  ver  que  tal  tentativa  constitui  o  projeto  causa  sui  completo: 
criar  sozinho  uma  replica  espiritual,  intelectual  e  fisicamente  similar  de  si  proprio,  a 
autoperpetuagao  perfeitamente  individualizada,  ou  simbolo  de  imortalidade  -  um  duplo. 

A  partir  dai,  podemos  compreender  ainda  melhor  a  reconhecida  influencia  direta  de  A 
Pelede  Onagro  em  Oscar  Wilde,  inspirando  o  seu  “Retrato  de  Dorian  Gray”. 

Dorian,  jovem  aristocrata  de  extraordinaria  beleza,  e  genialmente  pintado  por  um  artista, 
que  poe  na  obra  suas  mais  altas  ambigoes  artisticas,  matizadas  de  discreta  paixao  pelo  original. 
Deslumbrado,  Dorian  lamenta  que  ele  proprio  deva  envelhecer,  enquanto  o  retrato  guardara, 
para  sempre,  aquela  imarcescrvel  beleza.  O  voto  absurdo  e  atendido  e  ele  fica  investido  de 
mocidade  inalteravel.  A  agao  destruidora  dos  anos  atinge  apenas  o  retrato.  Mas  as  impurezas 
da  alma  tambem  deixam  nele  os  seus  vestigios,  e,  a  medida  que  Dorian  se  afunda  em  crimes, 
o  quadro  vai-se  tornando  abjeto,  ate  que  ele,  nao  suportando  mais  um  acusador  tao  inexoravel, 
resolve  destrui-lo.  A  arma  so  consegue  atingir  seu  proprio  corpo  e  o  retrato  volta  a  apresentar 
a  antiga  beleza  radiante. 


70  Art  and  Artist:  Creative  Urge  and  Personality  Development  (New  York  Knopf,  1932)  pp.  54/55. 
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O  retrato  de  Dorian  Gray,  que  e  tido  como  um  simbolo  da  consciencia,  herdou  -  e  isso 
tambem  e  reconhecido  -  todas  as  qualidades  magicas  do  talisma  de  Balzac,  mas  o  que 
flagrantemente  ficou  sem  ser  visto  foi  a  fantasia  do  duplo,  propiciada  pelos  poderes  do 
retrato  e  elaborada  pelos  fantasmas  de  um  escritor  confessadamente  homossexual.  Diriamos, 
ate,  que  a  percepgao  inconsciente  de  Wilde  foi  ainda  mais  longe  quando  materializou  na 
pintura  o  simbolo  da  pele,  de  onde,  precisamente,  como  nos  propomos  demonstrar,  ele  se 
origina. 

Em  A  Pele  de  Onagro ,  o  “alter  ego”  dissimulado  na  personagem  Rafael,  poderia  ter  sido 
inspirado  ao  romancista  pela  propria  documentagao  sobre  o  pintor. 

Lemos  em  E.  Michel  que,  ao  se  estabelecer  em  Amsterdam,  Potter  travou  conhecimento 
com  Adrien  Van  de  Velde,  mais  jovem  que  ele  uns  dez  anos.  Advertindo-nos  quanto  ao 
relativo  credito  da  fonte  de  informagao,  sans  qu’aucun  document  positif  nous  renseigne  a 
cet  egard  (p.  96),  ele  libera-nos  uma  anedota  sobre  a  vida  do  pintor,  dizendo  ser  provavel 
que  ambos  se  sentissem  gratificados  em  se  projetarem  juntos  na  vida  artfstica,  e  que  varias 
afinidades  exerciam,  com  efeito,  enorme  atragao  mutua:  a  graga  e  a  retidao  de  seus  caracteres, 
sua  identica  precocidade  e  a  comunhao  de  gostos,  aguardando  que  uma  morte  prematura 
viesse  completar  e  consagrar  a  tocante  similitude  de  seus  destinos.  Por  uma  coincidence 
singular,  ambos  tambem  moravam  perto  da  Kalverstraat  (rua  do  Calvario),  na  rua  do 
Marche  au  Brebis  (do  Schapenmarkt),  cujo  nome  parecia  predestinado  para  suas  residences. 

A  teoria  do  “outro  eu”  e  tambem  conhecida  como  superstigao  alema  do  Duplo,  e  e 
referendada  quase  sempre  a  Hoffmann,  que  tanto  inspirou  Balzac.  Essa  informagao  fez-nos 
compreender  o  recurso  da  nacionalidade  alema  para  resguardar  a  identidade  do  pintor,  que 
reconhecemos  ainda  na  continuidade  da  frase  do  medico  da  estagao  de  aguas  de  Aix:  “Sim, 
a  atmosfera  vital  do  homem  devorado  pelo  talento  reside  nas  opulentas  pastagens  da 
Alemanha,  em  Baden-Baden,  em  Toeplitz,  etc.” 

Esse  perfil  e  um  dos  muitos  do  texto  que  podem  ser  aplicados  a  Potter,  conhecido  como 
o  pintor  das  pastagens  e  fazendas  neerlandesas.  Tal  resistencia,  que  reforga  o  disfarce  em 
tudo  aquilo  que  tornaria  claro  o  reconhecimento  do  pintor,  tern  razoes  que  esclareceremos 
em  momento  oportuno. 

A  linguagem  analitica  podera,  indevidamente,  fazer  supor,  em  nossa  tese,  horizontes  de 
enorme  amplitude,  dentro  da  complexa  obra  que  e  A  Pele  de  Onagro ;  e  mister,  portanto, 
esclarecer  que  nao  nos  foi  possivel  deixar  de  buscar  na  psicologia  alguns  esquemas  explica- 
tivos  para  compreender  certas  manobras  do  autor.  No  mais,  continuaremos  limitando-nos 
as  indicagoes  do  texto  onde  a  presenga  do  pintor  se  delineia,  permitindo  comprovagoes. 

Comecemos  por  voltar  ao  resumo  do  enredo,  retomando  a  frase  do  medico  (p.  214),  que 
o  aconselha  a  mudar  de  estagao  de  aguas:  “Uma  das  condigoes  para  que  o  Senhor  viva  muito 
tempo,  e,  portanto,  a  atmosfera  densa  dos  estabulos,  dos  vales”. 7i 

Em  uma  passagem  anterior,  um  outro  medico  (p.  166)  contara  a  Rafael  como  um  suigo, 
atacado  de  pneumonia  e  servindo-se  do  mesmo  tratamento,  se  curara  respirando  apenas  seis 
vezes  por  minuto,  “na  atmosfera  densa  de  um  estabulo”.  Essa  insistence  impos  a  nossa 


71  A  tradugao  da  frase  do  medico,  por  Gomes  da  Silveira,  faz  opgao  por  uma  forma  que  elimina 
justamente  a  ambigiiidade  no  original,  de  que  julgamos  ter-se  servido  Balzac  para  se  referir  a 
existencia  do  paisagista  e  animalier  que  foi  Potter.  Assim,  a  frase,  que  e:  une  des  conditions  de 
votre  existence ,  traduzida  por:  uma  das  condigoes  para  que  o  senhor  viva  muito  tempo,  apareceria 
como:  uma  das  condigoes  de  vossa  existencia. 
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lembranga  urn  comentario  crftico  de  Vernet  sobre  a  obra  de  Potter:  “apreciando  demora- 
damente  seus  bois  e  suas  vacas,  cremos  respirar  o  sadio  odor  do  estabulo”/2  Tal  associagao, 
que  interpretaramos  como  puramente  fortuita,  vai,  entretanto,  recuperar  seu  proposito, 
quando  da  descrigao  das  paisagens  das  aguas  de  Mont  Dore,  que  novamente  nos  trara  os 
animais  e  outros  motivos  do  pintor. 

Stefan  Zweig  diz-nos  que 

[...]  no  ano  de  1829,  portanto  o  da  produgao  de  A  Pele  de  Orngro ,  Balzac,  com  a  sua 
coragem  de  leao,  langa-se  ao  trabalho.  Enquanto  seu  coragao  pulsar,  o  ritmo  do  trabalho 
diario  nao  cessara  e  nao  se  tornara  mais  lento.  Desde  o  momento  em  que  esse  homem 
desconhecido  se  propos  uma  medida  que  verdadeiramente  nao  pode  encher-se,  so  a  morte 
podera  opor  uma  barreira  a  sua  vontade  prometeica.  Balzac  no  trabalho  e  talvez  o  mais 
grandioso  exemplo  que  conhecemos  de  continuidade  produtiva  na  literatura  moderna. 

Essa  caracterfstica  surge  como  um  dos  relevos  de  mais  facil  leitura  na  projegao  do 
romancista,  ao  identificar-se  com  o  paisagista  holandes;  tambem  esse  artista,  segundo  o 
Grand Dictionnaire,  punha  em  seu  trabalho  um  ardor  inimaginavel.  Para  atender  a  pedidos 
de  todas  as  partes,  nao  deixava  o  pincel,  por  assim  dizer,  durante  todo  o  dia,  consagrando, 
ainda,  suas  noites  a  gravar  aguas-fortes.  Mesmo  em  seus  passeios,  levava  seu  caderno  de 
apontamentos73,  para  o  qual  transcrevia  tudo  o  que  o  sensibilizava,  atitudes  dos  animais, 
estruturas  de  plantas,  efeitos  de  sol,  etc.  Tamanha  obstinagao  acabou  por  minar  sua  saude, 
e,  numa  de  suas  excursoes  ao  campo,  no  inverno,  contraiu  uma  pleurisia,  atingindo  o  ultimo 
estagio  da  tisica  pulmonar,  morrendo  aos  vinte  e  nove  anos,  em  toda  a  forga  da  idade  e  do 
talento. 

Balzac,  com  aproximadamente  a  mesma  idade,  (trinta  anos),  elaborava  com  a  tisica  de 
Rafael  de  Valentin  uma  fantasia  de  morte,  fazendo-se  perecer,  com  a  personagem,  da  mesma 
doenga.  Por  isso,  tampouco  podemos  ver  como  meramente  casual  o  destaque  dado  a  uma 
tela  de  Raphael  Sanzio  entre  os  objetos  mais  valiosos  da  boutique  do  antiquario. 

Na  biografia  de  Sanzio,  encontramos  elementos  que  o  credenciam  a  prestar-se  ao  modelo 
de  associagoes  de  que,  segundo  nos  parece,  Balzac  se  serviu,  j a  que,  por  desenvolver  da  mesma 
maneira  um  trabalho  esfalfante,  esse  pintor  renascentista  italiano  morria  aos  trinta  e  sete 
anos,  igualmente  em  conseqtiencia  de  um  resfriado,  apanhado  nas  rumas  de  Roma. 

A  pagina  1 47  de  A  Pele  de  Onagro ,  vemo-lo  citado  mais  uma  vez,  de  maneira  a  podermos 
certificar-nos  de  que  a  nossa  suspeita  esta  bem  fundamentada:  “Velho  guerreiro,  uma  tisica 
nos  devora;  diplomata,  um  aneurisma  suspende  em  nosso  coragao  a  morte  por  um  fio; 
quanto  a  mim,  talvez  uma  pneumonia  venha  dizer-me:  ‘Vamos  partir!’  como  ja  disse  um 
dia  a  Raphael  de  Urbino”... 

Essa  utilizagao  da  pintura  no  romance  e-nos  explicada  por  Ronai  como  recurso  freqiien- 
temente  empregado  por  Balzac  para  evitar  o  trabalho  de  longas  descrigoes,  citando-nos  o 
exemplo  do  antiquario,  comparado  ao  Peseur  d3Or ,  de  Gerard  Dow.  Em  seguida,  enume- 


72  En  regardant  longtemps  ses  boeufs  et  ses  vacbes ,  disait  Carl  Vernet ,  on  croit  respirer  la  saine  odeur 
de  l3etable  -  GDUL  XIX e  S.  1866/76.  Verbete  Potter. 

73  Billy  da-nos  conta  de  que  tambem  Balzac  tinha  sua  agenda.  Onde  ia,  nas  ruas,  nos  saloes,  teatros 
e  restaurantes,  boutiques  e  castelos,  nos  bulevares  e  nos  suburbios,  seu  caderno  de  notas  e  seu 
lapis  estavam  sempre  a  mao,  e  ali  recolhia  tudo  que  lhe  parecesse  util  a  sua  obra,  tanto  suas 
proprias  ideias,  quanto  as  dos  outros.  (Billy,  A.  Op.  cit.,  p.  147). 
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rando  as  referencias  a  Raphael  Sanzio,  ele  passa  a  considerar  esse  pintor  o  mais  evocado  no 
livro,  o  que,  a  seu  ver,  se  explicaria  pelo  fato  de  ser  seu  homonimo  o  protagonista. 

Nossa  contribuigao  a  essa  critica  especializada,  vindo  casualmente  a  ela  se  opor,  teve, 
entretanto,  carater  inteiramente  acidental,  existindo  apenas  como  decorrencia  da  intrigante 
presenga  dissimulada  na  narrativa.  Esta  exigencia  de  dissimulagao,  dizendo-nos  da  impor¬ 
tance  que  lhe  atribui  Balzac,  impeliu-nos  a  averiguar,  na  biografia  do  pintor,  a  possi'vel 
existencia  e  a  forma  original  daqueles  elementos.  Foi  assim  que,  reencontrando  os  mesmos 
nomes  da  referenda  pictorica  de  Balzac  em  seu  registro  de  origem,  tornou-se-nos  possivel 
compreender  o  como  e  o  porque  de  suas  transformagoes  no  romance. 

Gerard  Dow  e  um  modelo  tornado  a  biografia  do  grande  animalier ,  por  servir,  antes  de 
tudo,  a  tradugao  de  uma  serie  de  configuragoes  afetivas  por  onde  circulam  os  desejos  do 
romancista.  Portanto,  se,  com  essa  comparagao  ao  Peseur  d’or,  ele  buscou  abreviar  o 
trabalho  descritivo,  como  pretende  Ronai,  essa  nao  foi,  entretanto,  sua  finalidade  precipua, 
o  que  melhor  se  evidenciara,  ao  descrevermos  a  estruturagao  da  personagem  “antiquario”. 

De  igual  forma,  Raphael  Sanzio  acabou  por  nos  encobrir  Potter,  a  quern,  entretanto,  ele 
nos  designa  indiretamente,  atraves  da  mesma  documentagao  biografica. 

Lemos  em  Fromentin7*  e  E.  Michel^,  reproduzindo  Burger,  que,  ao  lado  da  “Ligao  de 
Anatomia”  e  da  “Ronda  da  Noite”,  o  “Touro”  de  Potter  e  o  que  de  mais  celebre  existe  na 
Holanda,  tendo  provocado  apreciagoes  acaloradas  e  hiperbolicas.  O  chauvinismo  de  certos 
holandeses  chegou  a  ponto  de  considerar  essa  tela  superior  a  tudo  o  que  fora  produzido  por 
Raphael.  Esse  exacerbado  entusiasmo  acabou  por  ser  acomodado,  atraves  do  cognome  pelo 
qual  ficou  conhecido  o  pintor,  “Raphael  dos  animais”76.  O  que  podemos  inferir  dal  e  que 
o  narrador  balzaquiano,  esse  paranoico  instituido,  tendo  considerado  o  texto  como  susce- 
tivel  de  confissao,  cuidou  de  tornar  ainda  mais  irreconhecivel  a  presenga  que  buscava 
esconder.  Raphael  Sanzio,  na  grandiloqiiencia  de  seu  nome,  facilitou-lhe  a  intengao,  pois, 
simultaneamente,  evidencia  a  homonimia  e,  com  ela,  recalca  o  cognome,  que  verdadeira- 
mente  e  o  que  nomearia  a  personagem.77 

E  por  que  esse  especial  empenho  do  romancista  em  nos  ocultar  Potter?  Talvez  se  sentisse 
insuficientemente  preparado  para  produzir  um  romance  de  tema  pictorico,  e,  assim, 
preferisse  conservar  apenas  o  carater  de  estudo  filosofico,  enfatizando  os  motivos  psicolo- 
gicos,  sem,  contudo,  confundi-los  com  consideragoes  estranhas  ao  seu  projeto. 

Embora  sem  desconsiderar  o  peso  dessa  racionalizada  superficie  de  causas,  continuamos 
a  priorizar  o  desejo  de  acobertar  a  fantasia  de  morte,  junto  a  outros  fantasmas  nao  menos 
explicitaveis.  Ha  uma  reminiscencia  de  Etienne  Arago  que  vem  em  apoio  a  essa  crenga:  por 
volta  de  1825,  encontrou  Balzac  no  cais  do  Sena,  debrugado  tristemente  no  parapeito:  - 
“que  e  que  voce  esta  fazendo  ai,  querido  amigo?  estara  querendo  imitar  a  personagem  de  O 
Misantropo ,  cuspindo  na  agua  para  fazer  cfrculos?”  -  “Eu  -  disse  Balzac  com  voz  surda  - 
olho  para  o  Sena,  perguntando  a  mim  mesmo  se  nao  me  vou  deitar  em  seus  lengois  umidos”. 


74  Fromentin,  Eugene.  Les  maitres  d‘ 'autrefois  -  Belgique  Hollande.  Manz,  Editeurs,  Vienne, 
MCMXV,  p.  215. 

75  Michel,  E.  Op.  cit.,  p.  47. 

76  GDUL  XIXe  S.  1866/1876,  verbete  Vacbe  -  La  vache  quipisse. 

77  As  camuflagens  sao  correntes  em  Balzac.  Ele  cita,  em  Beatriz ,  George  Sand  ao  lado  de  Camilo 
Maupin,  e  em  Modes ta  Mignon,  ao  lado  de  Canalis,  todos  os  poetas  que  forneceram  os  elementos 
de  sua  personagem. 
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-  “que  ideia!  suicidar-se?  e  uma  loucura.  Vamos,  venha  comigo.  Voce  jantou?  jantaremos 
juntos”. 

Para  Andre  Billy,  que  reproduz  o  episodio,  Balzac,  no  caso,  estava  representando  uma 
comediazinha,  “talvez  conforme  o  gosto  da  epoca,  mas  nao  ao  temperamento  da  persona- 
gem”  78 

Fosse  como  fosse,  Honore,  literato  frustrado,  nao  tinha,  naquela  ocasiao,  menos  motivos 
para  suicfdio  do  que  Rafael  ao  entrar  na  loja  de  antigiiidades,  nem  menos  vontade,  a  crermos 
no  depoimento  da  irma:  “Ele  me  confessou  que,  naquele  tempo,  sentiu-se  varias  vezes 
tornado  de  vertigens  e  de  tentagoes  semelhantes  aquelas  que  atribui  ao  heroi  dessa  obra  tao 
cheia  de  mocidade  e  de  talento  a  que  chamou  A  Pele  de  OnagroJ 9 

Retomemos,  agora,  o  enredo  do  romance  em  seu  final,  la  onde  a  obra  mediunica 
comegou  a  declarar,  com  sua  semelhanga,  a  identidade  que  Balzac  se  esforga  por  disfargar. 

Para  viver  seus  ultimos  dias,  como  estamos  lembrados,  a  personagem  transfere-se  para 
as  aguas  d e Mont  D ore.  Contudo,  “sua  ultima  aventura”  dera-lhe  uma  profunda  aversao  pela 
sociedade.  Assim,  seu  primeiro  cuidado  foi  procurar  um  refugio  isolado  nas  proximidades 
das  aguas.  Mesmo  a  escolha  desse  sitio  poderia  muito  bem  ter  sido  sugerida  por  uma 
indicagao  poetica  contida  no  proprio  titulo  do  ultimo  trabalho  pintado  pelo  artista,  pouco 
antes  de  morrer,  Le  Repos  pres  de  la  Grange.  Acompanhando  a  personagem,  procuremos 
fazer,  juntos,  a  expertise  das  duas  telas  onde  o  autor  buscou  descrever-nos  a  atmosfera  da 
prescrigao  medica,  aquela  mesma  a  qual  Vernet  acrescentou  apenas  o  adjetivo  ‘sadia’.so 

Apartado  1 


No  dia  seguinte  ao  de  sua  chegada,  galgou,  nao  sem  dificuldade,  o  pico  de  Sancy  e 
visitou  os  vales  elevados,  os  sitios  aereos,  os  lagos  ignorados,  as  nisticas  choupanas  dos 
montes  Dore,  cujos  rudes  e  selvagens  atrativos  comegam  a  tentar  os  pinceis  dos  nossos 
artistas.  As  vezes,  descobrem-se  ali  admiraveis  paisagens  cheias  de  encanto  e  de  verdor  que 
contrastam  vigorosamente  com  o  aspecto  sinistro  das  montanhas  desoladas.  (p.  221) 

Nessa  introdugao,  ao  lado  da  narrativa  precisa  da  conformagao  fisica  da  Auvergne,  vemos 
esbogarem-se  os  primeiros  elementos  das  telas  a  serem  descritas,  onde  destacamos  as  rusticas 
choupanas  ( chaumieres ),  um  aspecto  que  ele  ira  singularizar  e  reproduzir-nos  em  seus 
pormenores.  Em  seguida,  fala-nos  dos  atrativos  selvagens,  tentando  o  pincel  dos  artistas, 
numa  possivel  alusao  aos  modelos  do  qual  estao  sendo  tornados. 


78  Relatada  por  Andre  Billy,  Op.  cit.,  vol.  1,  p.  54. 

79  Surville ,  Mme.  L.y  nee  de  Balzac:  Balzac  -  Sa  vie  et  ses  Oeuvres  d’apres  sa  Correspondancey  Calmann 
Levy  editeurs,  Paris,  1878.  La  quotidienne  de  23/08/1831,  depois  de  homenagear  a  poesia  e  o 
estilo,  viu  na  obra  uma  apologia  do  suicidio. 

80  No  verbete  Potter ,  do  GDUL  XIXe  S.  1866/76,  lemos:  un  air  epais  environne  les  arbres  et  la 
djaumiere  (um  ar  espesso  envolve  as  arvores  e  a  cabana).  Portanto,  o  mesmo  adjetivo  empregado 
por  Balzac,  cn\A  Pele  de  Onagro. 
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Apartado  2 


Quando  Rafael  chegou,  avistou  varias  vacas  pastando  no  campo;  dando  alguns  passos 
na  diregao  do  lago,  viu,  no  ponto  em  que  o  terreno  era  mais  largo,  uma  modesta  casa 
construida  de  granito  e  coberta  de  madeira. 

O  telhado  daquela  especie  de  choupana,  em  harmonia  com  o  lugar,  era  forrado  de 
musgos,  de  hera  e  de  flores  que  atestavam  uma  avangada  antigiiidade.  Da  chamine  em 
rumas  subia  uma  fumaga  rala,  de  que  os  passaros  nao  se  assustavam.  A  porta,  havia  um 
grande  banco  entre  duas  madressilvas  enormes,  rubras  de  flores  e  ricas  de  perfume.  Mai 
se  viam  as  paredes  atraves  dos  sarmentos  das  videiras,  e  sob  as  guirlandas  de  rosa  e  de 
jasmim  que  cresciam  ao  acaso  e  sem  cuidados.  (p.  223) 

Acreditamos  que,  para  harmonizar-se  com  os  aspectos  fisicos  da  regiao,  Balzac  tenha  se 
inspirado  em  duas  telas  de  Potter, si  mesclando-as,  como  sempre  o  faz,  com  elementos  de 
sua  propria  fantasia.  Na  Vaca  quese  mira  buscou,  com  prioridade,  o  elemento  agua,  para 
reproduzir-nos  os  lagos  de  origem  vulcanica  da  regiao  descrita.  Quase  todos  os  demais 
elementos  pareceram-nos  tornados  de  La  Ferme ,  pela  facilidade  com  que  os  identificamos. 
Essa  predominance  comega  ja  na  descrigao  da  casa.  Construida  de  granito,  ele  acrescenta- 
lhe,  contudo,  uma  coberta  de  madeira.  Em  seguida,  fala-nos  do  telhado  “daquela  especie  de 
choupana”,  em  frances  chaumibre ,  que  vem  de  chaume ,  o  material  utilizado,  em  contraste 
com  a  madeira  citada  anteriormente.  Na  perspectiva  da  tela,  a  construgao  e  vista  de  frente, 
e  podemos  perceber  a  sua  alta  frontaria,  dentro  do  estilo  holandes  do  seculo  XVII  (daf  a 
“avangada  antigiiidade”?),  deixando-nos  apenas  entrever  uma  nesga  do  telhado,  onde  obser- 
vamos  germinagoes,  constituindo,  no  texto,  os  ornamentos  de  musgos,  heras  e  flores,  o  que 
atesta  tratar-se,  de  fato,  de  uma  chaumibre ,  onde  seria  possivel  medrarem  essas  plantas.S2 

No  quadro,  a  chamine  em  rumas,  desenhando-se  contra  a  luminosidade  de  um  ceu 
ensolarado,  permite-nos  distinguir  passaros  que  voltejam  ao  seu  redor  ou  estao  pousados 
em  sua  proximidade.  Esse  despreocupado  adejar  e  assinalado  no  texto  pela  fumaga8^  rala, 
que  nao  os  assusta,  e  tambem  sugerido  na  tela,  nao  so  pela  presenga  do  pombal  que  enfeita 
a  cumeeira,  como  pelo  ninho  de  ripas  no  alto  da  carvalheira.  Nessa  ideia  de  alguma  coisa 
em  riunas  sobre  o  telhado,  pode-se  ver  um  motivo  semelhante  ao  do  surgimento  da 
camareira  de  Carla,  procurando  consertar  a  goteira  que  aparecera  com  as  chuvas  da  tarde. 
“Quern  ja  nao  contemplou  demoradamente  o  efeito  da  chuva  e  do  sol  num  telhado 
pardacento”?  -  referenda  que  vamos  encontrar  a  pagina  226,  de  A  Pele  de  Onagro , 
parecendo  preceder  no  tempo  a  preocupagao  de  Margot. 

Detalhes  que  nao  havfamos  percebido  antes,  em  nossas  primeiras  reprodugoes  de  La 
Ferme ,  foram  o  banco  de  pedra  junto  a  porta,  so  visto  depois  da  mengao  feita  pelo  texto,  e 
os  sarmentos  das  videiras,  vistos  acima  da  janela,  na  parede  da  esquerda,  e  que,  antes, 
confundiramos  com  os  galhos  da  velha  carvalheira. 


81  Essas  duas  telas  mereceram  destaque  especial  no  verbete  Vache,  do  GDUL  XIXe  S.  1866/76. 

82  Lembramos  aqui  que  a  vila  singela  da  psicografia  possuia  igualmente  o  teto  de  colmo  ornado 
de  saiao  (p.  93). 

83  //  donnait  pour  fond  a  son  groupe  une  maisonette  fidelement  copiee  avec  ses  lezardes  rustiques  et  la 
fumee  de  son  toit.  (Ele  dava  por  fundo  a  seu  grupo  uma  casinha  fielmente  copiada  com  suas 
rachaduras  rusticas  e  a  fumaga  de  seu  teto.)  (Charles  Blanc.  Op.  cit.,  p.  4.) 
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Apartado  3 


Indiferentes  aqueles  ornatos  campestres,  os  moradores  nao  se  importavam  com  eles, 
e  deixavam  que  a  natureza  desenvolvesse  sua  graga  virgem  e  caprichosa.  Cueiros  depen- 
durados  a  uma  groselheira  secavam  ao  sol.  Um  gato  estava  sentado  em  cima  de  uma 
maquina  de  gramar  o  canhamo  e,  embaixo  dela,  via-se  um  tacho  amarelo  recentemente 
areado,  no  meio  de  cascas  de  batatas,  (p.  223) 

A  identificagao  previa  das  pinturas  permite-nos  aventar  hipoteses  quanto  as  razoes  da 
omissao  de  certos  componentes. 

O  gigantesco  carvalho  e  o  pogo  de  roldana  que  nos  identificam  a  “vila  singela”  nao  fazem 
parte  da  descrigao,  certamente  porquanto,  numa  regiao  de  lagos  e  montanhas,  este  seria  um 
recurso  desnecessario  para  a  captagao  das  aguas.  Contudo,  os  cueiros  dependurados  em  uma 
groselheira,  recordam-nos  a  mulher  que,  a  beira  do  pogo,  lavava  roupa,  e  antecipam-nos  a 
crianga  que  ainda  fara  sua  entrada  em  cena.  O  gato  agora  nao  mais  ronrona,  nem  na  soleira 
da  porta,  nem  em  torno  a  saia  de  Margot,  mas  se  acocora  sobre  a  maquina  de  gramar  o 
canhamo.  O  tacho  amarelo,  que  e  descrito  emmeio  as  cascas  de  batatas,  e  o  melhorindicativo 
da  proximidade  do  mesmo  felino.  Esse  tacho,  recentemente  areado,  lembrou-nos  a  indefec- 
tivel  presenga  assinalada  por  Michel  nas  telas  do  mestre,  de  vases  de  cuivre  etincelants , 
toujours  soigneusement  recures ,84  e  que  se  completa  pela  descrigao  da  tela  feita  por  Somof, 
quando  distingue  dijferente  vaisselle  eparpillee  par  terre .S5 

Apartado  4 


No  outro  lado  da  casa,  Rafael  avistou  uma  cerca  de  espinlieiros  secos,  destinada  sem 
duvida  a  impedir  que  as  galinhas  devast assem  as  frutas  e  a  horta.  O  mundo  parecia  acabar 
ali.  A  casa  dava  a  impressao  desses  ninhos  de  passaros  engenhosamente  fixos  na  cavidade 
de  um  rochedo,  cheios  de  arte  e  de  negligencia  ao  mesmo  tempo.  Era  uma  natureza  singela 
e  boa,  uma  rusticidade  verdadeira,  mais  poetica  porque  floria  a  mil  leguas  das  nossas  poesias 
arranjadas,  nao  tinha  analogia  com  ideia  alguma,  procedia  apenas  de  si  mesma,  legftima 
vitoria  do  acaso.  (p.  223) 

Descrita  tal  como  foi  pintada,  essa  cerca  traz-nos,  de  novo,  as  galinhas  ja  nossas 
conhecidas. 

Quando  ele  nos  diz  que  a  casa  da  a  impressao  de  um  ninho,  e  novamente  evocada  a 
especie  animal  mais  profusa  da  obra,  sobre  a  qual  tivemos  oportunidade  de  tecer  comenta- 
rios  em  nosso  apartado  2.  E  uma  insistencia,  visando,  talvez,  exigir  nossa  atengao  para  as 
representagoes  mais  diminutas  do  quadro. 

As  gaiolas  de  aves  e  os  passaros  que  piam  assustadigos,  na  casa  de  Carla  (p.  95),  sustentam, 
na  mediunidade,  a  persistencia  do  tema.  E  o  autor  acaba  quase  nos  confessando  abertamente 
a  origem  pictorica  da  casa,  ao  observar  que  ela  nao  possui  analogia  com  ideia  alguma, 
procedendo  apenas  de  si  mesma,  como  se  fora  legftima  vitoria  do  acaso. 


84  Vasos  de  cobre  brilhantes,  sempre  cuidadosamente  areados.  (Op.  cit.,  p.  293.) 

85  Varios  tipos  de  vasilhame  esparramados  pelo  chao.  (Op.  cit.,  p.  37.) 
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Apartado  5 


Quando  Rafael  chegou,  o  sol  dirigia  seus  raios  da  direita  para  a  esquerda,  e  fazia 
resplandecer  as  cores  da  vegeta^ao,  punha  em  relevo  ou  decorava  com  as  magias  da  luz  e 
os  contrastes  da  sombra,  os  blocos  amarelos  e  pardacentos  dos  rochedos,  os  diferentes 
verdes  das  folhagens,  os  macros  azuis,  vermelhos  e  brancos  das  flores,  as  trepadeiras  e 
suas  campanulas,  o  veludo  acariciante  dos  musgos,  os  cachos  purpurinos  da  urze,  mas, 
principalmente,  o  len^ol  da  agua  clara  onde  se  refletiam  fielmente  os  cimos  graniticos,  as 
arvores,  a  casa  e  o  ceu.  (p.  223) 

Potter  surge,  aqui,  como  aquele  artista  conhecido  pelos  efeitos  do  sol,  admiravelmente 
reproduzidos.  Essa  orientagao  dos  raios,  da  direita  para  a  esquerda,  estabelecendo  contrastes 
de  luz  e  sombra,  e  uma  das  qualidades  grandiosas  de  La  Ferme.  A  psicografia  procura 
traduzi-las,  como  ja  vimos,  nao  so  pela  palavra  ‘nedios’  (com  relagao  aos  animais),  como 
quando,  ainda  na  mesma  cena,  nos  diz  que  “o  solo  se  aquece  a  golpes  de  sol  vivo”,  (p.  120) 

Apartado  6 


Naquele  quadro  delicioso,  tudo  tinha  seu  brilho,  desde  a  mica  reluzente  ate  o  tufo  de 
ervas  louras  ocultas  num  suave  claro-escuro;  tudo  era  harmonioso  a  vista,  a  vaca  malhada 
de  pelo  lustroso,  as  frageis  flores  aquaticas  estendidas  como  franjas  que  pendiam  acima  da 
agua  numa  escava^ao  onde  zumbiam  insetos  vestidos  de  azul  ou  de  esmeralda,  as  raizes 
das  arvores  dispostas  como  cabeleiras  arenosas  que  coroavam  uma  disforme  fisionomia  de 
pedras.  (p.  223/4) 

Finalmente,  ele  confessa  a  palavra  “quadro”,  colorindo-a  com  o  adjetivo  “delicioso”. 

Na  mediunidade,  a  pagina  93,  de  maneira  mais  precisa  e  empregada  a  expressao  “tela 
pastoril”.  A  vaca  malhada  de  pelo  lustroso  e  as  frageis  flores  aquaticas,  bem  como  as  raizes 
das  arvores  dispostas  como  cabeleiras,  sao  figuras,  a  nosso  ver,  tomadas  a  “Vaca  que  se  mira”, 
para  ambientar  a  regiao,  que,  como  ja  dissemos,  e  essencialmente  lacustre.  Ve-se,  no  final 
do  apartado  anterior,  o  lengol  de  agua  clara,  traduzindo  a  imagem  de  objetos  refletidos. 
Aqui,  ocorre  mais  uma  coincidencia  vocabular.  Balzac  emprega  a  expressao  nappe  d’eau , 
exatamente  a  mesma  do  articulista  do  Grand  Dictionnaire,  quando  nos  descreve  La  vache 
qui  se  mire.86 


Apartado  7 


O  majestoso  silencio  que  reinava  no  bosque,  esquecido,  talvez,  no  itinerario  do 
recebedor  dos  impostos,  foi  subitamente  interrompido  pelos  latidos  de  dois  caes.  As  vacas 
voltaram  a  cabe^a  na  dire$ao  da  entrada  do  vale,  mostraram  a  Rafael  seus  focinhos 
umidos87  e  puseram-se  a  pastar  depois  de  contempla-lo  com  urn  ar  estupido.  Suspenses 
nos  rochedos  como  por  magia,  uma  cabra  e  seu  cabritinho  sairam  aos  saltos  e  foram  se 
colocar  num  piano  de  granito  perto  de  Rafael,  parecendo  interroga-lo.  (p.  224) 


86  Le  premier  plan  est  occuppe  par  une  nappe  d’eau ,  ou  se  reflecbit  V image  d’une  vache  qui  est  venue 
boire.  De  la,  le  titre  de  la  composition .  (GDUL  XIXe  S.  1866/7.6.  Verbete  “  Vache”) 

87  Na  versao  em  portugues,  aparece  a  palavra  <humildes,;  mas  o  original  frances  e  chumides\ 
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No  bosque,  que  a  mediunidade  ja  nos  dissera  ser  de  faias,  reina  majestoso  silencio.  E, 
quando  esse  silencio  e  interrompido  pelos  latidos  de  dois  caes,  temos  completo  o  numero 
de  caninos  do  quadro.  Atraves  do  autor  mediunico,  sabemos  ser  um  deles  mestizo  de 
lebreiro,  enquanto  o  outro  pareceu-nos  um  mastim.  Ja  o  recebedor  de  impostos  provocou- 
nos  uma  associagao  com  aqueles  dois  outros,  vitimas  dos  crimes  revelados  pelo  oraculo  da 
maga,  a  pagina  101.  Nesse  momento,  em  que  as  vacas  fazem  sua  segunda  entrada  no  texto, 
transcrevemos  para  o  leitor  um  pequeno  trecho  do  verbete  Paid  Potter,  do  Grand  Diction - 
naire,  para  que  sinta  como  toda  a  frase  do  final  desse  apartado  esta,  ali,  implicitamente 
contida:  Personne  n'a  fait  deviner  comrhe  ltd  Vossature  des grands  quadrupedes ,  n*a  rendu 
leurs  muscles,  leurspelages,  leursnarineshumides,  leurair  de  beatitude etdenonchaloir  dans 
un  gros  paturage.w 

E  para  completar,  o  par  de  cabras  que,  assim  como  os  caes,  parece  haver  surgido  por 
exigencia  da  propria  enumeragao  fornecida  pelos  catalogos  do  museu. 

Apartado  8 


Os  latidos  dos  caes  atrairam  para  fora  da  casa  um  rapazote,  (gros  enfant )  que  ficou 
espantado,  e  depois  apareceu  um  velho  de  cabelos  brancos  e  estatura  media.  As  duas 
criaturas  estavam  em  harmonia  com  a  paisagem,  o  ar,  as  flores  e  a  casa.  A  saude 
transbordava  naquela  natureza  opulenta,  a  velhice  e  a  infancia  eram  belas;  havia,  enfim, 
em  todos  aqueles  tipos  de  existencia,  uma  despreocupagao  primitiva,  uma  rotina  de 
felicidade  que  desmentia  as  nossas  dissertagoes  filosoficas  e  curava  o  coragao  de  suas 
pomposas  paixoes. 

Esse  aparecimento  da  crianga  e  do  velho,  atraidos  pelos  ladridos  dos  caes,  talvez 
constitua,  entre  todos  os  trechos  que  ate  aqui  examinamos,  o  momento  mais  transparente 
de  identificagao  entre  o  romance,  a  psicografia  e  a  tela.  Quase  podemos  ler  at  uma  assinatura. 
Como  ja  e  do  nosso  conhecimento,  a  transposigao  da  tela,  no  Cristo  Esperapor  Ti ,  fez  mais 
concessao  a  historiografia  critica  do  quadro  que  ao  enre.do  propriamente  dito.  Quando 
Edard  ouve  os  regougados  ladridos  de  Leopard,  indo  ao  encontro  do  mestigo  de  lebreiro, 
reconstitui-nos,  como  e  sabido,  a  agua-forte  de  Rembrandt,  La  faiseuse  deKouk3s. 

Ja  em  A  Pele  de  Onagro ,  conquanto  apoiados  em  caracterfsticas  que  nos  identificam  o 
trabalho  do  pintor,  estamos,  contudo,  mais  proximos  de  uma  parodia.  A  mesma  cena 
desenvolve-se  de  maneira  mais  ti'mida,  sem  aquele  vigor  da  exatidao  historiografica  que 
encontramos  na  criagao  paranormal.  Dos  caes,  vamos  apenas  ouvir  os  ladridos,  atraindo 
para  fora  da  casa  exatamente  uma  crianga  (gros  enfant).  Mas,  a  partir  dai,  estara  ao  lado  do 
menino,  em  lugar  do  cachorro,  o  velho,  que  tambem  figura  na  tela. 


88  (Ninguem  melhor  que  ele  sugeriu  a  ossatura  dos  grandes  quadrupedes,  ou  reproduziu  sens 
musculos,  seu  pelo,  suas  narinas  umidas,  seu  ar  de  beatitude  e  de  estupidez  numa  grande 
pastagem).  GDUL  XIXe  S.  1866/76. 
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Van  der  Heist  -  uma  iconografia  que  nao  foi  esquecida 


A  insistencia  em  certos  tragos  e  determinada  postura,  facilmente  observavel  nas  descri¬ 
bes  que  Balzac  nos  faz  do  heroi,  conduziu-nos  ao  estabelecimento  de  uma  analogia  com 
um  conhecido  retrato  de  Potter,  deixado  pelo  admiravel  Van  der  Heist,  e  que  se  encontra 
no  museu  de  Haia.  Essa  tela,  como  veremos,  inclui-se  na  serie  de  estrategias  adotadas  pelo 
autor,  para  nos  ocultar  um  rosto  e  uma  presenga  demasiadamente  desejada.  A  reprodugao 
descritiva  que  nos  serve  de  modelo  e  de  Michel: 

O  artista  ai  esta  representado  vestido  com  elegante  simplicidade,  trajando  uma  casaca 
de  veludo  negro,  colarinho  branco  liso  com  duas  borlas  que  pendem,  mangas  brancas  um 
tanto  fofas.  Segura  na  mao  seus  pinceis  e  sua  paleta,  comportando  um  reduzido  numero 
de  cores,  principalmente  claras,  e  bem  dispostas.  Sobre  o  cavalete  a  sua  frente  esta  colocada 
uma  tela  ainda  virgem.  A  cabega  inteligente  e  fina,  voltada  3/4  para  o  espectador,  e  coroada 
de  longos  cabelos  de  um  louro  dourado,  separados  ao  meio  da  testa  e  caindo  de  cada  lado 
sobre  os  ombros.  A  tonalidade  do  rosto  e  palida  e  mate;  a  expressao  dos  olhos,  de  uma 
dogura  um  tanto  triste,  com  um  ar  de  fadiga  e  abatimento.  E  dificil  olhar  sem  emogao  esse 
retrato,  que,  datado  de  1654,  sem  duvida  so  foi  terminado  apos  a  morte  do  pintor.  (pp. 
111/112) 

Van  der  Heist  e  considerado  inimitavel  nos  caracteres  das  cabegas  e  das  maos,  diz-nos  o 
Grand  Dictionnaire ,  e  foi  justamente  a  representagao  dessas  qualidades  que  fez  a  tela 
incomparavel  na  apreciagao  dos  crfticos. 

Antes  de  reproduzir  a  galeria  de  retratos  que  o  romance  comporta  em  suas  publicagoes 
atuais,  daremos,  de  infcio,  a  versao  de  La  Caricature ,  que  constitui  a  primeira  redagao  de 
um  fragmento  publicado  em  16  de  dezembro  de  1830.  Nela,  a  aparencia  do  mogo  desconhe- 
cido  era  caracterizada  de  maneira  bastante  sumaria: 

O  desconhecido  nao  estava  vestido  nem  bem,  nem  mal.  Seus  trajes  nao  anunciavam 
um  homem  favorecido  pela  fortuna;  mas,  para  surpreender  os  segredos  de  uma  profunda 
miseria,  era  preciso  um  fisiologista  sagaz,  que  soubesse  adivinhar  por  que  o  fraque  havia 
sido  fechado  com  tamanho  cuidado.  (La  Caricature  p.  14) 

Essa  alternancia  “nem  bem  nem  mal”  pode  traduzir-nos  a  “elegante  simplicidade”  de 
Michel,  e  a  exigencia  de  um  fisiologista  sagaz  af  parece  estar  simplesmente  para  valorizar  o 
interessante  detalhe  das  borlas  que  fecham  o  colarinho.  Ronai  diz-nos  que,  nas  edigoes 
definitivas,  essa  impressao  de  miseria  dissimulada  e  expressa  de  maneira  muito  mais  forte, 
o  que  nos  leva  a  concluir  que  a  “elegante  simplicidade”  da  crftica  acabou  sendo,  a  sua 
maneira,  adotada  por  Balzac: 

O  rapaz  tinlia  na  verdade  um  fraque  de  bom  gosto,  mas  a  gravata  estava  tao  bem 
ajustada  ao  decote  do  colete  que  se  podia  garantir  que  ele  estava  sem  camisa.  As  maos, 
belas  como  as  de  uma  mulher,  eram  de  um  asseio  duvidoso.  Finalmente,  havia  dois  dias 
ja  nao  usava  luvas.  Se  o  banqueiro  e  os  proprios  empregados  da  casa  estremeceram,  foi 
porque  os  encantos  da  inocencia  floresciam  em  vestigios  naquelas  formas  delicadas  e  finas, 
naqueles  cabelos  louros  e  raros,  naturalmente  cacheados.  Aquela  fisionomia  tinlia  ainda 
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25  anos89  e  o  vicio  parecia  nao  ser  nela  mais  que  um  acidente.  O  vigoso  vigor  da  juventude 
lutava  ainda  ali  contra  os  estragos  duma  impotente  lubricidade.  As  trevas  e  a  luz,  o  nada 
e  a  existencia,  lutavam  nela  produzindo  ao  mesmo  tempo  a  graga  e  o  horror.  O  rapaz 
surgia  ali  como  um  anjo  sem  aureola,  desviado  da  sua  rota.  (La  Caricature ,  p.  14). 

Na  evolugao  dos  retratos,  podemos  observar  que,  a  partir  do  modelo  de  Heist,  as  pegas 
do  vestuario  mencionadas  sao  somente  aquelas  do  tronco,  o  que  se  explicaria  pelo  fato  de 
que,  na  tela,  Potter  se  encontra  sentado  em  uma  cadeira,  de  costas,  apenas,  como  ja  dissemos, 
3/ 4  voltado  para  o  espectador,  o  que  nos  impede  de  ver  detalhes  da  metade  inferior  do  seu 
corpo.  O  fraque  e  as  variagoes  da  maneira  pela  qual  ele  e  fechado  -  ora  com  borlas,  ora  com 
muito  cuidado,  e  aqui  com  uma  gravata  -  sao,  pois,  juntamente  com  as  maos  e  a  cabega, 
uma  especie  de  fetiche  dos  crfticos,  entre  os  pormenores  mais  bem  representados  na  pintura. 
E  o  asseio  duvidoso  das  maos  constitui  atributo  bastante  plausivel,  quando  elas  pertencem 
a  um  pintor. 

A  quern  tenha  sido  dado  conhecer  a  tela  de  Heist,  sera  facd  sentir  que  sua  transposigao 
literaria  esta  subordinada  a  um  limite  mi'nimo  de  desfiguragao.  E  como  se  o  romancista,  que 
utiliza  secretamente  o  modelo,  e  bem  lhe  sabe  o  valor,  temesse  causar-lhe  dano  irreparavel. 
Dai,  como  copista,  nao  se  distanciar  demasiadamente  do  original.  Nisso,  podemos  ver 
tambem  o  grau  de  exigencia  de  Balzac  em  manter-se  na  personagem,  identificada  a  Potter. 
Assim  e  que,  nesse  retrato,  bastaria  substituirmos  a  palavra  ‘vicio’  e  a  expressao  ‘impotente 
lubricidade’  por  ‘doenga’  e  ‘enfermidade’  para  termos  a  obra  descrita  no  exato  momento 
em  que  foi  pintada,  ou  seja,  em  1654,  o  ano,  como  ja  vimos,  da  morte  do  jovem  pintor, 
aparecendo  ele  com  “a  tonalidade  do  rosto  palida”;  a  “expressao  dos  olhos  um  tanto  triste”, 
e  “um  ar  de  fadiga  e  de  abatimento”  (Michel). 

Contudo,  o  texto,  tal  como  foi  elaborado,  em  suas  ultimas  tintas,  da  seqiiencia  a  toda  a 
dualidade  de  que  falaramos  na  composigao  da  personagem;  uma  exaltagao  narcisista  devida 
a  identificagao  com  o  pintor,  associada  a  certa  culpabilidade,  expressa  em  ideias  de  autodes- 
valorizagao  oriundas  do  momento  biografico  do  escritor,  quando  toda  a  sua  sensualidade 
era  sublimada  por  uma  “orgia  de  trabalho”. 

Na  opiniao  de  Ronai,  que,  para  alem  do  modelo  autobiografico,  so  considera  a  verdade 
poetica  do  autor,  o  escritor,  nesse  mesmo  trecho,  procura,  unicamente,  explorar  o  patetico 
dos  contrastes,  fazendo,  assim,  concessao  ao  gosto  romantico.  Mas  outros  retratos,  com 
detalhes  novos  e  repetidos,  ao  exibirem  as  caracteristicas  de  Heist,  continuam  a  garantir-nos 
a  identidade  do  retrato.  E  o  que  vemos  a  pagina  178,  mesmo  num  rapido  esbogo:  “E  minha 
essa  bela  cabega”.  Ou  a  pagina  170:  “uma  cabega  escaldante,  com  os  olhos  cercados  de  fundas 
olheiras,  a  cabega  de  Rafael,  triste  e  pensativa”.  Ou,  ainda,  a  pagina  165: 

A  extrema  melancolia  que  parecia  domina-lo  exprimia-se  pela  atitude  doentia  do  rosto, 
palido  como  uma  flor  estiolada.  Sua  aparencia  distinguia-se  por  uma  especie  de  graga 
efeminada  e  por  essas  singularidades  peculiares  aos  doentes  ricos.  As  maos,  como  as  de 
uma  mulher,  tinham uma  alvura mortiga  e  delicada.  Os  cabelos  louros,  ja  raros,  anelavam- 
se  em  torno  das  temporas  com  uma  requintada  elegancia.  Um  barrete  grego,  repu- 


89  La  Ferme ,  que  supomos  ser  a  fonte  indireta  de  referencias  de  Balzac  no  romance,  foi  pintada 

em  1649,  portanto  quando  o  artista  contava  vinte  e  quatro  anos. 
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xado  por  uma  borla  exccssivamente  pesada  para  a  cachemira  leve  de  que  era  feito,  pendia 
a  um  lado  da  cabega.90 

O  pintor  e,  aqui,  denunciado  pelo  barrete  grego,  acessorio  caracteristico  que,  alias,  nao 
figura  na  tela. 

Contudo,  a  palavra  empregada  no  original  frances  e  ‘ calotte \  que  melhor  designa  o 
barrete  judaico,  pois  a  boina  tipica,  associada,  geralmente,  aos  pintores,  e  o  proprio  Balzac 
quem  no-la  define  em  A  Musa  do  Departarnento :  Dinah  portait  un  beret  de  velours  noir  a 
la  Raphael  (Vol.  VI,  p.  392)91.  Essa  discordancia,  que  aparentemente  invalidaria  o  reconhe- 
cimento  da  calotte ,  como  parte  da  indumentaria  de  um  pintor,  encontra,  em  outra  frase  de 
Balzac,  no  proprio  romance  A  Pele  de  Onagro ,  nao  so  sua  solugao,  mas  a  corregao  que  vem 
confirmar  nosso  entendimento:  La  contesse  etait  etendue  sur  un  divan ...  un  beret  oriental , 
coiffure  que  les  peintres  attribuent  aux premiers  hebreux ,  avait  ajouteje  ne  sais  quel  piquant 
attrait  d'etrangete  a  ses  seductions.  (Vol.  XIV,  p.  122)92.  Portanto,  se  o  beret  dos  pintores 
era  a  calotte  dos  primitivos  hebreus,  a  calotte  de  Rafael  e,  segundo  o  entende  o  proprio 
romancista,  o  beret  dos  pintores. 

Pierre  Abraham,  quando  procura  assinalar-nos,  atraves  da  ampla  galeria  de  retratos  da 
‘Comedia’,  aqueles  que  representam  o  proprio  Balzac,  baseia-se,  de  um  lado,  em  documentos 
iconograficos,  escalonados  a  partir  da  sepia  de  Deveria,  tragada  por  vol ta  de  1822,  ate  o  pastel 
de  Giraud,  que  representa  o  escritor  em  seu  leito  de  morte,  em  18  de  agosto  de  1850;  de 
outro,  em  documentos  manuscritos,  ou  seja,  descrigoes  tais  como  as  que  foram  tragadas  por 
diversas  testemunhas  de  sua  vida. 

Entretanto,  ele  nao  cita  o  retrato  de  Rafael  de  Valentin,  alegando  que  o  heroi  de  La  Peatt 
de  Chagrin ,  apesar  de  freqiientemente  reconhecido  como  personificagao  romantica  do 
autor,  e  o  unico  que  nao  guarda  com  este  nenhuma  semelhanga.  Nao  parece  vir  isso 
autenticar  ainda  mais  a  escolha  da  tela  de  Heist  como  modelo? 

Esperamos  que  essa  seqiiencia  de  citagoes,  onde  tentamos  delinear  a  presenga  do  pintor, 
nao  conduza  o  leitor  ao  eqiuvoco  de  supor  que,  para  valorizarmos  a  descoberta  decorrente 
da  psicografia,  tenhamos  desconhecido  a  complexa  estruturagao  da  personagem  em  Balzac, 
reduzindo-a  a  um  dualismo  simplista.  Ainda  porque  seriamos  desmentidos  pela  continuida- 
de  dessa  irnagerie  provinda  do  mesmo  retrato  de  Van  der  Heist,  agora,  como  veremos, 
aplicada  a  personagem  Paulina:  e  na  cena,  a  pagina  175,  em  que  Rafael  no  teatro,  “Sentado 
como  uma  duquesa”,  esta  em  seu  camarote,  de  costas  para  a  vizinha  (Paulina),  que  “copiava 
com  exatidao  a  posigao  de  Valentin:  apoiara  o  cotovelo  a  borda  do  camarote  e  mantinha  a 
cabega  a  3/4,  contemplando  os  canto  res,  como  se  estivesse  posando  para  um  pintor”.  A 
proporgao  do  angulo,  3/4,  a  mesma  citada  por  Michel,  e  a  confissao  “como  se  estivesse 

90  A  tradugao  da  Comedia  Humana  para  o  portugues,  aqui  adotada,  apresenta  ligeiras  diferengas 
em relagao  a  edigao  de  193 8,  de  Nelson ,  Editeurs ,  da  qual  transcrevemos  a  seguir  o  irucio  do  trecho, 
onde  e  focalizada  a  debilitagao  fisica,  o  que  vem  ainda  mais  confirmar  nosso  argumento:  L’extreme 
melancolie  a  laquelle  il  paraissait  etre  en  proie  etait  exprimeepar  Vattitude  maladive  de  son  corps 
affaisse;  elle  etait  peinte  sur  son  fronty  sur  son  visage... 

91  Dina  tinha  uma  touca  de  veludo  preto  a  Rafael.. .(CH  Vol.  VI,  p.  319  MD) 

92  (...)  a  condessa  estava  estendida  num  diva. . .  um  gorro  oriental,  adorno  de  cabega  que  os  pintores 
atribuem  aos  primeiros  hebreus,  acrescentara  as  suas  sedugoes  um  excitante  atrativo  de  origina- 
lidade...(CH  Vol.  XV,  p.  135  Pon) 
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posando  para  um  pintor”  sao  mais  que  sugestivas. 

Passemos  agora  a  pagina  111,  onde  Rafael  admira, 

[...]  em  toda  a  sua  realidade,  o  mais  delicioso  quadro  daquela  vida  modesta,  tao 
singelamente  representada  pelos  pintores  flamengos  [...]  Paulina  coloria  um  leque;  as  tintas 
e  os  pinceis,  espalhados  em  cima  de  uma  mesinlia,  falavam  aos  olhos  de  maneira  expressiva; 
mas,  tendo  deixado  o  seu  lugar  e  colocando-se  de  pe  para  acender  o  seu  lampiao,  a  luz  batia 
em  cheio  no  seu  rosto  branco;  era  preciso  estar  subjugado  por  uma  paixao  muito  terrlvel 
para  nao  admirar  suas  maos  transparentes  e  rosadas,  a  perfeigao  da  sua  cabega  e  sua  atitude 
virginal. 

Comegando  por  designar-nos  um  quadro,  ele  coloca  a  personagem  sentada  na  mesma 
postura  do  famoso  modelo.  O  leque,  pela  semelhanga  que  guarda  com  a  paleta  a  mao 
esquerda  de  Potter,  constituiria  a  nosso  ver  um  feliz  achado.  E  essa  pintura  tern  sua 
identidade  reforgada  por  detalhes  que  ja  sabemos  constantemente  referendados  pela  critica, 
as  maos  e  a  perfeigao  da  cabega.  E,  para  completar,  “o  rosto  de  Paulina”,  que,  a  pagina  200, 
ele  ve  atraves  do  diafano  cortinado.  Seu s  belos  cabelos  formavam  milhares  de  aneis  sobre 
os  ombros. 

O  fato  de  haver  Balzac  aprisionado  Rafael  e  Paulina  na  moldura  do  mesmo  retrato 
faz-nos  supor  uma  intengao  de  tornar  ambas  as  personagens  coextensivas.  Numa  configu- 
ragao  que  poderiamos  chamar  de  “espacial”,  essa  ideia  de  coextensibilidade  e  particularmen- 
te  apreensivel  naquela  mesma  cena  do  teatro  da  pagina  175.  Rafael  e  Paulina  ali  se  encontram 
em  posigoes  paralelamente  identicas,  refletindo-se,  como  num  espelho.  Ele,  de  costas  para 
o  angulo  do  camarote  (como  Potter  se  encontra  no  quadro),  e  copiado  com  exatidao  por 
Paulina,  que  sentada  atras  dele  como  sua  extensao,  completa,  ao  apoiar  o  cotovelo  no 
camarote,  a  mesma  posigao  de  Potter,  que  o  apoia  no  espaldar  da  cadeira. 

Sem  exorbitarmos  do  que  vimos  afirmando  ate  o  presente,  poderiamos  dizer  que  Paulina 
e,  em  Rafael,  tudo  o  que  o  romancista  viu  de  sublime  em  Potter,  sem  a  contaminagao  daquilo 
que  ele  percebia,  em  si  mesmo,  como  negativo.  Ela  e,  pois,  uma  alegoria,  a  Musa  inspiradora, 
a  Arte.  Ela  e  Potter,  ele  mesmo.  Procurando  exalta-la  em  certas  passagens,  ele  dira:  Verte  vie. 
Belle  image  de  ma  belle  vie.n 

Ronai,  considerando  Paulina  uma  personagem  irreal,  inventada  para  efeito  de  contraste, 
parece,  antes,  corroborar  essa  nossa  suspeita,  dizendo,  ainda,  que  ela  provoca  uma  chuva  de 
epitetos  vazios;  grace  naive  et  secrete,  modes  tie  virgin  ale. ,  gracieuses  atitudes3  celeste  can  dear, 
touchante  naivete,  sao  seus  constantes  atributos,  mais  cabiveis,  como  se  ve,  a  Arte  em  si 
mesma. 94 

Ate  mesmo  uma  sondagem  no  periodo  de  1 820  a  1 825  na  vida  do  romancista  foi  feita,  para 
se  verificar  que,  em  sua  historia  mtima,  nao  existiu  uma  Paulina. 

Ocorre-nos  agora,  depois  de  have-la  interpretado  como  a  Arte,  que  um  simples  substrato 
do  epilogo  e  capaz  de  responder  ao  seu  interlocutor  imaginario: 


93  Essa  ideia  de  identificar  uma  personagem  com  a  Arte  nao  e  estranha  em  Balzac.  Vamos 
encontra-la,  de  maneira  explfcita,  no  Chef-d’oeuvre  Inconnu ,  quando  Poussin,  vendo  em  Fre- 
nlioffer  um  grande  artista,  considera-o  uma  imagem  da  Arte:  ...“aquele  anciao  tornara-se,  por 
uma  subita  transfiguragao,  a  propria  Arte”.  (CH  Vol.  XV,  p.  401  Opr)  (Chamamos  a  atengao 
para  uma  curiosidade:  ‘Art’  e  palavra  masculina  que,  ate  o  seculo  XVII,  o  seculo  de  Potter,  era 
comumente  usada  no  feminino) 

94  Ronai,  Paulo.  Um  romance  de  Balzac.  Ed.  A  Noite,  Rio  de  Janeiro,  1952,  p.  116. 
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-  E  Paulina? 

-  Ah!  Paulina?  Bern.  J a  ficou  alguma  vez,  numa  doce  noite  de  inverno,  diante  da  lareira 
domestica,  voluptuosamente  entregue  a  recordaf  oes  de  amor  ou  da  mocidade,  contem- 
plando  os  tragos  feitos  pelo  fogo  num  pedago  de  carvalho? 

(...)  Surge  um  pintor  desconhecido  que  se  serve  dessa  chama;  por  um  artificio  unico, 
trafa  no  meio  daqueles  flamejantes  tons  violetas  ou  purpurinos  uma  figura  sobrenatural 
e  de  uma  delicadeza  extraordinaria,  fenomeno  fugaz  que  o  acaso  nunca  ha  de  repetir. 

-  Mas,  e  Paulina? 

(...)  As  linhas  de  suas  formas  sao  de  uma  pureza  que  nos  diz  que  ela  vem  do  ceu.  Nao 
resplandece  como  um  anjo?  nao  estamos  ouvindo  o  fremito  aereo  de  suas  asas?  Mais  celere 
que  um  passaro,  desce  junto  de  nos  e  seus  terriveis  olhos  fascinam;  seu  suave  mas  forte 
halito  atrai  nossos  labios  por  uma  forga  magica;  foge  e  nos  arrebata,  nao  sentimos  mais  a 
terra. 

-  Mas,  senhor,  e  Paulina? 

(...)  Ora  Ondina,  ora  Silfide,  a  fluida  criatura  revoluteava  nos  ares  como  uma  palavra 
inutilmente  procurada  que  corre  na  memoria  sem  se  deixar  apanhar;  passeava  entre  as 
ilhas,  agitava  a  cabega  atraves  dos  altos  alamos;  depois,  tornada  gigantesca,  fazia  resplan- 
decer  as  mil  dobras  do  vestido  ou  brilhar  a  aureola  descrita  pelo  sol  em  torno  do  rosto... 

Uma  criatura  divina,  como  afirmou  Amedee  Pichot. 

E  facil  ver  que  a  Musa,  como  ideia  associada  a  Arte,  permeia  todo  esse  epilogo,  e  ainda 
melhor  se  configura  no  capitulo  final,  quando  vemos  Rafael,  moribundo,  morder  Paulina 
no  seio  (pp.  235).  Esse  gesto,  ainda  mais  provindo  de  um  agonizante,  aparece-nos  como  um 
recurso  que  busca  atenuar  o  conteudo  erotico  da  cena,  assim  mesmo  ousada  para  a  epoca. 
Inscrevendo-o  num  simbolismo  mitologico,  veremos  que  corresponde  a  sugar,  no  exato 
sentido  que  lhe  confere  o  antigo  professor  de  Rafael,  Porriquet,  a  pagina  162:  ...“Fui  eu 
quern  lhe  fez  sugar  o  seio  das  Musas”. 


* 

*  * 


Ronai  assinala  que  as  personagens  de  A  Pele  de  Onagro  nao  possuem  os  contornos  firmes 
das  figuras  de  outras  obras,  em  virtude  da  atmosfera  sui  generis  do  livro,  suas  oscilagoes  entre 
romance  e  poema,  sua  mistura  de  elementos  romanticos  e  realistas.  Nem  por  isso,  o  publico 
contemporaneo  deixava  de  procurar  os  possiveis  modelos.  Quando  a  psicografia  nos 
permitiu,  na  estrutura  do  proprio  romance,  vislumbrar  a  presenga  de  Potter,  pudemos 
acompanhar  e  averiguar  a  extensao  das  infiltragoes  do  grande  artista  em  toda  a  obra,  ate 
mesmo  em  outras  personagens. 

E  o  caso  ja  visto  de  Paulina.  Nela,  iremos  buscar,  como  ja  haviamos  feito  a  Rafael,  os 
elementos  biograficos,  tanto  do  romancista,  quanto  do  pintor,  com  quern,  agora,  acredita- 
mos  saber  Balzac  identificado. 

Voltemos,  pois,  a  uma  outra  cena,  a  pagina  178,  “continuidade”  daquela  onde  o 
leque-paleta  aparecia  em  sua  mao: 

-  Beija-me  -  disse  ela  -  por  todas  as  magoas  que  me  deste,  para  apagar  o  pesar  que  as 
mas  alegrias  me  causaram,  por  todas  as  noites  que  passei  pintando  leques... 

-  Leques? 

-  Trabalhava  ate  as  duas  da  madrugada,  e  dava  a  mamae  a  metade  do  que  ganliava  com 
os  meus  leques,  e  a  outra  metade  para  ti. 
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Ja  vimos  como  Potter  consagrou  suas  noites  a  gravar  aguas-fortes,  num  excesso  de 
trabalho  que  acabou  por  adoece-lo.  E  e  ainda  no  dialogo  com  Emilio  que  Rafael  (p.  122)  diz: 
“Apos  ter  consumido  desse  modo  o  meu  dia,  voltava  para  casa  a  fim  de  trabalhar  durante  a 
noite,  nao  dormindo  nem  duas  ou  tres  horas  pela  manha”.  A  surpresa  da  pergunta  - 
“leques”?  -  parece-nos  muito  menos  da  personagem  -  que,  afinal,  ja  havia  apreciado  Paulina 
colorindo  um  leque  (p.  Ill)  -  que  do  proprio  autor,  cujo  proposito  seria  o  de  nos  transmitir 
uma  “intencional”  distragao,  como  se,  conhecendo  a  natureza  verdadeira  do  objeto  (a  paleta 
de  Potter),  se  admirasse,  agora,  de  ve-lo  transformado  nos  leques  de  Paulina...  Percebe-se, 
entao,  que  essa  clivagem  adicional  da  personagem  nao  e  somente  uma  alegoria  da  Arte,  mas, 
ainda,  uma  identificagao  com  o  feminino,  que,  ao  lado  da  fantasia  de  morte,  vem  estruturar 
as  defesas  do  autor,  quando  procura  fazer-nos  ignorar  a  presenga  do  grande  artista. 

Paulina  e,  pois,  o  espago  onde  Balzac,  crendo-se  no  anonimato,  pode  completar  o  seu 
travestimento,  ja  comegado  em  Rafael,  quando  ele  se  permite  “sentar-se  como  uma  duque- 
sa”,  possuir  “formas  delicadas  e  finas”,  “graga  efeminada”,  e  maos  “como  as  de  uma  bela 
mulher”  (pp.  14, 165  e  175),  chegando,  mesmo,  a  confessar:  “Eu  que  sou,  alternadamente  e 
na  mesma  hora,  homem  e  crianga,  futil  e  ponderado,  sem  preconceitos  e  cheio  de  supersti- 
goes,  e  muitas  vezes  mulher  como  elas”  (p.  82).  Agora,  ate  mesmo  o  simples  fato  de  haver 
colocado  no  feminino  o  nome  do  artista  -  Paul  -  denuncia,  nao  somente  a  razao  do 
mimetismo  afetivo,  como  a  manobra  para  se  tornar  mulher,  ser  Paulina. 

Em  uma  carta  a  marquesa  de  Castries,  Balzac,  como  que  admitindo  o  carater  ardiloso 
da  construgao  da  personagem,  escreve:  -  “Para  mim,  Paulina  existe,  e  mais  bela  ainda.  Se 
fiz  dela  uma  ilusao,  foi  para  nao  tornar  ninguem  dono  de  meu  segredo”.95 

Em  nossa  documentagao,  nada  vimos  que  se  aproximasse  dessa  interpretagao,  que  faz 
tambem  de  Paulina  uma  fantasmagoria  autobiografica  cuja  compreensao,  ironicamente, 
foi-nos  facilitada  pelos  proprios  “fantasmas”  do  autor. 

Esse  carater  de  feminilidade  que  a  fantasia  de  Balzac  explora  profusamente  poderia  ter 
sido  sugerido  pela  propria  tela  de  Heist.  Percebida  por  varios  criticos,  aquela  caracterfstica 
e  traduzida,  por  Thore,  na  frase:  t£...  uma  natureza  bastante  fraca,  sonhadora,  placida, 
nervosa  como  uma  organizagao  de  mulher”. 96  Esse  critico,  alem  de  ratificar,  com  sua 
autoridade,  a  supostamente  correta  observagao  de  Balzac,  ainda  nos  fala  dos  olhos  azuis  de 
Potter,  atribuidos  a  Rafael  a  pagina  166. 

Sem  negarmos  a  possibilidade  de  que  a  sugestao  do  feminino  haja  sido  apreendida  na 
tela,  nao  podemos,  contudo,  satisfazer-nos  com  a  inscrigao  daqueles  “fantasmas”  em 
superffcie  tao  ingenuas.  Forgoso  e  busca-la  em  razoes  mais  profundas,  ja  assinaladas  por 
diversos  autores.  Escolhemos,  para  tanto,  o  trabalho  de  Pierre  Barberis,  Balzac  et  le  rnal  du 
Siecle.w 

Comegando  por  nos  dizer  que  Balzac  foi  mal  amado  por  sua  mae,  Barberis  acrescenta 
que  ela  sempre  foi,  para  ele,  um  censor  amargo  e  hostil.  Casada  aos  dezoito  anos  com  um 
qiiinquagenario,  queria  viver  sua  vida,  o  que,  de  certa  forma,  nao  deixou  de  fazer.  E 
prossegue:  Em  Warm  Chlore ,  romance  de  1822,  Balzac  retratara  nao  so  esse  casamento 


95  Balzac,  Honore  de.  La  Peau  de  Chagrin, ,  avec  une  introduction  et  des  notes  par  Maurice  A  Hem. 
Ed.  Gamier  Freres,  Paris,  s/d,  p.  EX. 

96  Retrato  de  Potter  por  Van  der  Heist  -  Musees  de  la  Hollandey  Amsterdam  et  la  Haye.  Etudes  sur 
lEcole  hollandaise ,  por  W.Biirger  -  T.E.  Joseph  Thore  1858  catalogo  II 258  -  1,2. 

97  1, 1799/1829,  Gallimard. 
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indesejado  e  o  nascimento  de  um  filho  detestado,  mas,  tambem,  a  possibilidade  de  que  a 
heroina  houvesse  encorajado  a  intrepidez  de  algum  amante.  Ele  retoma,  com  bastante 
clareza,  o  tema  do  amante  em  La  grande  Breteche,  partindo  diretamente  de  lembrangas 
precisas.  Assim  tambem,  em  O  Lino  do  Vale . 

Balzac  nao  foi  educado  por  sua  mae.  A  principio,  entregue  a  uma  ama;  depois,  na  pensao 
Leguay,  em  Tours;  o  colegio  de  Vendome,  durante  seis  anos;  a  sos,  em  Paris,  com  Ganzer 
e  Beuzelin.  E  assim  que,  muito  cedo,  em  sua  obra,  aparece  a  figura  do  “filho  maldito”.  Em 
Stenie:  “Nada  me  sorriu,  nem  mesmo  o  rosto  adorado  de  uma  mae”.  A  mundana  que 
abandona  seu  filho,  em  1807,  reencontra-se  na  mae  dominadora  e  intratavel,  de  1821/22. 
Em  varios  outros  de  seus  contos  ele  retoma  o  tema  do  filho  mal  amado,  do  irmao  adulterino, 
bem  como  sfmbolos  de  evasoes  sonhadas.  Em  O  Lirio  do  Vale ,  ele  vai  ainda  mais  longe, 
quando  Felix  de  Vandenesse,  embora  abandonado  por  sua  mae,  sente-se  as  vezes,  objeto  de 
seus  escrupulos  quanto  a  sua  instrugao,  e  essa  personagem  bendizia  o  seu  abandono, 
pensando  no  que  seria  um  contato  diario.  Em  1849,  ele  escrevera  a  sua  velha  mae:  “Nao  te 
pego  que  finjas  sensagoes  que  nao  terias,  pois  Deus  e  voce  bem  sabem  que  nao  me  cumulastes 
de  carinhos  desde  que  vim  ao  mundo”.  Fessart,  seu  homem  de  negocios,  que  o  conhecia 
bem,  observara  que  ele  nao  podia  ouvir  falar  de  sua  mae  sem  tremor.  Se  algo  orientou  Balzac 
para  as  regioes  turvas  onde  se  tern  a  sensagao  da  perda  de  si  mesmo,  e  a  sua  mae  que  ele  o 
deve.  A  impressao  de  total  solidao,  que,  geralmente,  define  a  vida  de  Balzac,  o  que  buscou 
junto  a  madame  de  Berny,  o  mito  compensador  da  mulher  amante  e  mae  ao  mesmo  tempo, 
sao  sinais  de  uma  formagao  dolorosamente  solitaria. 

Para  compreender  o  “ roman tismo”  de  Balzac,  as  orientagoes  drama ticas  de  sua  vida,  de 
sua  obra,  nao  e  a  psicanalise  quese  impoe?  Todo  traumatismo  do  lado  materno  nao  engendra 
inibigoes,  neuroses,  condutas  aberrantes?  Ele  buscou  na  outra  mulher  a  mae  que  nao  teve. 
Filho  e  amante:  e  o  tema  da  ligagao  com  Laure  de  Berny  e  dos  primeiros  romances  inspirados 
nessa  ligagao. 

Uma  questao  se  coloca,  que  convem  nao  evitar.  Uma  perturbagao  ainda  mais  profunda 
foi,  de  fato,  resultado  dessa  falta  de  afeigao,  dessa  pressao  constante,  dessa  constante 
desvalorizagao?  Deve-se  fazer  a  pergunta  com  toda  a  franqueza:  foi  Balzac  homossexual?  Da 
parte  das  mulheres,  ele  buscava  protegao,  amor  profundo,  refugio  ou  as  satisfagoes  da 
vaidade. 

O  testemunho  de  madame  de  Berny,  hoje  publicado  sem  cortes,  permite  assegurar  que 
Balzac  era  um  grande  amoroso.  Mas,  ha  tambem  o  testemunho  de  Philarete  Chasles,  por 
muito  tempo  desconhecido:  “Ele  nao  sentia  atragao  pelas  mulheres”.  Ha  tambem  a  amizade 
com  Latouche,  bastante  tempestuosa,  e  com  Eugene  Sue.  Em  1835 ja  uma  ligagao  com  Jules 
Sandeau,  que,  em  sua  autobiografia,  pinta-se  sob  os  tragos  de  Henry,  e  recorre  a  lembrangas 
de  Balzac  para  retratar  Georges,  em  paginas  que  dificilmente  enganariam,  pelo  menos 
quanto  ao  que  concerne  a  uma  “atmosfera”. 

Um  dos  temas  fundamentals  do  romance  balzaquiano  e  a  mulher  como  elo,  necessidade; 
o  amigo  e  a  criatura  e  a  escolha.  Na  ‘Comedia’  e  o  amor  que  conduz  aos  erros,  as  traigoes 
que  destroem  a  amizade.  Salvo  a  excegao  do  amor  por  um  anjo-mulher,  o  amor  sera  sempre 
mais  ou  menos  o  perigo  desconhecido.  A  amizade  sera  sempre  o  meio  de  se  expressar  num 
universo  familiar.  Barberis  cita-nos,  como  exemplo,  Paulina,  intervindo  positivamente  na 
vida  do  heroi  que  ja  nao  tern  mae. 

Nada  no  universo  psicoliterario  expressa-se  por  si  so,  e,  em  boa  hora,  um  grande  texto 
veio  ajudar,  em  Balzac,  a  cristalizagao  das  escolhas  e  preferences.  Ele  faz  alusoes  freqiientes 
a  essa  leitura,  e  nao  resta  duvida  de  que  nao  o  teria  impressionado  tanto  se  nao  correspon- 
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desse  a  impulsos  profundos.  Trata-se  de  Venise  Sauvee,  d’Ottway. 

Por  certo,  Venise  Sauvee  nao  e  uma  pega  sobre  a  homossexualidade;  mas  o  que  Ottway 
sugere  e  Balzac  retoma,  face  ao  universo  decepcionante  do  amor,  nao  e  uma  homossexuali¬ 
dade  de  fato,  mas  todo  um  tipo  de  relagoes  humanas  excluindo  o  amor  e  a  mulher.  Afinal, 
nao  e  importante  saber  se  Balzac  praticou  o  homossexualismo.  O  que  interessa  sao  as 
motivagoes  profundas. 

Se  e  preciso  observar  que  a  amizade,  na  vida  e  na  obra  de  Balzac,  desclassificou 
singularmente  o  amor,  por  outro  lado  a  homossexualidade  balzaquiana,  expressao  de 
profundas  e  evidentes  necessidades  psicologicas,  nao  o  exilou  de  nada,  nem  foi  uma  cruz  a 
carregar.  Essa  homossexualidade,  Balzac  parece  have-la  integrado  ao  seu  universo  de 
liberdade. 


Outros  Pormenores  Autobiograficos 

Depois  de  todas  essas  informagoes,  a  que  fomos  conduzidos  pela  historiografia  da  tela 
de  Heist,  sao  ainda  inumeros  os  dados  biograficos,  e,  mesmo,  aspectos  da  critica  comuns  a 
ambos  os  artistas.  Reportemo-nos,  por  exemplo,  ao  detalhe  ja  reconhecido  pelos  cnticos, 
comum  a  Rafael  e  a  Balzac:  o  nome  das  respectivas  maes.  Barbe  Marie  Charlotte,  nee  a 
Tours  (indicagao  que  so  figura  na  edigao  original,  a  p.  237),  e,  como  sabemos,  a  mae  de  Rafael. 
Amae  de  Balzac  e  A  nne  Charlotte Salarnbier,  tambem  nascida  em  Tours.  E  a  mae  de  Potter? 
Essa  chamava-se  Aecht  Pouwelsd.  Agora,  vejamos  o  sobrenome  um  tanto  irlandes  que  a 
fantasia  do  romancista  atribuiu  a  Barbe  Marie  (p.157):  O’  Flaharty;  comparemo-lo  com 
Aecht.  Sabemos  que,  em  frances,  a  consoante  final  nao  e  pronunciada.  Em  holandes,  pelo 
contrario,  ela  e  distintamente  emitida.  Ao  colocar,  portanto,  “y”  depois  de  “ahart” ,  para 
sonorizar  o  “t”,  afrancesando  o  nome,  teriamos  a  transcrigao  fonetica  “aecht”.  Seria  o 
prefixo  “fl”  uma  abreviatura  de  “ fils 

Semelhanga  mais  notavel  que  a  dos  nomes  e  da  origem  nobre  de  ambas.  E  o  que  lemos 
no  discurso  de  Rafael,  a  pagina  77,  quando  diz  que  seu  pai  “Desposara  a  herdeira  de  uma 
grande  casa”.  Sabemos,  por  Michel,  que  a  famflia  da  mae  de  Potter  nao  era  somente  honrada, 
mas  aliada  a  mais  nobre  casa  da  regiao,  a  dos  Egrnont ,  cujo  castelo,  destruido  ha  longos  anos, 
elevava-se  perto  d 'Alkmar,  nao  longe  do  mar  do  Norte.  Por  um  acaso  deveras  curioso,  pela 
primeira  vez,  o  frontispfcio  desse  romance  traz  o  nome  do  autor  como  Honorede  Balzac. 
A  esse  de ,  partfcula  indicadora  de  nobreza,  nao  tinha  o  romancista  o  menor  direito;  adotou-o 
por  esnobismo.  Mas,  perguntari'amos:  inspirado,  talvez,  por  esse  exercicio  de  identificagao? 

Quanto  aos  pais,  e  pela  heranga  deixada  que  eles  se  assemelham.  Os  credores  obrigaram 
Rafael  a  vender  a  unica  coisa  que  o  seu  lhe  havia  deixado,  a  mobilia  (p.  78).  E  o  de  Potter, 
sabemos  ainda  por  Michel,  morreu  sem  saldar  suas  dividas,  e  o  inventario,  redigido  por 
requisigao  do  farmaceutico  Dirck  Leuwen  e  outros  credores,  compreendia  apenas  um  pobre 
mobiliario  de  artista.  (p.28) 

Em  outra  cena,  a  pagina  157,  quando  o  tabeliao  anuncia  a  Rafael  ser  ele  o  herdeiro  unico 


98  Em  irlandes,  encontramos  o  sobrenome  OTlaherty ,  portanto  ainda  mais  proximo  da  transcri¬ 
gao  fonetica  que  propusemos.  OTlaherty  -  folclorista,  1718,  Vol.  4,  palavra  Brasil  (Mirador), 
poema  O’Brasil  de  Moore  -  a  palavra  O’Brasil  e  citada  pelo  folclorista  OTlaherty. 
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do  major  O’Flaharty,  essa  nova  heranga  lhe  e  apresentada  de  maneira  que  podemos  reler 
com  um  sentido  novo.  Para  tanto,  e  fundamental  que  certa  informagao  historica  concer- 
nente  aos  trabalhos  de  Potter  seja  aqui  lembrada:  as  telas  do  mestre  que  se  encontram  no 
Louvre  ou  la  estiveram  foram  todas  confiscadas  ao  governo  holandes,  por  ocasiao  da 
ocupagao  napoleonica,  em  1806,  incluindo-se  suas  duas  obras-primas  objeto  de  nossa 
expertise ,  La Ferrnee  La  vache  quise  mire.  Isto  posto,  podemos  apresentar,  interpretando-a, 
a  frase  do  tabeliao:  “sua  heranga  foi  reclamada  a  Companhia  das  Indias  pelo  governo 
frances”.  Depois  da  frase  da  pagina  164,  quando  Rafael,  contemplando  uma  tulipa,?9  exclama 
“eis  ai  a minha  vida”,  nada  vimos  melhor  representando  a  Holanda  do  que  essa  “Companhia 
das  Indias”. 

Essas  informagoes,  quase  desvinculadas  do  enredo  e  aparentemente  desprovidas  de 
qualquer  proposito,  sao,  como  ja  o  sabemos,  uma  especie  de  deslise  de  que  o  romancista  se 
serve  para  denunciar  o  que  simultaneamente  procura  ocultar,  equivalendo  assim  a  “atos-fa- 
lhos”. 

Outro  exemplo  nesse  mesmo  sentido  e  o  que  encontramos  a  pagina  126,  quando  Paulina, 
tomando  a  mao  de  Rafael,  vaticina  como  se  fora  uma  quiromante:  -  “O  senhor  vai  casar 
com  uma  mulher  rica  -  disse  -  ela,  porem,  vai  dar-lhe  grande  desgosto...  Ah!  Meu  Deus,  ela 
o  matara...  Tenho  certeza!” 

Se  nos  ativermos,  simplesmente,  ao  enredo,  veremos  que  esse  pressagio  nao  se  realizara. 
Na  verdade,  seu  casamento  com  Paulina,  quando  ja  rica,  sera  marcado,  mas  nao  se  efetuara, 
passando  eles  apenas  a  viverem  intimamente  como  um  casal.  Do  grande  desgosto  nao  ha 
mengao.  E  fazer  de  Paulina  a  causa  de  sua  morte  seria  categorizar  seu  mais  modesto  desejo 
como  o  maior  responsavel,  simplesmente  por  ter  sido  o  derradeiro. 

Para  termos  aquele  pressagio  realizado,  devemos  le-lo  nas  linhas  das  maos,  tao  magnifi- 
camente  retratadas  por  Heist:  Quis  o  acaso  que,  ao  se  fixar  em  Haia,  Potter  alugasse  uma 
casa  ao  lado  do  rico  arquiteto  Nicolas  Balkenende  (ou  Balckeneynde),  por  cuja  filha, 
Adrienne,  ele  se  apaixonou,  com  ela  vindo  a  casar-se.  Temos  aqui  a  rica  mulher.  Seu  atelier 
passou  a  ser  freqiientado  pela  alta  sociedade,  onde  ela  encontrou  adoradores,  que  incentiva- 
va,  nao  se  preocupando,  mesmo,  em  salvar  as  aparencias.  O  artista,  ocupado  com  sua  arte, 
via-os  sem  maldade,  mas,  surpreendendo-a  um  dia  com  um  deles,  enredou-os  na  rede  de 
protegao  caga-moscas  de  seu  cavalo,  amarrando-os  com  fortes  cordas,i°°  e  puniu-a  ao 


99  Trouxemos  de  um  texto  da  juventude,  Jean-Louis ,  o  raciocinio  de  uma  personagem  que  vem 
em  apoio  dessa  nossa  interpretagao:  Je  me  souviendrai  toujours  d’un  jeuneAmericain  qui ,  voyant 
an  Jardin-des-Pl antes  une  fleur  qui  venait  de  son  ile}  me  la  montra  en  disant:  Voila  mon  paysl ... 
Qean-Louis,  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1867,  p.  177)  (Lembrar-me-ei  para  sempre  de  um 
jovem  americano  que,  vendo  no  Jardim  Botanico  uma  flor  proveniente  de  sua  ilha,  mostrou-ma 
dizendo:  Eis  o  meu  pais!...).  A  associagao  entre  holandes  e  tulipa,  fomos  encontra-la  em 
Esplendores  eMiserias  das  Cortesds ,  numa  frase  de  du  Tillet,  dirigida  ao  barao  Nucingen:  “Mas  o 
senhor  e  feliz  como  um  holandes  que  possui  uma  tulipa  unica”,  etc.  (CH.  Vol.  IX,  p.  220  Emc). 
E,  em  O  Primo  Pons ,  a  mesma  associagao,  estendendo-se,  ainda,  a  uma  tela,  e  percebida  numa 
frase  que  se  refere  ao  antiquario  Magus:  “Falava  nisso  como  antigamente  os  holandeses  falavam 
de  suas  tulipas  e  ia  admirar  um  certo  quadro  na  hora  em  que  a  obra-prima  resplandecia  em  toda 
a  sua  gloria,  quando  o  dia  estava  claro  e  limpido”.  (CH  Vol.  X,  p.  526  PP) 

100  Emum  dos  Contos Drolaticos,  La  cbiere  nuictee damour  (p.  310),  Balzac  refere-nos uma  anedota 
semelhante,  de  um  marido  que,  sentindo-se  trafdo,  consegue  surpreender  a  mulher  com  o  amante, 
e  os  faz  enlear  com  cordas,  sendo  eles,  assim,  exibidos  a  um  grupo  de  oficiais  do  duque  de  Guise. 
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exibi-los  aos  presentes,  entre  os  quais  havia,  provavelmente,  outros  amantes.  Confusa  com 
tal  punigao,  ela  rogou-lhe  perdao,  que  ele  concedeu;  mas  diz-nos  textualmente  Charles  Blanc 
de  onde  resumimos  essa  anedota10*:  Apres  un  eclat  de  ce  genre,  iletait  malaise  de  continuer 
son  sejour  dans  uneville  on  des  pareilles  mesaventures  avaient  fait  naturellement  du  bruit  .102 

Foi  esse  o  motivo  que  fez  o  artista  retornar  a  Amsterdam. 

Temos  ai  o  grande  desgosto. 

Paulina  so  e  responsavel  diretamente  pela  morte  de  Rafael,  se  entendida  como  uma 
alegoria  da  Arte,  que,  como  sabemos,  foi  o  que  verdadeiramente  o  matou. 

Ainda  uma  compreensao  que  so  nos  foi  possi'vel  atraves  da  biografia  do  pintor. 

Revelafoes  Bibliograficas 


Foram  grandes  as  dificuldades  de  acesso  a  uma  biografia  contemporanea  de  Balzac  sobre 
a  vida  e  a  obra  de  Potter.  A  obra  basica  de  que  nos  servimos,  como  ja  amplamente  citado, 
alem  das  enciclopedias,  foi  a  de  E.  Michel,  unica  dispomvel  e,  alem  disso,  exigente,  com 
relagao  a  fidelidade  dos  autores  em  que  se  apoia.  Para  ele,  Dargenville,  Descamps  e  muitos 
outros  iriaminfestar  a  historia  da  Arte  comsuas  invengoes  absurdas.  Como  o  nosso  interesse 
e  a  verdade  bibliografica  utilizada,  ficamos  a  imaginar  se  Balzac  teria  recorrido  a  essas 
invengoes,  e  quao  nos  seriam  elas  uteis,  nesse  caso. 

A  interessante  obra  de  M.  H.  Van  der  Tuin,  intitulada  Les  Vieux  Peintres  des  Pays  Bas 
et  la  Literature  en  France  dans  la  Premiere  Moitie  du  XIX  Siecle ,  permite-nos  avaliar  a 
importancia  da  influencia  exercida  pelos  pintores  dos  Paises  Baixos  sobre  a  literatura 
francesa,  por  essa  epoca.  E  entre  as  duas  principals  fontes  de  anedotas  sobre  os  velhos 
pintores  daqueles  paises,  a  que  recorriam  os  autores  de  vaudeville ,  ele  cita  La  Vie  des  Peintres 
Flamandsy  A  demands  et  Hollandais ,  de  J.  B.  Descamps,  e  Encyclopediana ,  ou  Dictionnaire 
EnciclopediquedesAna,  Por  isso,  o  exame  da  biblioteca  de  Balzac  passou  a  ser-nos  de  enorme 
importancia.  Ficamos  sabendo  que  ele  possula  essas  duas  obras.  A  de  Descamps,  publicada 
em  1753,  figurava  na  biblioteca  que  foi  vendida  por  ocasiao  da  morte  de  madame  Hanska103. 
Quanto  ao  segundo,  da  autoria  de  J.  Lacombe,  Balzac  o  havia  mandado  encadernar,  em 
1833.104 

Vencidas  as  dificuldades  iniciais,  conseguimos  consultar  a  de  J.  B.  Descamps.  Apesar  de 
serem  restritas  suas  informagoes,  seu  valor  esta  na  fraseologia,  onde  suspeitamos  interessan- 
tes  elementos  que  podem  ter  tambem  inspirado  a  criagao  de  algumas  personagens  e 
contribuldo,  ate  mesmo,  para  a  construgao  do  slmbolo  magico  da  pele,  fornecendo,  para 
isso,  os  primeiros  subsldios.  Esses  elementos,  embora  sugeridos,  necessitavam,  todavia,  para 
o  nosso  proposito,  de  informagoes  mais  amplas,  que  fomos  buscar  em  Michel,  fazendo, 
entretanto,  intervir  as  versoes  de  Descamps,  la  onde  elas  nos  parecem  haver  sido  tomadas 
como  modelo: 


101  Charles  Blanc,  por  sua  vez,  diz  have-la  tornado  de  Dezallier  dArgenville.  (Op.  cit.,  p.7) 

102  Depois  de  um  escandalo  desse  genero,  seria  incomodo  continuar  sua permanencia  numa  cidade 
onde  semelhantes  desventuras  tinliam,  naturalmente,  causado  rumores. 

103  Catalogue  d’une  Partie  de  la  Bibliotheque  de  Madame  Veuve  Honore  de  Balzac ,  1882,  161. 

104  Lov.A  340  foi.  363. 


114 


Osmar  Ramos  Filho 


Estamos  em  1 648.  Uma  nova  era  despontava  para  a  Holanda,  cuja  independencia  havia 
sido  consagrada  pelo  tratado  de  Westphalia. 

Potter  encontrava-se  em  Haia,  sede  do  Governo  e  dos  Estados  Gerais,  e  onde  se 
processava  a  fundagao  das  grandes  Associates  Comerciais,  que  logo  ganhariam  um 
desenvolvimento  extraordinario.  Na  cone  do  prfncipe  Frederic-Henri,  as  artes  eram 
valorizadas.  Com  a  morte  desse  principe,  sua  viuva,  Emilie  de  Solms,  para  homenagear  a 
memoria  de  seu  marido,  mandava  construir  a  Maison  du  Bois,  e  os  artistas  flamengos  e 
holandeses  foram  chamados  a  decorar  a  maior  sala  desse  palacio,  com  composigoes 
inspiradas  nos  maiores  feitos  da  casa  de  Orange.  Nas  cercanias  de  Haia,  as  dunas  e  o  Bois 
que  culminava  no  mar  ofereciam  a  Paul  Potter  motivates  pitorescas,  mais  variadas  que 
as  do  campo  dos  arredores  de  Delft.  Laborioso  como  era,  ele  se  entregou  ao  trabalho  desde 
sua  chegada,  e  a  reputagao  de  que  gozava  permitiu  que  fosse  imediatamente  admitido  na 
Guilde  de  Saint  Luc .  Seu  atelier  era  freqiientado  pelos  principals  amadores  da  cidade,  e  a 
princesa  de  Solms  expressara  o  desejo  de  possuir  um  seu  trabalho  importante.  O  anista, 
lisonjeado  por  essa  deferencia,  aplicou-se  a  merece-la,  pintando  para  ela  o  grande  quadro 
La  Ferme.  E  dizer  que,  em  lugar  de  valer  ao  pintor  a  acolhida  que  merecia,  essa  excelente 
obra  so  foi  para  ele,  a  principio,  ocasiao  de  cruel  mecompte ,  (cmel  frustragao),  cuja  causa 
unica  era  aquela  vaca,  “mal  educada”,  que,  confundida  entre  suas  companheiras,  nao 
desperta  maior  atengao  que  na  realidade  o  faria,  mas  que  constituiu  a  alegagao  da  princesa 
para  rejeitar  a  tela.  (pp.  70,  71,  75) 

A  partir  destas  informagoes,  podemos  agora  examinar,  no  enredo,  a  personagem  que, 
para  nos,  origina-se  tambem  desse  episodio:  Fedora, “A  mulher  sem  coragao”.  (p.  72) 

Repetimos,  aqui,  que  nao  seria  pelo  fato  de  entendermos  Balzac  baseado  na  biografia  do 
grande  pintor  que  desconsiderariamos  o  conhecimento  de  que,  em  suas  personagens,  estejam 
reunidos  elementos  tornados  de  emprestimo  a  diversos  outros  modelos.  Continuaremos, 
portanto,  a  buscar  aquilo  que  acreditamos  serem  tragos,  momentos  e  motivos  oriundos 
daquela  biografia,  sem,  contudo,  julgar  o  nosso  modelo  predominante  no  texto.  O  que 
pretendemos  nao  e  privilegia-lo,  mas  apenas  assinala-lo  em  meio  a  outros  da  ficgao  do  autor. 

Ja  em  1823,  Balzac  havia  sonhado  com  uma  Fedora,  cujo  nome  deveria  ser  o  titulo  de 
um  poema  que  permaneceu  inacabado,  e  do  qual  ele  fez  um  piano  detalhado,  em  prosa,  ou, 
como  diz  M.  Louis  Arrigon,  “cada  estrofe  do  futuro  poema  esta  representada  por  um 
paragrafo  de  muitas  linhas”.io5  Esse  piano,  conservado  nos  dossies  da  colegao  Lovenjoul,  e 
do  qual  Arrigon  so  citou  um  curto  fragmento,  foi  publicado  inteiro,  na  edigao  Gamier. 

Para  que  possamos  sentir  o  que  ela  tern  de  comum  com  sua  homonima  de  A  Pele  de 
Onagro ,  reproduziremos  aqui  um  trecho  do  texto  mencionado  acima:  “Ela  e  viuva, 
condessa,  rica,  jovem,  bela,  benfeitora,  e  tendo  morrido  seu  marido  antes  de  transpor  o 
limiar  nupcial,  permanecera  virgem.  Toda  Moscou  a  havia  comparado  a  Area  do  Senhor, 
cuja  aproximagao  conferia  a  morte”.  Agora,  vejamos  como  Descamps  designa  a  princesa  de 
Solms.  Dizendo-nos  chamar-se  Emilie,  ele  acrescenta-lhe  a  condigao  de  douairiere,  o  que 
significa  “uma  viuva  dotada”,  uma  senhora  nobre  e  fidalga,  e  chama-a,  em  seguida,  condessa, 
que  era  o  seu  titulo  de  solteira. 

Rastignac,  na  cena  das  paginas  98/99,  anuncia  Rafael  a  condessa  Fedora,  como  um 
homem  de  talento,  o  que  lhe  proporcionara  acolhimento  lisonjeiro,  mas,  logo  em  seguida, 


105  Arrigon,  L.J.  Les  debuts  litteraires  d’Honore  de  Balzac,d’apres  des  documents  nouveaux  et  inedits. 
Deuxieme  Edition,  Librairie  Academique  Perrin  &  Cie.,  Paris,  1924,  p.  156. 
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tomando-o  pelo  brago  para  dar  uma  volta  pela  casa,  adverte-o  -  “nao  te  mostres  excessiva- 
mente  maravilhado  da  ‘princesa’,  senao  ela  descobrira  o  fim  da  tua  visita”.  Esse  “princesa”, 
que  nao  foi,  nem  sera,  empregado  em  nenhuma  outra  passagem,  aparece-nos  assim  como 
um  precipitado  do  material  cuja  origem  propugnamos. 

Reconhece-la  sob  duplo  ti'tulo,  a  semelhanga  de  Descamps,  e,  pois,  para  nos,  o  aflora- 
mento  do  filao  de  nosso  modelo,  que  nos  parece  ter  tido  inicio  a  pagina  97,  na  frase  “creio 
que  o  seu  casamento  nao  foi  reconhecido  pelo  imperador,  pois  o  embaixador  da  Russia  se 
pos  a  rir  quando  lhe  falei  nela.  Ele  nao  a  recebe,  e  cumprimenta-a  muito  superficialmente 
quando  a  encontra  no  ‘Bosque’.” 

So  a  mengao  do  Imperadorio*  ja  mostra  intimidade  com  a  nossa  documentagao,  e,  quando 
o  seu  embaixador  poe-se  a  rir  de  Fedora  (sem  explicar  o  motivo),  somos  tentados  a  atribui-lo 
as  mesmas  razoes  que  fizeram  a  princesa  (de  Solms)  devolver  a  tela  de  Potter.  E  cumprimen- 
tando-a,  quando  a  encontra  no  Bosque  ( Bois ),  se  nao  soubessemos  tratar-se  do  de  Boulogne, 
poderiamos  sentir-nos  motivados  a  pensar  no  de  Haia,  que  nomeia  tambem  o  Orangenzaal. 

Alias,  e  grande  o  destaque  conferido  por  Balzac  a  descrigao  da  casa  de  Fedora,  da  qual 
extraimos  uma  pequena  frase,  alusiva  a  mesma  motivagao  que  levou  a  viuva  de  Frederic- 
Henri  a  erguer  seu  castelo:  “Um  verdadeiro  refugio,  construi'do  para  uma  paixao”.  (p.  99) 
Ocorre  ainda,  nessa  primeira  visita  a  casa  da  condessa,  uma  reflexao  feita  por  Rafael,  que 
deixa  transpirar  ao  mesmo  tempo,  no  conteudo  da  frase  e,  ainda  mais,  na  escolha  de  um 
termo  especifico,  a  identidade  e  a  obra  do  pintor:  “Seja  porque  eu  tomasse,  de  acordo  com 
o  meu  louvavel  habito,  formulas  corteses  por  palavras  sinceras,  seja  porque  Fedora  visse  em 
mim  alguma  celebridade  proxima  e  quisesse  aumentar  sua  colegao  de  sabios,  tive  a  impressao 
de  agradar-lhe”.  (p.  100)  La  douceur  fonciere  dupeintre ,  son  education  (p.  87)  e  o  endosso 
que  Michel  traz  a  essa  confissao.  Son  ame  tendre et  la  dignitedesa  vie  (p.  91),  (ainda  Michel). 
E  assim  se  multiplicam,  por  toda  a  biografia  mencionada,  os  elogios  aquela  celebridade  com 
a  qual  Fedora  pretendia  aumentar  sua  colegao...  de  sabios. 

O  entusiasmo  suscitado  em  nos  pela  palavra  ‘colegao’  resvalou  para  uma  precisao  que  nao 
senamos  capazes  de  supor,  quando  buscamos  seu  original  frances,  menagerie ,  que  assim  nos 
define  o  Petit  Robert:  Lieu  ou  sont  rassembles  les  animaux  d'uneferme \  dizendo-nos,  ainda, 
o  Larousse  lllustre  tratar-se  de  um  termo  ultrapassado  dos  seculos  XVI  e  XVII.  O  Grand 
Dictionnaire  completa  essas  informagoes,  com  o  seguinte:  On  designaitjadissouscenom,  en 
France ,  un  lieuplace  dans  le  voisinaged’une  metairie,  {ferme ),  ou  d’unemaison  decampagne , 
et  consacre  a  I' education  des  bestiaux  que  Von  destinait  aux  usages  domestiquesA07 

A  requesta  amorosa,  empreendida  por  Rafael,  junto  a  condessa  Fedora,  em  nada  diverge 
da  tentativa  de  Potter  em  conquistar  as  boas  gragas  da  princesa  Amelie,  que,  nessa  altura  de 
sua  vida,  representaria  para  ele  a  fama  e  a  riqueza.  (Seu  casamento  com  a  herdeira  do 
prospero  arquiteto  Balckeneynde  so  se  daria  por  volta  de  1650).  Dessa  forma,  poderiamos 
compreender  as  expressoes  de  desespero  de  Rafael,  quando,  a  pagina  102,  diz:  -  “Vamos! 


106  Confiscado  de  Cassel,  com  os  mais  belos  quadros,  da  galena  do  Landgrave,  pelos  franceses,  em 
1806,  La  Ferme  foi  dada  por  Napoleao  I  a  Imperatriz  Josephina,  e  fazia  parte  da  galeria  da 
Malmaison.  Comprada  pelo  Imperador  Alexandre  I,  da  Russia,  encontra-se  no  Museu  Ermitage. 
(Michel,  E.  Op.  cit.,  p.  71) 

107  Designava-se,  outrora,  sob  esse  nome,  na  Franga,  um  lugar  situado  na  vizinhanga  de  uma  quinta, 
(fazenda),  ou  de  uma  casa  de  campo,  e  consagrado  ao  adestramento  de  animais  que  se  destinavam 
aos  us  os  domesticos. 
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Fedora  ou  a  morte.J 

“-  gritei  ao  passar  por  uma  ponte. 

“-  Fedora  e  a  riqueza!”  Ou,  ainda,  a  pagina  112:  “A  afeigao  que  eu  procurava  nas  frias 
regioes  da  alta  sociedade”.  E  vemos,  ja  ai,  expressos  no  enredo  os  primeiros  motivos  que 
farao  com  que  Rafael  seja  rejeitado  por  Fedora.  E  em  uma  advertencia  de  Rastignac,  a  pagina 
113:  “  Algumas  boas  almas,  invejosas  do  teu  dominio  sobre  a  condessa,  andaram  anunciando 
o  casamento  de  voces.  So  Deus  sabe  as  loucuras  que  os  teus  rivais  te  tern  atribuido,  e  as 
calunias  de  que  tens  sido  alvo”.  Essa  rejeigao  aparece  em  varios  momentos  expressivos:  a 
pagina  108,  por  exemplo:  “A  senhora  pode  expulsar-me  de  sua  casa  sem  ficar  obrigada  a 
justificar  a  sua  severidade”,  diz  Rafael. 

O  pormenor  da  vaca,  como  razao  da  nao  aceitagao  do  quadro,  deve  verdadeiramente  ter 
constitufdo  uma  severidade  cuja  justificagao  seria  incomoda. 

A  pagina  139,  quando  o  nosso  heroi,  em  sua  ultima  entrevista  com  a  condessa,  dela  se 
despede  -  “Tens  o  presente!”  -  exclamei  -  “e  eu  o  futuro!  Eu  perco  apenas  uma  mulher,  e 
tu  perdes  um  nome,  uma  famflia.  O  tempo  e  o  principal  elemento  da  minha  vinganga:  ele 
te  trara  a  fealdade  e  uma  morte  solitaria;  e  para  mim,  a  gloria!”  Essa  auto  consciencia  de  um 
exaltado  valor,  que  aparece  nao  so  aqui,  mas  em  toda  as  demais  apresentagoes  de  Rafael, 
mostra-se  desproporcional  as  possibilidades  nem  tao  promissoras  dessa  personagem,  que 
sabemos  apenas  um  debutante  sem  nenhuma  obra  publicada,  parecendo,  assim,  enderegada 
a  um  artista  maior,  de  grandeza  reconhecida. 

E  essa  rejeigao  a  obra  de  Potter  que,  a  nosso  ver,  transforma  a  princesa  de  Solms  em  uma 
outra  Fedora,  fazendo  jus  ao  mesmo  epiteto  “mulher  sem  coragao”,  e  mostrando,  nessa 
dualidade,  inteira  conformagao  ao  relato  do  narrador,  dirigido  -  como  ate  aqui  vimos 
tentando  explicitar  -  a  um  destinatario  desdobrado  em  dois. 

Segundo  Houbraken, 

(...)  a  princesa,  de  posse  de  La  Ferme ,  que  deveria  ser  colocada  em  cima  de  uma  lareira, 
nao  havia  a  principio  atribuido  ao  detalhe  da  vaca  se  aliviando  nenhuma  importancia 
especial;  mas,  pessoas  do  seu  circulo  (des personnes  deson  entourage),  que,  simultaneamente, 
mostrando  boa  cara  ao  artista,  esforgavam-se  por  desmerece-lo  junto  dela,  tendo-lhe 
repetido,  com  insistencia,  que  uma  pintura  contendo  detalhe  tao  inconveniente  nao 
poderia  ser  assim  exposta,  a  cada  dia,  aos  olhares,  a  princesa  acabou  por  devolve-la  a  Potter, 
comunicando-lhe  que  nao  poderia  conserva-la.  Compreende-se  o  que  deva  ter  sido  para  o 
artista  uma  tal  decepgao,  uma  vez  que  ele  havia  imprimido  a  obra  toda  a  perfeigao  de  que 
era  capaz.108 

No  romance,  Rafael  esconde-se  no  quarto  de  Fedora  para  espia-la,  “por  detras  das 
cortinas”,  e  “com  as  costas  apoiadas  contra  a  parede”,  “suspenso  como  uma  aranha  em  sua 
teia”.  Nessa  posigao  presencia  o  que  assim  nos  descreve: 

Um  dos  mais  fervorosos  admiradores  de  Fedora,  rapaz  de  famosa  insolencia,  e  que  a 
empregava,  mesmo,  como  meio  de  veneer  na  vida,  apanhou  a  luva  tao  desdenhosamente 
langada  por  Rastignac.  Falando  de  mim,  pos-se  a  elogiar  exageradamente  o  meu  talento  e 
a  minlia  pessoa.  Rastignac  esquecera  esse  genero  de  maledicencia.  Esse  elogio  sardonico 
enganou  a  condessa,  que  me  imolou  impiedosamente;  para  divertir  os  amigos,  abusou  dos 
meus  segredos,  das  minhas  pretensoes  e  das  minhas  esperangas.  (p.  130) 


108  E.  Michel.  Op.  cit.,  p.  75. 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


117 


De  onde  se  encontra,  Rafael  ve,  ao  mesmo  tempo,  o  quarto  e  o  gabinete  contiguo,  onde 
essa  cena  tem  lugar.  Na  sua  imobilidade,  apoiado  a  parede  e  a  ela  suspenso,  podemos  ve-lo 
reificado,  configurando  a  propria  tela,  testemunhando  as  criticas  que  lhe  foram  feitas. 

O  relato  de  Houbraken,  quando  diz  que  “pessoas”  do  seu  circulo,  simultaneamente 
mostrando  boa  cara  ao  artista,  esforgavam-se  por  desmerece-lo,  ajusta-se,  exceto  por  esse 
plural  “pessoas”,  ao  genero  de  maledicencia  que  Rastignac  esquecera.  Ja  em  Descamps,  como 
no  enredo,  essa  informagao  aparece  igualmente  no  singular: 

Mais  un  courtisan  rapporta  a  la  princesse  que  l’objet  principal  du  tableau  representait 
une  vache  qui  pisse,  et  que  le  sujet  etait  aussi  indecent  qu’indigne  d’etre  mis  dans  la  place 
honorable  qu’on  lui  destinait;  cette  critique  eut  son  effet.109 

Em  uma  anedota  relatada  por  Amedee  Pichot,  amigo  de  Balzac,  este  ter-se-ia,  certo  dia, 
escondido  no  quarto  da  atriz  Olympe  Pelissier,  para  assistir  a  sua  toilete  mtima,  tal  como 
vimos  Rafael  espiando  o  deitar-se  de  Fedora. 

Dentro  da  nossa  linha  de  raciocinio,  esse  episodio  de  voyeurismo ,  ainda  que  possivel- 
mente  verdadeiro,  nao  parece  ter  primazia  como  fonte  de  inspiragao,  e  acreditamos,  mesmo, 
ter  sido  transcrito  apenas  com  o  proposito  de  criar  a  ambiencia  e  as  circunstancias  adequadas, 
indispensaveis  a  composigao  da  cena  que  lhe  antecede,  aquela  em  que  a  personagem  ouve  as 
criticas  que  o  desmerecem.no 

E  foi  assim  que  a  documentagao  sobre  o  pintor  mais  uma  vez  nos  permitiu  reler  no 
romance  uma  transcrigao  alegorica.  Vamos  continuar,  portanto,  sua  exploragao. 

Quando  Houbraken  nos  informa  da  decepgao  que  representou  para  o  pintor  a  devolugao 
de  seu  trabalho,  lembramo-nos  de  como  traduz  Descamps  essa  mesma  impressao,  dizendo 
que  o  artista  possuia  demasiado  talento  para  poder  escapar  a  inveja.  Foi  perseguido,  e  a  esse 
incidente  da  recusa,  que  Descamps  designa  como  um  ‘chagrin’,  se  deveu  sua  partida  para 
Amsterdam.  E  dessa  associagao  de  La  Ferine  ao  chagrin  ressentido  que  partimos  para  uma 
exploragao  da  genese  do  simbolo,  tal  como  acreditamos  haver  sido  elaborado  pelo  roman- 
cista. 

Quando,  no  final  de  seu  artigo,  o  mesmo  Descamps,  em  contradigao  com  todos  os  outros 
auto  res,  diz  que  Potter  morre  de  uma  rnaladie  de  langueur,  essa  informagao  faz-nos  avangar 
ainda  mais  nesse  caminho.  ‘Langueur’,  sinonimo,  igualmente,  de  ‘chagrin’  e,  como  tambem 
nos  define  o  Grand Dictionnaire,  affaissement  de  la  volonte accompagne  d’un  abatternent 
de  la  force  physique,  m 


109  Mas  um  cortesao  contou  a  princesa  que  o  objeto  principal  do  quadro  representava  uma  vaca 
que  mija,  e  que  o  tema  era  tao  indecente  quanto  indigno  de  ser  colocado  no  lugar  de  honra  que 
lire  era  destinado;  essa  critica  surtiu  seu  efei to. (Descamps,  Jean-Baptiste.  La  vie  des  Peintres 
flamands,  allemands  et  hollandais.  Paris,  C.A.  Jombert,  1753-1763,  4  vol.  In  8°,  p.  353.) 

1 10  Na  introdugao  aos  Romances  e  Contos  Filosoficos,  em  setembro  de  183 1,  Philarete  Chasles,  sem 
duvida  de  acordo  com  Balzac,  escrevera  sobre  essa  mulher  misteriosa:  “Fedora,  mulher  sem 
coragao,  tipo  de  uma  sociedade  sem  coragao”.  Fazendo  uma  releitura  da  obra,  em  vista  de  uma 
nova  edigao,  Balzac,  em  1833,  acrescentara  a  margem:  “ela  esta  em  toda  parte.  Ela  e,  se  quiser,  a 
sociedade”.  Depois  dessa  sugestao,  nao  saberiamos  melhor  definir  o  que  foi  Amelie  de  Solms  na 
vida  de  Potter. 

111  Enfraquecimento  da  vontade,  accompanhado  de  um  abatimento  fisico. 
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E,  contudo,  em  uma  dissertagao  -  noutra  seqiiencia  deste  estudo,  que  vamos  consagrar 
a  formagao  da  personagem  antiquario  -,  que  veremos  demonstrada,  pelas  melhores  razoes 
depreendidas  do  texto,  essa  identificagao  do  simbolo  magico  com  a  obra  do  artista.  Mas, 
desde  agora,  ja  e  oportuno  convocar  essa  personagem  para  comegarmos  a  compreender 
como  se  dara  tal  identificagao. 

Um  sistema  de  valores  e  instaurado  pelo  seu  discurso,  que,  surgindo  sob  a  forma  de 
aconselhamento,  se  reveste  de  um  carater  paternal.  Sabemos  com  que  dificuldades  Balzac 
fizera  sua  opgao  pela  carreira  artistica,  em  detrimento  da  de  notario  ou  advogado,  conside- 
rada  pela  famflia  como  garantida.  Agora  e  preciso  imaginar  o  autor  de  A  Pele  de  Onagro , 
pelo  menos  o  da  edigao  original,  sem  a  enorme  corte  das  personagens  da  ‘Comedia’:  os 
Tayllefer,  Claude  Vignon,  Canalis,  Bixiou,  Cardeau  ou  Bianchon,  que  ainda  nao  existiam, 
e  o  proprio  Rastignac,  que  ignorava  o  papel  que  logo  seria  o  seu,  em  O  Pai  Goriot. 
Entretanto,  data  incontestavelmente  de  1831  o  nascimento  de  Balzac  como  escritor,  pois  A 
Bretanha  em  1799  havia  sido  um  fracasso  comercial,  assim  como  as  primeiras  Cenas  da 
Vida  Privada ,  de  abril  de  1830.  Somente  a  Fisiologia  do  Casamento  tinha  sido  um  sucesso. 
Mas  o  carater  escandaloso  desta  obra,  que  fez  sua  fama,  comportava,  para  o  escritor,  o  risco 
nao  negligenciavel  de  se  ver  relegado  a  um  papel  de  provocador. 

Nesse  momento  de  criagao  literaria,  Balzac,  diante  do  antiquario,  parece  reencenar 
aquela  sua  opgao  por  uma  carreira  artistica,  ainda  buscando  avaliar  as  conseqiiencias  dessa 
escolha.  Portanto,  estamos,  aqui,  proximos  a  repetigao ,  conceito  anah'tico,  segundo  o  qual 
o  indivi'duo  procura  dissolver  a  tensao,  repetindo  as  condigoes  que  lhe  deram  origem. 
Reproduziremos  as  partes  do  discurso  do  velho  antiquario  que  nos  permitiram  essas 
conclusoes: 

Vou  revelar-lhe,  empoucas  palavras,  um  grande  misterio  da  vida  humana.  O  homem 
se  esgotapor  dois  atos  instintivamente  realizados  que  lhe  estancam  as  fontes  da  existencia. 
Dois  verbos  exprimem  todas  as  formas  que  assumem  essas  duas  causas  de  morte:  QUERER 
E  PODER. 

Entre  esses  dois  termos  da  atividade  humana  ha  outra  formula  de  que  os  sabios  se 
apoderaram  e  a  qual  devo  a  minha  longevidade.  QUERER  nos  queima  e  PODER  nos 
destroi;  mas  SABER  coloca  a  nossa  fragil  organizagao  num  perpetuo  estado  de  calma.  (p. 

36.) 

Em  nossa  compreensao,  as  duas  formulas  propostas  pelo  velho  rnarchand  traduziam, 
em  Balzac,  uma  alternativa  entre  o  usufruir  de  uma  vida  real,  ou  seja,  comum,  ordinaria, 
ou  as  compensagoes  sucedaneas  de  uma  produgao  artistica.  A  sabedoria,  virtude  atribuida 
a  senilidade,  devia  o  velho  sua  longevidade,  aquela  mesma  longevidade  que,  constituindo 
tambem  a  principal  ambigao  do  pai  de  Balzac,  ratifica  ainda  mais  nossa  suspeita  quanto  a 
origem  desse  discurso. 

Em  seu  exemplar  pessoal  da  Historia  da  Raiva  (Histoire  de  la  Rage),  Frangois  Balssa 
acrescentara,  de  proprio  punho,  esse  distico  de  Piron,  a  guisa  de  epigrafe:  La  saute  dans  le 
monde  est  le  premier  bonheur  /  la  gloire  meme  n’est  que  sa  dame  d’honneur ,112  ...e  se 
escandalizara  de  ver  seu  filho  Honore,  que  ja  tinha,  sem  duvida,  suas  razoes  para  nao  estar 
tao  seguro,  negligenciar  esse  “servigo”.  Textualmente,  ele  dira  em  sua  carta:  //  n’acquiert 


112  A  saude  e  no  mundo  a  felicidade  maior  /  a  propria  gloria  nao  passa  de  sua  dama  de  honra. 
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rieriy  on presque ,  pour  le premier  des  articles  -  sa  sante.  ll  n’a  pas  su  organiser  ce  service 

Aquela  nossa  suspeita  inicial,  de  associagao  entre  o  chagrin  e  a  obra  do  artista,  adensar- 
se-a  ainda  mais,  quando  a  primeira  formula  designar  o  sfmbolo  magico:  “Isto  -  disse  ele, 
com  uma  voz  estridente,  mostrando  a  pele  de  onagro  -  e  o  poder  e  o  querer  reunidos”. 

Rafael,  como  sabemos,  prefere  essas  duas  forgas  a  terceira,  com  todos  os  riscos  e 
sacrifi'cios  que  elas  implicam. 

Entendidas  essas  forgas  como  resultantes  da  produgao  arti'stica,  podem  ser  retraduzidas: 
o  talento,  como  poder;  o  trabalho,  como  querer. 

Ja  comentamos  a  vontade  despotica  com  que  Balzac  procurava  subjugar  a  natureza, 
mortificando-se  no  trabalho.  Na  formula  do  antiquario,  essa  vivencia  conduzia  a  morte. 
Notemos  que,  apos  entregar  a  pele  a  Rafael,  o  velho  (p.  39)  observa-lhe  que,  se  ele  deseja 
mesmo  morrer,  seu  suicidio  esta  apenas  retardado. 

* 

*  * 

Parecendo-nos  ainda  vinculado  a  Emilie  de  Solms,  chamou-nos  a  atengao  um  dado  que 
deixamos  para  o  final,  aparentemente  isolado,  e  que,  entretanto,  precede,  ate  mesmo,  o 
capitulo  de  Fedora,  a  saber,  a  escolha  do  nome  Emile Blondet  para  designar  o  amigo  a  quern 
Rafael  de  Valentin  conta  sua  historia.  Ora,  e  sabido  que  Balzac  reservou  suas  confidences 
a  amigas,  quase  sempre  ligadas  a  aristocracia.  O  fato  de  travestir  no  romance  reflete  um 
habito  da  vida  real.  Em  sua  correspondence  de  julho  de  1847,  ele  chama  madame  Hanska 
rnon  petit  Evelin  cheri.  Isso,  sem  falarmos  no  “Adao  de  Wierszchownia”,  deA  Procura  do 
Absoluto  onde  ele  traveste  ainda,  mesmo  a  ti'tulo  de  simples  homenagem. 

* 

*  * 

Depois  do  amplo  reconhecimento,  pela  critica,  do  carater  autobiografico  de  Rafael  de 
Valentin,  o  fato  de  lhe  havermos  atribui'do  uma  identificagao  a  Potter  fez  com  que  lhe 
acrescentassemos  mais  essa  dimensao  biografica.  A  elaboragao  de  uma  biografia  obedece, 
geralmente,  a  uma  seqiiencia,  partindo  das  informagoes  elementares,  e  a  historia  de  Rafael 
de  Valentin,  historia  de  uma  vida,  nao  constituiu  excegao,  inobstante  a  peculiar  diversidade 
das  fontes  que  lhe  deram  origem,  a  saber,  alem  da  fantasia  e  da  vida  do  proprio  romancista, 
a  que  lhe  atribuimos:  a  biografia  de  um  pintor.  A  interagao  que  se  observou,  no  imcio  do 
romance,  entre  todos  os  dados  primordiais,  trazidos  por  essas  fontes  diversificadas,  veio, 
uma  vez  mais,  autenticar  aquela,  da  nossa  atribuigao.  Ja  tendo,  ate  aqui,  assinalado  varios 
trechos  inspirados  em  fatos  da  vida  do  pintor,  tornou-se  possivel  estabelecer  uma  corres- 
pondencia  entre  esses  fatos  e  as  vicissitudes  criadas  pelo  enredo  para  a  personagem, 
constatando  que  sua  utilizagao  obedece  a  seqiiencia  consagrada  das  apresentagoes  biografi- 
cas. 

A  sucessao  dos  fatos  da  vida  de  Balzac  e  bastante  conhecida.  Na  biografia  de  Potter,  as 


113  Ele  nao  adquire  nada,  ou  quase  nada,  para  o  primeiro  dos  artigos  -  sua  saude.  Ele  nao  soube 
organizar  esse  servigo.  (18/5/1822  -  Lov.  A  279  f.  27) 
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ocorrencias  mais  expressivas  sao  aquelas  que  se  concentram  no  periodo  que  vai  da  produgao 
de  La  Ferine,  em  1649,  ate  o  final  de  sua  existencia,  em  1654. 

Embora  a  construgao  do  enredo  de  A  Pele  de  Onagro  se  haja  centrado,  principalmente, 
nesse  periodo  apoteotico,  Balzac,  mesmo  se  obrigando  a  uma  utilizagao  clandestina  das 
informagoes,  nao  deixou  de  nos  transmitir,  e  em  pormenores,  aquelas  primordiais,  que  se 
encontram  em  toda  e  qualquer  biografia  do  pintor. 

Estamos  lembrados  da  maneira  como  ele  toma  o  nome  da  personagem  e  de  como 
constroi  a  filiagao  materna,  atraves  dos  nomes  de  ambas  as  maes.  E  e,  ainda,  atraves  desse 
recurso  de  construir  um  mesmo  dado  pela  utilizagao  simultanea  de  ambas  as  biografias,  que 
se  verifica  a  interagao  autenticadora  de  que  falamos  acima.  A  representagao  fantasmatica  da 
filiagao  paterna  sera,  da  mesma  maneira,  feita  atraves  da  personagem  “antiquario”,  que 
tambem  comporta,  como  teremos  oportunidade  de  verificar,  configuragoes  tomadas  a 
biografia  dos  progenitores  masculinos  de  ambos  os  artistas.  Nesse  exemplo,  vemos  reedita- 
das  as  informagoes  introdutorias  de  E.  Michel  a  vida  e  obra  do  mestre  holandes,  tomadas  a 
Houbraken,  onde  traduzem  a  mesma  disposigao.  Mas,  em  1833,  Balzac  acrescentara  um 
dado  novo,  com  a  passagem  sobre  o  lago  de  Bourget,  lembranga  de  sua  estada  em  Aix,  em 
1832,  com  madame  de  Castries.  Gostariamos  de  analisar  as  motivagoes  que  o  levaram  a 
inclusao  desse  acrescimo. 

E  bem  conhecida  essa  historia,  quando  a  duquesa  rejeita  suas  propostas  amorosas  de 
maneira  humilhante.  Foi  quando  ele  teve  a  ideia  de  responder  a  essa  humilhagao,  descre- 
vendo,  francamente  e  sem  reservas,  essa  mulher,  no  romance  A  Duquesa  de  Langeais . 

E  nossa  crenga  que  Balzac  haja  introduzido  esse  episodio  de  sua  vida  em  A  Pele  de 
Onagro ,  por  perceber  sua  adequagao  aqueles  mesmos  principios  que  vimos  ate  aqui 
descrevendo.  A  rejeigao  da  duquesa  de  Castries,  que  reencontrava  aquela  outra  que  serviu 
a  estruturagao  da  “Mulher  sem  Coragao”,  nao  poderia  portanto  passar  sem  um  registro.  Ao 
descrevermos,  agora,  como  para  nos  emergiu  do  texto  essa  outra  Fedora,  poderemos 
continuar  a  assinalar,  com  prioridade,  os  elementos  biograficos  do  pintor,  que  a  caracteri- 
zarao  como  o  resultado  hibrido  de  duas  biografias. 

Depois  do  fracasso  de  Rafael  em  conquistar  Fedora,  quando  se  decide  a  nao  mais  reve-la, 
excetuando-se  um  encontro  no  teatro  onde  apenas  se  entreveem,  realmente  a  “mulher  sem 
coragao”  desaparece  do  enredo.  Seria  de  se  supor  que,  com  ela,  o  episodio  da  princesa  de 
Solms  se  houvesse  esgotado.  Contudo,  fomos  reencontra-lo  no  capitulo  XL VIII  (p.  210), 
quando  o  nosso  heroi,  a  titulo  de  tratamento  de  saude,  busca  as  aguas  de  Aix.  Ali  o  veremos, 
uma  vez  mais,  em  luta  contra  a  sociedade,  que  continua  a  hostiliza-lo,  e  de  maneira  ainda 
mais  violenta. 

Para  nos  descrever,  nesse  acrescimo  de  1833,  a  propria  rejeigao  sofrida  em  Aix,  o 
romancista,  sempre  personificando  a  obra  no  heroi,  agora  o  faz  assumi-la  mais  proximo 
daquele  pejorativo,  que  traduz  o  motivo  de  sua  recusa  pela  princesa,  “A  vaca  que  mija”. 
Como  podemos  ver  na  propria  tela,  o  polemico  animal  esta  representado  de  costas.  Seu 
corpo,  numa  postura  de  contragao,  faz  com  que  a  cauda  se  eleve,  deixando  aparecer,  de 
maneira  rntida,  a  genitalia  que  verte  a  urina  abundantemente.  Portanto,  nada  mais  sugestivo 
para  localizar  o  cenario  que  as  aguas  de  Aix. 

Logo  no  inicio  do  capitulo,  vemos  algumas  pessoas  reunidas  nos  saloes  do  clube. 
Conduzidos  pelo  narrador,  vamos  ali  encontrar  a  personagem,  ainda  imovel,  sem,  contudo, 
estar  apoiado  a  parede,  e  a  ela  suspenso,  como  ja  o  haviamos  visto  na  atitude  de  voyeur ,  mas 
sempre  exposto,  como  um  quadro.  E  essa  composigao  presta-se  a  uma  ambigiiidade  se  nao 
pretendida,  certamente  alcangada  pelo  romancista.  A  personagem  tanto  se  poderia  benefi- 
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ciar  da  identidade  que  ja  inumeras  vezes  lhe  conferiu  o  retrato  de  Van  der  Heist  -  e,  nesse 
caso,  teriamos  a  tela  vazia  frente  ao  pintor,  composta  pela  janela  como  a  se  enquadrar 
nessa  ultima,  a  guisa  de  moldura,u4  assumindo  a  posigao  de  costas,  a  mesma  apresentada 
pelo  animal. 

O  incidente  do  fechamento  dessa  janela  pela  personagem,  numa  cena  que  vem  logo  a 
seguir,  fa-la-a  indispor-se  com  uma  velha  dama  que,  alegando  sentir-se  sufocada,  exige  sua 
reabertura.  A  causa  desse  incidente  desencadeia  em  todos  os  presentes  uma  reagao  de  tal 
animosidade  contra  Rafael,  que  poderiamos  julga-la  paranoica,  nao  fora  o  fato  de  conhecer- 
mos^a  verdadeira  natureza  dos  motivos  que  a  referendam. 

E  essa  velha  dama  que,  a  pagina  216,  nos  sera  mostrada  como  condessa,  quern  ira  liderar 
a  expulsao  de  Rafael  das  aguas,  e  quern  o  proprio  narrador  associara  aquela  outra  ja  nossa 
conhecida  fidalga  do  mesmo  ti'tulo:  “Aquele  pequeno  grupo  estava  obedecendo  talvez  sem 
o  saber,  a  grande  lei  que  rege  a  alta  sociedade,  cuja  moral  implacavel  se  manifestou 
inteiramente  aos  olhos  de  Rafael.  Um  olhar  retrospectivo  lhe  mostrou  ali  uma  perfeita 
representagao  de  Fedora”. 

Essa  ponderagao  torna-se  mais  expressiva,  quando  a  sabemos  posterior  a  ocorrencia  que 
centraliza  o  motivo  com  que  Rafael  provoca  sua  propria  abjegao,  um  violento  acesso  de 
tosse  que  lhe  custara  a  exclusao  do  clube,  atraves  de  um  duelo. 

E  esse  recrudescimento  das  hostilidades  ate  o  paroxismo  que  nos  permite  interpretar  a 
irreprimivel  tosse  como  o  recurso  metaforico  com  que  Balzac  traduz  as  conseqiiencias,  na 
vida  de  Potter,  do  inconveniente  ato  fisiologico  executado  pela  vaca.  Nada  melhor,  para 
conferirmos  essa  apreciagao,  que  as  tonalidades  dramaticas  imprimidas  ao  texto: 

Nesse  momento,  teve  um  violento  acesso  de  tosse.  Longe  de  receber  uma  so  dessas 
palavras  indiferentes  e  banais,  mas  que,  pelo  menos,  simulam  uma  especie  de  compaixao 
cortes  entre  as  pessoas  de  boa  sociedade  reunidas  por  acaso,  so  ouviu  interjeigoes  hostis  e 
reclamagoes  sussurradas.  A  sociedade  nem  ao  menos  se  dignou  disfargar-se  para  ele,  talvez 
porque  ele  a  tivesse  descoberto. 

-  Sua  doenga  e  contagiosa...  -  O  presidente  do  Clube  devia  proibir-lhe  a  entrada  no 
salao. 

-  Em  boa  sociedade  e  proibido,  mesmo,  tossir  desse  modo!  (p.  211) 

Esse  enfoque  dramatico  fez-nos  recuperar  certa  passagem  do  capitulo  de  Fedora  que, 
pintada  em  cores  mais  atenuadas,  nos  passara  despercebida,  mas,  ao  confronto,  aparece,  aqui, 
carregada  de  intengoes  identicas.  Aproveitemo-la  agora  em  toda  a  sua  extensao. 

Estamos  na  cena  em  que  Rafael  busca  esconder-se  no  quarto  da  condessa:  “Pela  meia 
noite,  fui  esconder-me  no  vao  de  uma  janela”.  Vemo-lo  aqui  de  novo  procurando  “enqua- 
drar-se”.  “A  fim  de  nao  deixar  os  pes  a  mostra,  tentei  subir  no  rodape  do  revestimento  de 
madeira,  com  as  costas  apoiadas  contra  aparede,n 5  agarrando-me  ao  trinco  da  janela”.  Ja 
emoldurado,  ele  “dependura”  a  tela. 

“Depois  de  ter  estudado  o  equilibrio,  os  pontos  de  apoio,  e  medido  o  espago  que  me 


114  Essa  ideia  nao  e  estranha  as  figuragoes  de  Balzac.  Podemos  ve-la  em  Esplendores  e  Miserias  das 
Cortesds ,  aplicada  a  personagem  Jacques  Collin:  “No  momento  em  que  Engana-a-Morte  se 
mostrou  naquela  especie  de  moldura  que  lhe  fez  a  porta  do  torreao,”  etc.  (CH  Vol.  IX,  p.  395 
Emc.) 

115  O  grifo  e  nosso. 
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separava  das  cortinas,  consegui  familiarizar-me  com  as  dificuldades  da  posigao,  de  maneira 
a  permanecer  la  sem  ser  descoberto,  se  as  caimbras,  a  tosse  e  os  espirros  me  deixassem 
tranquilo”.  (p.  129)  Portanto,  sua  permanencia  nos  aposentos  de  Fedora  estava  condicionada 
a  nao  intromissao  de  incoerciveis  manifestagoes  fisiologicas,  equivalentes  aquela  que  arrui- 
nou  a  reputagao  da  obra  de  Potter  junto  a  princesa. 

Sabemos,  porem,  que  o  incidente  serviu  para  tornar  alnda  mais  conhecido  o  pintor,  nao 
impedindo  que  a  tela  viesse  a  ser  reconhecida  como  sua  obra-prima,  nao  obstante  o  epfteto. 
A  sociedade,  longe  de  atenuar  a  decepgao  com  uma  palavra  banal  de  conforto,  pronunciou, 
ao  contrario,  o  ridiculo  e  o  ostracismo,  sem  sequer  um  disfarce,  e  a  isso  o  texto  do  romance 
parece  tambem  fazer  alusao: 

Por  majestosa  que  seja  uma  desgraga,  a  sociedade  sabe  amesquinha-la,  ridiculariza-la 
com  um  epigrama;  desenha  caricaturas  para  langar  ao  rosto  dos  reis  depostos  as  afrontas 
que  julga  ter  recebido  deles;  como  as  jovens  romanas  do  Circo,  nunca  perdoa  o  gladiador 
que  tomba;  vive  de  dinlieiro  e  de  zombaria...  (p.  212) 

Embora  pretendendo  demonstrar  ser  possivel  discernir,  nesse  capi'tulo,  o  ressuscitar  do 
episodio  de  Fedora,  nao  logramos  apreender-lhe  as  motivagoes  profundas.  Seguimos  achan- 
do  que  as  variantes  da  fantasia  do  romancista  nao  implicam  em  abandono  de  suas  references 
primordiais,  historico-biograficas.  Mas  o  que  o  texto  nos  oferece  de  imediato  e  a  pro- 
babilidade  de  que,  fazendo  sua  personagem  rica  e  poderosa,  pretendesse  apenas  torna-la  mais 
ousada,  propiciando-lhe  uma  revanche .  Com  esse  raciocmio,  a  duquesa  de  Langeais,  consa- 
grada  como  outra  Fedora,  comegaria  sua  expiagao  ja  nesse  trecho  de  A  Pele  de  Onagro.  O 
contador  de  historias  desaparece  completamente,  por  um  momento,  em  proveito  do 
homem,  que  rememora  e  se  vinga. 

Mas  voltemos  ao  nosso  interesse  maior,  que  sao  os  tragos  da  biografia  no  texto, 
acompanhando,  agora,  a  personagem,  quando  retorna  ao  clube  apos  o  incidente  do  acesso 
de  tosse: 


Ficou  de  pe,  encostado  ao  marmore  da  lareira,  e  permaneceu  tranquilo  no  meio  do 
salao  principal,  controlando-se  para  nao  dar  lugar  a  nenhuma  provocagao;  mas  examinava 
as  fisionomias,  e  desafiou,  de  certo  modo,  a  assembleia  com  a  sua  circunspecgao.  Como 
um  cao  de  fila  confiante  na  sua  propria  forga,  esperava  o  combate  no  seu  posto  sem  latir 
inutilmente.  (p.  217) 

Esse  exemplo,  como  outros  anteriores,  para  os  quais  ja  chamamos  a  atengao  do  leitor, 
repete  uma  seqiiencia  de  identicas  localizagoes  da  personagem,  como  recurso  para  confir- 
ma-la  no  espago  ocupado  pela  obra,  fazendo-a  assim  represen ta-1  a. 

La  Ferme,  ja  o  sabemos,  foi  pintada  para  figurar  sobre  uma  lareira.  O  trecho  descreve-nos 
Rafael  no  meio  do  salao  principal,  encostado  (accoude)  ao  marmore  da  lareira;  em  posigao 
semelhante,  vamos  encontra-lo  a  pagina  171,  ainda  “apoiado  ao  marmore  da  lareira,  em 
torno  da  qual  pululavam  no  salao  do  teatro  os  jovens  e  os  velhos  elegantes”,  etc.  Ou,  quando, 
no  salao  de  Fedora  (p.  134),  elaborava  essa  estranha  fantasia  de  suicidio:  -  “Se  eu  nao  lhe 
falar  agora  -  disse  para  mim  mesmo  -  quebro  a  cabega  de  encontro  a  quina  da  lareira”. 

Por  falta  de  informagoes  indispensaveis,  nao  nos  foi  ainda  possivel  precisar  a  razao  dessa 
mesma  insistencia  em  localizagoes,  em  outras  passagens  do  livro.  Em  casa  de  Fedora,  por 
exemplo,  o  encontro  da  personagem  com  a  condessa  tern  lugar  quase  sempre  numa  saleta 
gotica.  Corresponderia  ela  ao  local  onde  esteve  a  tela  de  Potter  na  Maison  du  Bois ?  As  telas 
em  memoria  do  Stadhouder  Frederic-Henri  encontram-se  na  sala  de  Orange,  encimada  por 
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uma  cupula  de  20  metros  de  altura.  Mas  o  que  nos  sugere  o  gotico  e  o  fato  de  que  esse  estilo 
haja  predominado  na  Holanda,  ate  o  final  do  seculo  XVII.  No  clube  das  aguas  de  Aix,  e  a 
sala  de  bilhar  que  se  acha  mencionada  com  freqiiencia,  podendo,  talvez,  ser  associada  ao 
salao  do  mesmo  jogo  na  residencia  real  holandesa,  onde  figuram  os  retratos  da  fami'lia  de 
Nassau. 

Mas,  como  dissemos,  a  carencia  de  dados  nao  nos  permite  ir  alem  de  uma  especulagao. 
Contudo,  voltando  ao  texto,  o  registro  das  informagoes  que  ja  possuimos  e  bastante  para 
continuarmos  apontando  as  semelhangas  desse  capitulo  com  aquele  outro  de  Fedora. 

Em  seu  passeio  ao  lago  do  Bourget,  o  heroi  depara  com  a  fidalga  que  tao  duramente  o 
interpelara  quanto  ao  fechamento  da  janela.  Sendo  procurado  pela  dama  de  companhia  dessa 
velha  senhora,  toma  conhecimento  de  que  “varios  rapazes  que  querem  expulsa-lo  das  aguas 
resolveram  provoca-lo,  obriga-lo  a  bater-se  em  duelo”.  (p.  216)  Em  seu  dialogo  com 
Valentin,  diz-lhe  a  Senhorita:  -  “se  nao  fosse  o  poderoso  motivo  que  me  traz,  eu  nao  me 
teria  arriscado  a  incorrer  no  descontentamento  da  senhora  condessa,  pois  se  ela  viesse  a  saber 
um  dia  que  eu  o  preveni...”  Foi  nessa  passagem  que  tomamos  conhecimento  do  fato  de  se 
tratar,  igualmente,  de  uma  condessa,  e  de  ser  a  ela  atribui'da  a  lideranga  da  expulsao.  Ainda 
aqui,  a  iniciativa  da  agressao  e  outorgada  a  diversos  agentes  -  “varios  rapazes”  -  como  se 
para  ser  fiel  a  interpretagao  de  Houbraken  -,  “pessoas  do  seu  circulo”  -  voltando,  logo  em 
seguida,  ao  mesmo  singular  de  Descamps  -  un  courtisan  -,  quando  “um  rapaz,  alto  e  robusto, 
de  boa  aparencia,  mas  com  o  olhar  fixo  e  insolente  de  quern  se  sente  apoiado  em  algum 
poder  material,  sai  do  bilhar  para  desafia-lo  a  um  duelo”.  (p.  217) 

Esse  apoio  nao  so  nos  referenda  a  princesa  de  Solms,  atraves  da  condessa  que  o  delega, 
mas  faz  do  “rapaz  de  boa  aparencia”  o  “ courtisan  favori” . 

A  proposito  do  fato  de  ter  de  bater-se  em  duelo,  e  interessante  a  reflexao  feita  por  Rafael: 
“Pretenderiam,  mesmo,  arrasta-lo  a  um  duelo  ou  quereriam  apenas  meter-lhe  medo?”  (p. 
217)  Nesse  espanto,  vemos  a  propria  personagem  denunciando  que  se  inscreve  em  outro 
texto  o  motivo  original  do  duelo,  apenas  simbolizado  pelo  acesso  de  tosse. 

Depois  do  desafio,  Rafael  e  obrigado  a  deixar  o  recinto,  o  que  e  traduzido  pela  seguinte 
frase:  “Rafael  saiu  do  salao,  considerado  ofensor,...  A  sociedade  triunfava”  (p.  218).  Seu 
adversario,  considerado  exfmio  atirador,  e,  contudo,  derrotado  de  maneira  inusitada:  “Que 
estas  fazendo,  Carlos?  -  gritou  o  rapaz  que  servia  de  segundo  adversario  de  Rafael  -  estas 
colocando  a  bala  antes  da  polvora! 

“-  Estou  morto!  -  respondeu,  murmurando  -  voces  me  colocaram  de  frente  para  o  sol...” 

(p.  220) 

Logo  apos  ser  retirada  do  salao  da  princesa  de  Nassau,  La  Ferme  comegou,  com  o  seu 
brilho,  a  derrotar  todos  os  adversarios. 


O  Antiquario 


Diz-nos  Descamps,  dando-nos  conta  de  seu  paradeiro,  que  a  tela  foi  vista  durante  varios 
anos  na  fami'lia  de  M.  Mugart,  almotacel  da  cidade  de  Amsterdam,  e,  depois,  em  casa  de  M. 
Van  Biesum,  marchand  de  quadros,  que  a  vendeu  por  2.000  florins  a  M.  Jacques  Van 
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Hoeck.n6  Eea  partir  dessa  informagao,  tal  como  ela  aparece  no  Abrege  de  la  Vie  des  plus 
Fameux  Peintres,  de  Dezallier  D’Argenville,n7  que  acreditamos  haver  sido  estruturada  a 
personagem  antiquario.  Foi,  portanto,  o  historico  das  circunstancias  e  particularidades  dessa 
aquisigao  que,  emergindo  do  texto  do  romance  sem  grandes  modificagoes,  nos  permitiu 
reconstituir  as  manobras  do  romancista  e  identificar  a  origem  desse  outro  protagonista. 

Lemos  no  Supplement  a  PAbrege,  a  pagina  131,  que  Vanhoek,  apos  a  compra  do  quadro, 
colocou-o  em  seu  gabinete,  “em  frente”  a  uma  tela  famosa  de  Gerard  Dow,  dividida  em  duas 
partes  e  com  o  curioso  detalhe  de  fechar-se  por  meio  de  dois  paineis.ns 

Embora  sendo  hebreus  ambos  os  nomes  que  lhe  sao  atribui'dos,  Jacob,  ou  mesmo  Jacques, 
esse  pormenor  isolado  nao  nos  autorizaria  a  afirmar  as  origens  do  holandes  Van  Hoek.  E  e 
dessa  raciocinada  imprecisao  que  Balzac  parece  haver  se  servido  para  retratar-nos  o  antiquario, 
descrevendo-o  com  “a  aparencia  dessas  cabegas  judaicas  que  servem  de  modelo  aos  artistas 
para  representar  Moises”  (p.  29).  Quando,  logo  em  seguida,  ele  o  compara  ao  Peseur  d’orm 
de  Gerard  Dow,  alem  de  nos  trazer  o  mesmo  pintor  do  quadro  do  gabinete  de  Van  Hoeck, 
acrescenta  ainda  outro  elemento  judaizante  com  a  escolha  desse  tema.^o 

Vejamos  como  e  feita,  em  sua  Integra,  essa  comparagao:  “A  larga  testa  enrugada,  as  faces 
lividas  e  encovadas,  a  implacavel  dureza  dos  olhinhos  verdes,  destitmdos  de  pestanas  e  de 
sobrancelhas,  podiam  dar  ao  desconhecido  a  impressao  de  que  o  Tesador  de  ouro’,  de  Gerard 
Dow,  tivesse  sai'do  da  moldura”  (p.  29). 

Se  interpretarmos  esta  ultima  frase  como  uma  confissao  de  mudanga  a  ser  operada  no 
texto,  veremos  a  tela  de  Dow  ser  substituida  por  um  retrato  de  Jesus-Cristo,  pintado  por 
Raphael  de  Urbino.  E  e  precisamente  na  parede  em  frente  ao  retrato,  ( sur  le  mur  que faisait 
face  au  portrait )  que  estara  colocada  a  pele  de  onagro,  ocupando,  assim,  o  mesmo  espago 
destinado  a  “ La  Ferrne ”,  frente  {vis-a-vis)  a  tela  de  Dow,  no  gabinete  de  Van  Hoeck.121 


116  Destino  nao  menos  interessante,  e  que  nos  parece  denunciar  a  peculiaridade  de  sua  origem,  e 
o  das  personagens  centrais  de  A  Pele  de  Onagro.  Rafael  de  Valentin  morre  sem  posteridade,  em 
1831;  quanto  a  Paulina  e  Fedora,  desaparecem,  como  simbolos  cassados,  aparentemente,  pela 
realidade. 

1 17  Dezallier  D’Argenville,  Antoine  Joseph,  1680/ 1765,  MDCCLII. 

118  ...  au  sieur  Jacob  Vanhoek ,  qui  le  plaga  dans  son  cabinet  vis-a-vis  d'un  fameux  tableau  de 
Gerard-Dov,  dont  il  est  parle  dans  sa  vie.  Ce  dernier  morceau  coupe  en  deux ,  represente  dans  la 
premiere  partie  une  femme  qui  donne  a  teter  a  son  enfant;  dans  la  seconde  est  la  boutique  d’un 
Cbirurgien.  Gerard  Dou  a  peint  sur  les  volets  qui  ferment  ce  tableau ,  un  cabinet  d’etudes  &  une  ecole 
d’enfans.  Gerard  Dow  aparece  somente  duas  vezes  na  Comedia  Humana;  em  A  Pele  de  Onagro 
(V ol.  XV p.  29)  e  tmA  Mulher  de  trinta  anos.  (V ol.  El  p.  645),  e  sempre  acompanhado  de  Raphael 
Sanzio.  {Creatures  chez  Balzac,  p.  299). 

119  Verbete  uPeseury  euse ”,  de  GDULXIXe  S.  1866/1876  -  B.  arts.  -  Peseur  dor:  les  peintres  flamands 
ethollandais  ontsouvent  reproduit  un  type  du peseur  d’or,  si  commun  a  Amsterdam,  la  ville  des  juifs, 
des  changeurs  et  des  usuriersn .  (Os  pintores  flamengos  e  holandeses  representaram,  com  freqiiencia, 
um  tipo  de  pesador  de  ouro,  tao  comum  em  Amsterdam,  a  cidade  dos  judeus,  dos  cambistas  e 
dos  usurarios) 

120  Nas  variantes  1244  e  1248  da  Edigao  Gamier,  ele  aparecera,  de  maneira  explicita,  como  judeu 

- 1244  -  Euphrasie,  dont  la  bouche  rose  reponditparun  mot  d3 amour,  puis  lui  offrantun  bras  desseche, 
lepetitjuiffit  deux.  (1831  A  e  B);  -  1248  le ;#z/(1831  A  a  1835). 

121  As  diferentes  grafias  de  Van  Hoeck  e  de  Gerard  Dow  obedecem  as  variantes  dos  textos  de  onde 
foram  extraidas.  (Nota  do  autor.) 
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E  interessante  ser  essa  mesma  palavra c cabinet ’  a  utilizada  por  Balzac  para  fazer  surgir,  no 
final  de  uma  serie  de  galerias  de  que  se  compoe  a  loja,  o  local  do  aparecimento  do  antiquario: 
“Que  contem  esta  caixa?  -  perguntou  ao  chegar  a  um  grande  gabinete,  ultimo  amontoado  de 
gloria,  de  esforgos  humanos,  de  originalidades,  de  riquezas,  entre  as  quais  apontou  com  o 
dedo  uma  grande  caixa  quadrada,  feita  de  acaju,  suspensa  a  um  prego  por  uma  corrente  de 
prata”.  (p.  26) 

O  retrato  ali  encerrado  remete-nos  de  novo  ao  quadro  de  Dow,  que,  como  vimos,  se  fecha 
por  meio  de  dois  paineis  moveis.  Esse  jogo  de  substitutes,  cuja  seqiiencia  e-nos  permitido 
apreciar,  em  fungao  do  modelo  de  que  dispomos,  enseja-nos  -  atraves  do  elemento  constante, 
que  sao  as  localizagoes  -  reconhecer  equivalences.  Ainda  que  fosse  essa  a  unica  razao 
fundamentando  o  nosso  ensaio,  aquela  parede  de  Hoeck  -  por  ter  tido  suas  coordenadas 
tragadas  na  memoria  da  Historia  da  Arte -,  nao comportaria,  em  lugar  de La  Ferme,  qualquer 
outro  objeto  que  nao  fosse  necessariamente  um  seu  substituto  simbolico. 

A  Pele  de  Onagro,  identificada,  pois,  a  obra  de  Potter,  e  a  primeira  aparencia  de  que  se 
reveste  o  simbolo  que  ela  representa.  Agora,  podemos  compreender  a  estrategia  textual  de 
Balzac,  quando  elege,  para  fazer  face  a  La  Ferme ,  uma  tela  de  Raphael,  o  unico  pintor,  como 
ja  vimos,  que,  para  o  chauvinismo  holandes,  faria  face  a  Potter.  Portanto,  aqui  tambem  temos 
uma  alegoria  da  Arte. 

Sabemos  que  foi,  antes  de  tudo,  pela  peculiaridade  de  fazer  refletir  em  suas  peles  a 
luminosidade  que  os  animais  de  Potter  consagraram  sua  arte.  A  pele,  como  animal,  diz-nos 
da  especialidade  do  pintor,  e  a  luz  e  o  sinal  inequivoco,  num  genero  que  faz  dele  mestre 
inconfundivel: 

...  a  pele  projetava  no  meio  da  profunda  obscuridade  que  reinava  na  loja  raios  tao 
luminosos  que  faziam  pensar  num  pequeno  cometa.  [...]  Os  graos  negros  da  pele  de  onagro 
tinham  sido  tao  cuidadosamente  polidos  e  tao  bem  lustrados,122  as  ranhuras  caprichosas 
estavam  tao  nltidas123  e  tao  limpas,  que,  como  as  facetas  da  granada,  as  asperezas  desse 
couro  oriental  formavam  outros  tantos  pontos  que  refletiam  intensamente  a  luz.  (pp. 
33/34) 

Mesmo  essa  apreciagao,  soando-nos  como  se  houvesse  sido  proferida  por  um  critico  de 
pintura,  encontra  enorme  similitude  com  um  texto  ainda  de  Dezallier,  a  pagina  131,  quando 
ele  comenta  a  tecnica  empregada  por  Potter:  II  se  servait  d'un  trait  de  pierre  noire  avec 
quelques  ombres  fines,  &  pointillages  pour  exprirner  les  parties  raboteuses  de  lapeau  des 
animaux ,  etc.  (p.  131)124 

Tambem  Charles  Blanc  ressalta,  de  maneira  identica,  a  importancia  do  toque  na  pintura 
holandesa,  e,  especificamente,  a  de  Potter: ...  la  touche  a  eu  toujours  en  Hollande  une  valeur 
decisive .  Celle  de  Paul  Potter  est ferme  et  decidee ,  quand  il  reproduit  lesasperites  du  pelage  des 
betes  et  les  menus  accidents  du  terrain ;  elle  estprecieuse  et  brodee  dans  tout  le  rested 


122  ‘ "Brunis  -  escurecidos,  sombreados. 

123  ‘nedios\  da  obra  mediunica  (p.  92)  -  ‘nettes\ 

124  Ele  servia-se  de  um  trago  de  grafite,  com  algumas  sombras  finas,  e  pontilhismos,  para  exprimir 
as  asperezas  da  pele  dos  animais. 

125  (...)  o  toque  sempre  teve  na  Holanda  um  valor  decisivo.  O  de  Paul  Potter  e  firme  e  vigoroso 
quando  reproduz  as  asperezas  do  pelo  dos  animais  e  os  pequenos  acidentes  do  terreno;  e  delicado 
e  detalhado  em  tudo  o  mais.  (Blanc,  C.  Op.  cit.,  p.  10) 
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Depois  daquela  primeira  aparigao,  dependurada  a  parede  do  antiquario  (< accroche  sur  le 
rnur ),  quando  a  pele  simbolizou-nos  a  Arte,  transferida  as  maos  de  Rafael  passou,  como 
sabemos,  a  simbolizar  tambem  a  Vida.  E  nao  podemos  ignorar  que  essa  transference  advem 
de  uma  figura  que  o  proprio  Balzac  reveste  de  uma  imago  paterna.  Mesmo  sem  recurso  ao 
texto,  so  o  atributo  da  vida  ja  e  bastante  para  caracterizar  o  agente  da  dotagao.  E  ainda 
acrescentaremos  os  dados  biograficos,  tornados  aos  pais  de  Potter  e  de  Balzac,  que,  adequan- 
do-se  a  sugestivos  elementos  na  composigao  do  simbolo,  melhor  dirao  da  veracidade  de  nossa 
afirmagao. 

M.  W.  Bode  chama-nos  a  atengao  para  a  influence  que  Pieter  Potter  exerceu  sobre  o  filho, 
o  qual  nao  teve  praticamente  outro  mestre,  dele  recebendo  todos  os  rudimentos  de  sua  arte. 
Seus  quadros  de  natureza  morta,  sob  o  nome  de  Vanitas,  gozavam,  a  epoca,  de  grande 
prestfgio,  e,  atraves  da  explicagao  que  deles  nos  da  Michel^  podemos  perceber  os  vinculos 
que  poderiam  tambem  haver  inspirado  Balzac,  como,  por  exemplo,  a  preocupagao  com  a 
duragao  da  vida:  “Essas  especies  de  pintura,  onde  se  encontravam  reunidos  objetos  simboli- 
zando  a  brevidade  da  vida,  em  geral  de  uma  tonalidade  doce  e  amortecida,  destinavam-se  quase 
sempre  a  decoragao  dos  gabinetes  de  trabalho  dos  literatos  e  dos  sabios”,  etc.  (p.  20)  E,  logo 
em  seguida,  ele  da-nos  o  exemplo  de  um  desses  Vanitas ,  assinado  por  Pieter,  da  colegao  de  M. 
Werner  Dahl,  em  Diisseldorf.  Ao  lado  de  uma  caveira,  estao  dispostos  vasos  de  argila,  livros, 
um  cachimbo  de  barro,  um  violino,  um  caderno  de  musica,  uma  candeia  apagada  e  ainda 
fumegante,  emblema  significativo  da  fragilidade  das  coisas  humanas. 

Alem  de  ser  possivel  rever  todos  esses  obj  etos  na  boutique  do  antiquario,  a  insolita  presenga 
de  varios  retratos  de  almotaceis  franceses  traz-nos,  de  novo,  Van  Hoeck. 

Se  nao  fora  a  forga  imposta  pela  inedita  documentagao  de  que  nos  servimos,  a  classificagao 
feita  por  Balzac,  opondo  aos  objetos  que  chama  de  instrumentos  de  morte  -  punhais,  pistolas 
curiosas,  armas  de  segredo  -  aqueles  que  designa  como  instrumentos  de  vida  -  terrinas  de 
porcelana,  pratos  de  Saxe,  tagas  diafanas  vindas  da  China  (p.  21)  -,  poderia  parecer  apenas 
uma  tentativa  de  colocar  ordem  num  conjunto  tao  heteroclito.  Entretanto,  subordinada  ao 
nosso  saber,  ela  aparece-nos  muito  mais  como  um  recurso  do  autor  para  enquadrar  todo  o 
inventario  da  loja  no  genero  Vanitas  “O  poeta  tinha  de  terminar  o  esbogo  do  grande  pintor 
que  fizera  aquela  imensa  paleta  onde  os  inumeros  acidentes  da  vida  humana  estavam 
espalhados  em  profusao,  com  desprezo”.  (CH  Vol.  XV,  p.  23  Pon) 

Essa  preocupagao  e  tao  obsedante  que,  desejando  evitar  um  recenseamento  repetitivo, 
limitar-nos-emos  a  apenas  mais  um  expressivo  exemplo,  o  da  pagina  25: 

Perseguido  pelas  mais  estranhas  formas,  por  maravilhosas  criag6es  baseadas  nos 
confins  da  mone  e  da  vida,  caminhava  entre  os  encantamentos  de  um  sonho.  E  por  flm, 
duvidando  da  propria  existencia,  sentia-se  como  um  daqueles  curiosos  objetos,  nem 
completamente  morto,  nem  completamente  vivo. 

Outra  passagem  da  vida  de  Pieter  Potter  que  se  faz  tambem  plenamente  significatica  e  o 
fato  de  ele  haver  dirigido  um  tergo  de  uma  fabrica  de  couros  dourados.  Tanto  o  material  como 


126  Michel,  E.  Op.  cit.,  pp.  19/20. 
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a  proporgao  e  a  cor  estao  presentes  no  si'mbolo  da  pele,  sem  muita  elaboragao. 

Quanto  ao  pai  de  Balzac,  todos  os  criticos  sao  unanimes  emsublinhar  que^l  Pelede  Onagro 
e  o  unico  romance  da  Comedia  Humana  em  que  o  romancista  coloca  em  cena  seu  proprio 
pai  (morto  em  1829),  de  maneira  tao  direta  quanto  exph'cita.  A  esse  proposito,  fomos 
encontrar  em  Madeleine  Fargeaud  uma  interessante  noti'cia.  Procurando  destacar-nos  a 
influencia  familiar  sobre  as  leituras  filosoficas  do  jovem  escritor,  cita  Dupuis,  que  Honore 
certamente  lera.127  Na  seqiiencia  dessa  informagao,  ficamos  sabendo  que  Bernard  Frangois 
Balssa,  muito  interessado  pelos  hebreus,  Moises,  e  Maome,  sem  sombra  de  duvida  recorrera 
aquele  autor  para  acumular,  entre  outras,  as  notas  sobre  a  historia  de  Moises  que  se  acham 
conservadas  na  colegao  Lovenjoul  (dossier  A379,  fls.  113  a  162)  Pode-se,  assim,  considerar 
sugestivo  o  atributo  emprestado  por  Balzac  ao  antiquario,  na  frase:  ...“a  aparencia  dessas 
cabegas  judaicas  que  servem  de  modelo  aos  artistas  para  represen  tar  Moises”  (p.  29). 

Na  descrigao  do  velho  antiquario,  essas  informagoes  encontram  especial  ressonancia,  pois 
se  tudo  levava  a  crer  que  a  escolha  do  Peseur  d’Or ,  para  descrever  o  antiquario,  se  devesse 
apenas  a  dificuldade  dessa  descrigao  atraves  do  triptico,  a  informagao  de  Fargeaud  vem 
acrescentar  aquela  escolha  uma  intengao  de  aproveitar  os  elementos  judaizantes  implicitos 
no  quadro  para  comegar  a  esbogar  imagos. 

Significativamente  o  detalhe  que  para  nos  aproxima  o  pai  de  Balzac  da  figura  do  antiquario 
e  a  mesma  preocupagao  com  a  duragao  da  vida  humana. 

Stefan  Zweig  diz-nos  que  Bernard  Frangois  Balssa  vivia  “firmemente  decidido  a  chegar 
aos  cem  anos  de  idade”,  e,  se  nao  fora  por  um  “absurdo  acidente”,  “teria  pela  concentragao 
da  vontade  tornado  realidade  o  impossiver.128 

Ao  lhe  atribuir  cento  e  dois  anos  de  idade,  nao  estaria  Balzac  realizando,  atraves  do 
antiquario,  o  desejo  paterno?  (p.  36) 


* 

*  * 

Ja  a  essa  altura,  se  fizessemos  uma  avaliagao  das  informagoes  que  julgamos  oriundas  da 
biografia  do  pintor,  poderfamos  dizer  que  algumas,  pouco  remanejadas  pela  fantasia  do 
romancista,  forammaisfacilmente  apreendidas  por  mostraremmaior  transparency.  Outras, 
contudo,  descaracterizam-se  pelo  excesso  de  elaboragao.  Como  numa  restauragao  fossil  -  pois 
consideramos  nossa  fonte  uma  especie  de  ossatura  da  obra  -,  certas  partes  sao  reconstruidas 
a  partir  de  um  grande  numero  de  pegas,  enquanto  outras  sao  apenas  sugeridas  por  pequenos 
fragmentos.  E  o  caso,  por  exemplo,  do  carater  de  realidade  atribuido  ao  simbolo  da  pele 
magica. 

Em  quase  todo  o  romance,  e  aqui  nos  servimos,  novamente,  de  raciocfnios  feitos  por 
Ronai, 


(...)  a  impress  ao  do  leitor  e  a  de  que  o  talisma  de  Rafael  so  tenha  existencia  real  para 
ele  proprio.  O  estado  inicial  de  excitagao  nervosa  em  que  Rafael,  prestes  a  sucidar-se,  ja  se 
encontra  desligado  do  mundo  real,  as  fantasticas  associagoes  evocadas  pelo  bazar  do 
antiquario,  a  atmosfera  embriagadora  e  a  exaltagao  do  banquete,  assim  como  a  ausencia 
de  qualquer  manifestagao  de  fe  no  amuleto,  por  parte  do  autor,  em  seu  proprio  nome, 


127  Fargeaud,  Madeleine.  Balzac  et  la  Recherche  de  RAbsolu.  Ed.  Hachette,  Paris,  1968,  p.124. 

128  Zweig,  S.  Op.  cit.,  p.  15. 
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tudo  isso  confirma  essa  impressao  que  o  escritor  parece  querer  man  ter,  deixando  subsistir, 
para  a  realizagao  de  cada  desejo  de  Rafael,  duas  explicates:  o  efeito  da  pele  e  uma  causa 
natural  qualquer. 

A  inconseqiiencia  principia  quando  Rafael  submete  a  pele  a  terceiros  e  recorre 
inutilmente  a  ciencia,  para  que  esta  a  distenda.  Para  lembrar  um  so  momento,  reportemo- 
nos  a  cena  em  que  o  qufmico  Japhet  quebra  uma  tesoura,  ao  tentar  conar  a  pele; 
experimenta  despedaga-la  por  meio  de  uma  forte  descarga  eletrica;  depois,  submete-a  a 
agao  da  pilha  voltaica,  e,  finalmente,  os  raios  da  ciencia  desabam  sobre  o  ternvel  talisma. 

A  pele  saiu  ainda  vitoriosa  de  um  choque  pavoroso  a  que  foi  submetida,  por  meio  de  uma 
razoavel  quantidade  de  cloreto  de  azoto.  Ela  nao  sofrera  nem  mesmo  qualquer  alteragao. 
(pp.75/76) 

Em  certa  altura  de  seu  artigo,  Ronai  considera  que  o  extra ord in ario  valor  poetico  do 
sfmbolo  se  enfraquece  ao  ganhar  essa  realidade  material  excessivamente  tangivel. 

Esse  carater  de  incorruptibilidade,  que  Balzac  procura  fazer-nos  crer  real,  enfraquecendo, 
mas  nao  eliminando,  o  valor  simbolico,  fez-nos  desarquivar  uma  informagao  que  encontra- 
mos  no  Catalogue  de  la  Galerie Imperiale  de  VErmitage ,  1845,  no  qual  lemos: 

Le  terns129  a  completement  respecte  le  chefd'oeuvre  de  Paul  Potter ,  il  est  vraiment  rare  de 
trouver  un  tableau  aussi  bien  conserve ,  les  couleurs  en  sont  aussi  fraiches  que  s'il  venait  d'etre 
termine.  Lepanneau  meme,  surlequel  il  estpeint  n  'a  pas  une  seule piqure  de  ver.130 

Essa  excepcional  preservagao,  junto  ao  valor  artistico  de  La  Ferme  e  que  foi  para  nos  o 
pequeno  fragmento,  permitindo  sugerirmos  aquela  “restauragao  fossil”.  Pois,  afinal,  que  e 
La  Ferme ,  senao  a  imortalidade  da  Arte  (valor  simbolico),  encarnada  no  aspecto  material 
do  quadro  (realidade  tangivel)? 


* 

*  * 

Nesse  trabalho,  nao  estamos  tentando  penetrar  o  ato  poetico  da  criagao.  Empreendemos 
a  investigagao  com  as  limitagoes  do  nao  especialista  no  assunto.  Nossa  ousadia  so  e  devida 
a  uma  descoberta  que  nao  nos  pertence,  e  cuja  eficacia  propusemo-nos  demonstrar,  procu- 
rando  elucidar  certos  aspectos  da  interpretagao  da  obra,  ja  consagrados  pela  crftica,  mas  que, 
confrontados  com  uma  documentagao  inedita,  surgem  sob  angulo  novo.  Como  mais  uma 
ilustragao,  tomemos  uma  crftica  de  Ronai,  na  qual  ele  procura  demonstrar  a  influencia  dos 
romances  anonimos  de  Balzac  em  A  Pele  de  Onagro ,  comegando  por  dizer-nos  que 

(...)  para  o  lei  tor  do  comego  do  seculo  XIX,  esse  romance  enquadrava-se  naturalmente 
numa  literatura  do  fantastico  que  enchia  naquela  epoca  as  vitrinas  dos  livreiros,  e  as 
prateleiras  dos  popularfssimos  cabinets  de  lecture ,  ou  bibliotecas  de  emprestimo. 

Os  modelos  do  genero,  batizados  pelos  historiadores  da  literatura  francesa,  roman 


129  Exatamente  como  se  encontra  no  texto:  terns. 

130  O  tempo  respeitou  completamente  a  obra-prima  de  Paul  Potter,  e  realmente  raro  ver-se  um 
quadro  assim  tao  bem  conservado,  ao  cores  sao  tao  frescas  como  se  acabasse  de  ser  executado.  O 
proprio  painel  sobre  o  qual  esta  pintado  nao  mostra  sequer  o  mais  leve  sinal  de  haver  sido 
corrofdo  pelos  vermes. 
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noir ,  e  que  pode  ser  considerado  predecessor  do  romance  policial,  vinham  da  Inglaterra 
e,  com  seu  arsenal  de  ingredientes  horrificos,  conseguiram  infectar  algumas  das  melhores 
produgoes  da  literatura  romantica. 

Por  um  erro  de  otica,  freqiientemente  observado  na  historia  literaria,  os  principals 
representantes  do  genero  frenetico,  hoje  justamente  esquecidos,  eram  tidos,  entao,  como 
autores  de  alta  categoria,  e  Balzac  nao  era  o  unico  a  julgar  uma  Ann  Radcliffe,  um  Lewis 
ou  um  Maturin  iguais  nao  apenas  seu s  e  de  Walter  Scott,  mas  de  Goethe! 

E  Ronai  acrescenta  que,  “por  sorte,  A  Pele  de  Onagro  nao  foi  abarrotada,  como  nos 
romances  de  mocidade,  com  acessorios  melodramaticos  de  que  e  feito  o  romance  radcliffia- 
no” ,  exceto  “  quando  introduz  uma  unica  invengao  gro  tesca  parecendo  ter  sido  tirada  de  algum 
romance  negro”. i3i 

Antes,  contudo,  de  enuncia-la,  queremos  explicar  que,  julgando-a  pela  forma,  ela  pode  ate 
mesmo  ser  assim  adjetivada;  mas  o  esclarecimento  que  pretendemos  diz  respeito  a  sua  fonte. 
Devemos,  pois,  retornar  a  obra  mediunica,  naquele  trecho  da  pagina  94,  em  que  os  olhos  de 
Margot  sao  descritos  como  “desses  que  se  engastam  nas  cabegas  dos  animais  empalhados”. 

Cremos  que  todos  estarao  lembrados  de  que  interpretamos  essa  peculiaridade  fisionomica 
como  a  presenga  intencional  de  uma  caracterfstica  de  Potter,  cuja  dificuldade  em  reproduzir 
figuras  humanas  sempre  foi  destacada  pel  os  criticos.  Encontramos  essa  interpretagao  confir- 
mada  em  M.W.  Bode,  valendo  a  pena  aqui  reproduzi-la: 

Ele  (Potter)  e  tao  bom  retratista  de  animais  domesticos  que,  querendo  pintar  os  seus 
guardadores,  da-lhes,  a  sua  revelia,  as  atitudes  e  os  rostos  dos  animais  com  os  quais  eles 
vivem.  Seus  tragos  sao  vulgares,  seus  narizes  chatos,  esmagados;  seus  pequenos  olhos 
afundados  crepitam  de  malicia  bestial,  e  quando  eles  riem,  sua s  bocas,  ja  grandes,  fendem-se 
ate  as  orelhas.132 

Agora,  podemos  tornar  ao  trecho  que  o  crftico  julgou  provavelmente  oriundo  do  roman 
noir : 


A  vida  de  Rafael  dependia  de  um  pacto  ate  entao  inviolado  que  fizera  consigo  mesmo. 
Prometera-se  nunca  olhar  atentamente  para  mulher  alguma  e,  para  ficar  ao  abrigo  de 
qualquer  tentagao,  usava  uma  luneta  cuja  lente  microscopica,  artisticamente 133  dLsposta, 
destruia  a  harmonia  das  mais  belas  feigoes,  dando-lhes  um  aspecto  hediondo.  (p.  174) 

Nas  identificagoes  em  que  vimos  desdobrando  a  personagem,  cremos  ser  facil  apreende-la, 
aqui,  como  Potter  ele  mesmo.  Portanto,  como  a  fonte  que  inspirou  o  trecho.  A  luneta  de 
Rafael,  artisticamente  disposta,  enderega-nos  aquela  caracterfstica  da  obra  do  pintor  lamen- 
tada  pelos  criticos,  en quanto  Balzac  procura,  ao  mesmo  tempo,  justifica-la,  transformando-a 
numa  escolha  intencional.  Portanto,  parece  nao  ser  o  roman  noir  o  que  ele  toma  por  modelo. 

O  despertar  dos  convivas,  numa  cena  de  orgia,  da  pagina  154,  deu-nos  tambem  a  impressao 
de  que  a  mesma  configuragao  bestial,  projetada  na  fisionomia  e  no  comportamento  das 
personagens,  houvesse  sido  uma  vez  mais  reutilizada  por  Balzac,  agora  como  se  pretendesse 
parodiar  grotescamente  a  obra  do  animalier.  Ate  mesmo  essa  ideia  de  parodia  pode  ter  tido 


131  Ronai,  P.  Op.  cit.,  pp.  50-52. 

132  Citado  por  E.  Michel.  Op.  cit.,  p.  63. 

133  O  grifo  e  nosso. 
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sua  origem  em  alguns  do  s  trabalhos  do  pintor.  Ocorre-nos,  aqui,  como  exemplo,  La  cour  des 
anirnaux  pronongant  la  sentence  du  chasseur ,  bem  como  algumas  das  criticas  que  se  lhe 
fizeram  em  torno.  Essa  composigao,  que  se  encontra  tambem  no  Ermitage,  e  integrada  por 
dois  grandes  paineis  superpostos,  retragando,  um,  a  sentenga  pronunciada  pelo  leao,  assistido 
pelo  elefante,  o  lobo  e  a  raposa,  contra  o  homem,  que  e  conduzido,  com  as  maos  atadas  as 
costas,  por  um  urso  e  um  lobo;  seus  caes,  com  a  cauda  abaixada,  acompanham-no.  O  outro, 
a  execugao  da  sentenga:  o  cagador  e  colocado  no  espeto  diante  de  um  grande  fogo,  dois  ursos 
giram  o  espeto,  um  javali  e  um  camelo  regam  o  assado,  o  elefante  e  o  macaco  colocam  achas 
no  braseiro;  os  caes  tambem  sofrem  sua  pena:  o  lobo  e  a  raposa  os  estao  enforcando  nos  galhos 
de  uma  arvore.  Toda  a  caga  manifesta,  por  saltos,  a  alegria  ultima  que  lhe  causa  o  suph'cio  dos 
seus  opressores.  So  o  leao  permanece  grave  como  uma  majestade. 

Diz-nos  Michel  que  a  engenhosidade  de  certas  invengoes,  a  verdade  das  atitudes  e  a 
expressao  da  fisionomia  de  varios  desses  animais  nao  bastam  para  tornar  comicas  as  laboriosas 
brincadeiras  ambicionadas,  de  maneira  bastante  penosa,  nessa  serie  de  episodios.  Goethe,  em 
Derniers Melanges  sur  I’Art,  apesar  de  proclamar  o  talento  superior  de  que  o  mestre  nos  da 
prova  nessa  serie  de  composigoes,  reconhecendo  que,  como  artista,  ele  tinha  todo  o  necessario 
para  obter  um  bom  resultado,  insiste,  com  razao,  sobre  as  dificuldades  de  toda  sorte  que 
semelhantes  motivos  apresentam.  Se,  como  ele  bem  observa,  essas  especies  de  fabulas  onde 
os  animais  sao  substitiudos  ao  homem,  em  fungoes  habitualmente  reservadas  a  este  ultimo, 
podem,  por  vezes,  prestar-se  a  contrastes  bastante  picantes,  esse  gracejo,  levado  as  ultimas 
conseqiiencias,  nao  se  poderia  sustentar  em  pintura,  dado  que  essa  arte  empresta  corpo  a 
ficgoes  que,  sob  as  formas  reais  que  revestem,  perdem  toda  a  delicadeza  e  caem  inevitavelmente 
na  caricatura. 

Sem  chegar  a  promover  a  substituigao  inversa,  ou  seja,  de  pessoas  por  animais,  Balzac,  na 
cena  de  orgia,  habilmente  nos  sugere  faze-lo,  evidenciando  assim  a  mesma  ideia  de  caricaturar 
parodiando;  e  dessa  ideia,  reconduzida  a  literatura  pela  habilidade  do  escritor,  ele  consegue 
recobrar  as  intengoes,  sem,  contudo,  lhe  desvalorizar  os  efeitos: 

No  dia  seguinte,  pelo  meio  dia,  a  bela  Aquilina  levant ou-se,  bocejando,  fatigada,  com 
as  faces  marcadas  pelo  relevo  do  tamborete  de  veludo  estampado  no  qual  a  cabega  estivera 
repousando.  Eufrasia,  despertadapelo  movimento  da  companheira,  ergueu-se  bruscamen- 
te  langando  um  grito  rouco;  seu  lindo  rosto,  tao  alvo,  tao  vigoso  na  vespera,  estava 
amarelado  epalido  como  o  de  uma  moga  conduzida  ao  hospital.  Pouco  a  pouco  os  convivas 
se  foram  movimentando  emitindo  gemidos  sinistros,  sentiram  os  bragos  e  as  pernas 
entorpecidos,  uma  infinidade  de  fadigas  diferentes  os  abateram  ao  despertar.  Um  criado 
foi  abrir  as  venezianas  e  as  janelas  dos  saloes. 

Os  convivas  foram  bruscamente  chamados  a  realidade  pelos  quentes  raios  do  sol  que 
cintilou  sobre  as  cabegas  dos  que  dormiam.  Como  os  movimentos  feitos  durante  o  sono 
haviam  destrufdo  o  elegante  edificio  dos  seus  penteados  e  fanado  os  seus  vestidos,  as 
mulheres,  batidas  pela  luz,  apresentavam  um  espetaculo  medonho:  os  cabelos  estavam 
desgraciosamente  caidos,  as  fisionomias  haviam  mudado  de  expressao,  os  olhos  brilhantes 
estavam  amortecidos  pelo  cansago...  Aqueles  rostos  macilentos,  nos  quais  apareciam  a  nu 
os  apetites  fisicos  sem  a  poesia  de  que  a  alma  os  adorna,  tinham  algo  de  feroz  e  de  friamente 
bestial...  O  quadro  foi  completo.  Era  a  vida  lamacenta  no  meio  do  luxo,  uma  pavorosa 
mistura  das  pompas  e  das  miserias  humanas,  o  despenar  da  libertinagem...  Dir-se-ia  a 
morte  sorrindo  no  meio  de  uma  familia  empestada:  nada  de  perfumes  nem  de  luzes 
ofucantes,  nada  de  alegria  nem  desejos;  mas  apenas  o  tedio  com  seus  odores  nauseabundos 
e  suapungente  filosofia,  mas  o  sol  resplandececente  como  a  verdade,  mas  um  ar  puro  como 
a  virtude,  que  contrastava  com  uma  atmosfera  quente,  carregada  de  miasmas,  os  miasmas 
de  uma  orgia!  A  despeito  do  seu  habito  do  vicio,  varias  daquelas  mogas  pensaram  no  seu 
despertar  de  outrora,  quando,  inocentes  e  puras,  entreviam  pelas  janelas  aa  casa  de  campo, 
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ornadas  de  madressilvas  e  de  rosas,  uma  paisagem  deliciosa  encantada  pelos  alegres  gorgeios 
da  calhandra...  As  mulheres  dirigiram-se  languidamente 134  para  os  espelhos,  a  fim  de 
corrigir  as  desordens  do  vestuario.  Todos  se  movimentaram. 

E  por  demais  sabido  que  uma  cena  de  orgia  traduz-se  por  comportamentos  instintivos  que 
a  cultura  consagrou  como  animalescos.  Para  ilustrar-nos  esse  conceito,  o  romancista  convoca 
e  transfigura,  com  extrema  habilidade,  a  atmosfera  e  os  elementos  da  obra  do  animalier 
holandes.  Como  os  motivos  de  Potter  sao,  geralmente,  variagoes  sobre  um  tema  constante, 
ainda  que  arbitrassemos  um  dos  seus  tftulos,  seria  possivel  acompanha-lo  no  texto,  na 
movimentagao  que  lhe  imprime  Balzac;  mas,  continuaremos  a  restringir-nos  aqueles  de  nossa 
escolha,  La  Ferine  e  La  Vache  qui  seMire,  principalmente  o  primeiro,  que,  consignado  no 
catalogo  do  Ermitage  como  Betailau  Repos ,  se  torna  ainda  mais  sugestivo.  Vejamos  entao  o 
despertar,  na  cena  de  orgia,  dos  animais  que  sesteiam  na  tela,  efeito  obtido  principalmente 
atraves  de  uma  linguagem  rude,  desumanizando  os  figurantes  e  emprestando-lhes  as  caracte- 
risticas  da  especie  animal  que  o  preconceito  ajudou-nos  a  reconhecer.  Engendrado,  pois,  pela 
irreverencia  do  texto,  o  bocejo  da  bela  Aquilina  soa-nos  como  um  mugido,  e,  quando,  com 
o  seu  movimento,  ela  desperta  a  companheira  Eufrasia,  esta  bruscamente  se  ergue,  langando 
um  grito  rouco,  o  que  nos  faz  reconhece-la  comQ.da  mesma  especie.  Com  gemidos  sinistros, 
os  demais  convivas  movimentam-se  como  que  se  unindo  a  manada. 

Na  psicografia,  “abre-se  mais  amplamente  a  oficina  diurna”  para  se  ver,  “sesteando  ao  sol 
nascente”,  os  animais.  Aqui,  e  um  criado  abrindo  as  janelas  para  deixar  entrar  o  que  seria  o 
equivalente  ao  mesmo  sol  “potteriano”,  que  cintilara  sobre  as  cabegas  dos  que  dormem. 

Agora,  em  plena  luz,  Balzac  ver-se-a  forgado  a  confessar-nos  o  que  naqueles  rostos  existe 
“de  feroz  e  de  friamente  bestial”,  para,  logo  em  seguida,  concluir:  “o  quadro  foi  completo”. 
“Era  a  vida  lamacenta  no  meio  do  luxo”,  ou  seja,  o  curral  transposto  para  um  salao.  “Nada 
de  perfumes,  apenas  o  tedio  com  os  seus  odores  nauseabundos” .  “Um  ar  puro  como  a  virtude” , 
lembrando-nos  o  “sadio  odor  dos  estabulos”  de  Vernet,  “contrastava  com  a  atmosfera  quente, 
carregada  de  miasmas,  os  miasmas  de  uma  orgia!” 

A  certa  altura,  quando  aquele  despertar  trouxe  novamente  a  consciencia  a  humana  e 
civilizada  aparencia  dos  corpos,  o  autor  pareceu-nos  tambem  querer  recobrar  algo  sentido 
como  perdido  no  episodio  animalesco  da  orgia,  e  foi  ai  que,  sob  a  forma  de  uma  restauragao 
nostalgica,  o  modelo  degradado  como  que  comegou  a  ressurgir.  Os  motivos  da  composigao 
parodiada  vao  sendo,  entao,  reintegrados  em  suas  formas  originais.  As  mogas  veem-se  como 
antes,  inocentes  e  puras,  entrevendo,  pelas  janelas  da  casa  de  campo,  a  paisagem  deliciosa  de 
outrora.  O  alegre  gorgeio  dos  passaros  e,  ate  mesmo,  as  madressilvas  da  choupana  auverniana 
sao  evocados.  Por  fim,  quando  as  mulheres,  languidamente,  dirigiram-se  aos  espelhos  para 
corrigir  as  desordens  do  vestuario,  tivemos  a  nossa  ultima  impressao,  vendo  vacas  se 
encaminhando  pachorrentamentei35  em  diregao  ao  lago,  onde,  aose  refletirem,  continuavam 
sendo  elas  mesmas.  Nosso  excerto  termina  com  a  frase  “Todos  se  movimentaram”  -  no 
original  frances,  chacun  sesecoua  (cada  qual  se  sacudiu),  linguagem  que  traduz,  ainda  melhor, 
um  movimento  de  animal. 

Essas  impressoes,  que  poderiam  ser  consideradas  produto  de  nossa  fantasia,  perdem, 


134  O  grifo  e  nosso. 

135  Des  formes  inertes,  statiques,  il  passe  aux  mouvementSy  faciles  a  observer,  d’ailleurs,  cbez  des  betes 
placides,  en  general  lentes  a  se  deplacer.  (Michel,  E.  Op.  cit.,  p.  116)  (Das  formas  inertes,  estaticas, 
ele  passa  aos  movimentos,  alias  faceis  de  observar,  das  bestas  placidas,  em  geral  lentas  em  se 
deslocar.) 
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entretanto,  muito  do  seu  carater  de  subjetividade,  ao  considerarmos  que  foram  percebidas  a 
partir  de  sugestao  do  proprio  Balzac,  logo  no  micio  do  banquete,  a  pagina  59:  “  As  semelhangas 
animais  que  existem  nos  rostos  humanos  e  tao  curiosamente  demonstradas  pel  os  fisiologistas, 
reapareciam  vagamente  nos  gestos,  nas  atitudes  dos  corpos”. 

Raizes  Insuspeitadas 


Nao  tinhamos  ainda  a  nosso  dispor  toda  a  obra  da  juventude  quando  concluimos  esse 
trecho,  entretanto,  sabedores  de  que  em  Balzac,  como  diz  Barberis,136  tudo  vem  de  longe, 
aguardamos  a  oportunidade,  que  depois  se  nos  apresentou,  de  examinar  urn  romance  da 
juventude,  UExcommunie ;  e  essa  indiscrigao  a  olho  armado  permitiu-nos  apreender,  em 
certas  cenas,  prototipos  da  que  veio  ressurgir  em  A  Pele  de  Onagro. 

A  agao  do  UExcommunie  transcorre  no  final  do  seculo  XIV  e  comego  do  XV.  E  um 
romance  onde  se  pode  sentir,  de  maneira  bastante  evidente,  o  anticlericalismo  do  jovem 
Balzac.  Ombert,  o  barao  de  Roche-Corbon,  e  um  senhor  feudal  em  querelas  com  os  religiosos 
do  monasterio  de  Marmoutiers.  Fora  isso,  sua  ocupagao  habitual,  condizente  com  a  epoca  e 
sua  classe  social,  e  a  caga.  Varios  momentos  do  romance  sao  dedicados  a  descreve-lo  na  pratica 
desse  esporte,  quando  nos  e  mostrado  o  desempenho  dos  seus  caes  de  raga.  O  castelo,  como 
nao  poderia  deixar  de  ser,  alem  do  canil,  possui  ate  mesmo  uma  faisoaria,  de  onde  surgira  o 
falcao  favorito,  Luisant,  uma  das  poucas  presengas  que  lhe  farao  companhia  depois  de  sua 
excomunhao.  Portanto,  ele  e  um  cagador  maldito. 

Diversos  trechos  parecem  validar  nossas  especulagoes  a  respeito  das  fontes  de  que  se  teria 
servido  o  jovem  romancista,  e  o  primeiro  que  localizamos  e  o  que  se  refere  a  uma  viagem  de 
Ombert  a  Paris,  em  busca  de  protegao  legal  contra  os  monges,  quando  ele  encontra  e  salva  de 
raptores  uma  cigana,  Zea ,  e  e  por  ela  conduzido  ao  acampamento  sec reto  de  seu  povo,  situado 
numa  garganta  solitaria,  La  Gorge aux  Loups : 

Uma  tenda  circular  e  aberta  ao  meio  ocupava  o  centro  do  terreiro;  essa  tenda  era  feita 
de  retalhos  de  tecidos  de  cores  e  fazendas  diversas;  um  grande  fogo  estava  aceso  em  seu 
meio  e  parecia  ter  por  unica  finalidade  esquentar  essa  sala  aberta  a  todos  os  ventos  do  ceu, 
e  que  abrigava  os  cavalos,  os  homens  e  o  gado  que  al  se  encontravam  confundidos  sem 
qualquer  ordem  aparente.  As  cozinhas  estavam  dispostas  do  lado  de  fora  e  a  maior  parte 
encostada  as  rochas;  giravam  al  espetos,  mostrando  a  esperanga  da  refeigao,  que  parecia 
estar  proxima,  e  que  criangas  pequenas  e  cachorros  adultos137  contemplavam  com  um  ar 
avido.  Esse  lugar  era  tambem  o  ponto  de  reurtiao  dos  animais  adestrados  que  serviam,  se 
necessario,  de  ganlia-pao  a  troupe \  umurso  girava  um  espeto  com  ar  benigno,  e  um  macaco, 
ainda  enfeitado  com  uma  touca  emplumada,  queimava  os  dedos  tirando  da  brasa  assados 
que  uma  crianga  lhe  disputava  com  vantagem.  Quanto  aos  homens  e  mulheres  de  toda 
idade  que  circulavam  nesse  Cafamaum,  Ombert  admirava  a  extraordinaria  expressao  de 
inteligencia  e  atividade  que  animava  seus  tragos  muitas  vezes  irregulares,  mas  raramente 
desagradaveis.  Pareceu-lhe  que  a  feiura,  nessa  raga  estranha  ao  solo  da  Franga,  nao  tinha 
esse  carater  de  vulgaridade  e  embrutecimento  que  e  proprio  da  velha  nagao  gaulesa...  (p. 
176.) 


136  Annee  balzacienne ,  1965,  p.  1 17  -Autour  du  Cure  de  village. 

137  Des  enfants  en  bas  age  et  des  cbiens  adultes. 
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Mais  adiante,  lemos: 

Jehan,  o  chefe  do  acampamento,  conduziu  o  barao  a  tenda  onde  estava  posto  o  jantar 
sobre  esteiras  que  serviam  de  assentos  e  onde  ja  rolavain,  misturados,  homens  e  mulheres, 
criangas,  velhos,  o  urso,  os  macacos,  o  anao,  os  caes  ensinados,  enfim  todo  esse  povo 
selvagem  e  grotesco  que  o  Redrin  chamava  sua  famflia.  Os  potes  brilhavam  de  todos  os 
lados  em  meio  a  grupos  diversos,  uma  grande  caga  {la  venaison )  fumegava  a  claridade  das 
tochas,  e  a  fogueira  langava  aos  ceus  uma  coluna  de  chama  crepitante  e  alegre;  tudo  revelava 
o  projeto  de  uma  orgia  desenfreada”.  (p.  178) 

E,  na  continuidade  dessa  descrigao,  essa  orgia... 

[...]  roncava  em  volta  dele  como  uma  tempestade;  os  gritos  roucos  e  regougados,  os 
desafios  insensatos,  as  alegres  cangoes,  as  efusoes  lacrimosas,  explodiam  em  seu  ouvido  em 
meio  a  um  rumor  confuso,  todos  os  sons  eram  dissonantes,  toda  a  forma  estava  alterada; 
ja  os  olhos  safam  de  suas  orbitas,  todas  as  bocas  estavam  contraidas;  os  gestos  avinhados, 
as  posturas  obscenas  cruzavam-se,  confundiam-se  aos  olhos  de  Ombert,  num  caos  que  a 
fumaga  dos  vinhos  Ihe  velava  por  intervalos,  e,  no  meio  desse  quadro  vivo,  que  a  claridade 
das  tochas  so  iluminava  debilmente,  surgia  a  cada  instante  uma  forma  suave  que  esparzia 
em  torno  de  si  uma  luz  viva;  mas  essa  visao,  fugitiva  como  um  relampago,  deixava  a  alma 
de  Ombert  numa  profunda  noite,  que  se  dissipava  lentamente  e  que  ele  teria  desejado 
prolongar. 

Contudo,  seus  olhos  permaneciam  abertos  e  seu s  sentidos  recebiam  de  todos  os  objetos 
exteriores  percepgoes  confusas,  ou  incompletas  e  falseadas;  o  sentimento  da  reaHdade 
alterava-se  graduahnente  nele,  a  vida  aproximava-se  do  sonho  e  ai  se  quebrava,  refletindo- 
se,  como  um  riacho  que  se  ve  alongar-se  tremendo  no  espelho  duma  agua  corrente.  (p. 
183)^8 

Os  pormenores  dessa  narrativa  inconfidenciam  a  obra,  primordialmente  pelo  grau  de 
exotismo  da  sua  tematica,  dificilmente  acobertado  para  quern  examina  o  texto  como  o 
fazemos,  com  todas  as  suspeitas  que  condicionam  nossas  expectativas. 

Ja  a  seqiiencia  de  fatos  inusitados  que  antecede  a  apresentagao  da  cena  comega,  por  assim 
dizer,  a  desarmar  nossa  censura  aos  pormenores  ingenuos  e  ate  mesmo  absurdos  que  nela  se 
inserem.  Certas  figuragoes,  contudo,  nao  conseguem  subtrair-se  a  investigagao  de  nossa 
alfandega  documental,  e  a  identificagao  de  um  elemento  cuja  expressividade  e  capaz  de 
trazer-nos  a  evocagao  da  tela  permite  desvelar  a  camuflagem  dos  demais,  frustando,  assim,  a 
tentativa  de  fazer  passar  despercebido  o  contrabando  de  mais  essa  transposigao.  Um  urso 
girando  um  espeto  e  um  dado  que,  de  imediato,  nos  colocaria  diante  daqueles  dois  outros  que, 
na  tela  de  Potter,  La  cour  des animaux pronongantla  sentence  du  chasseur ,  (ver  acima  p.  130) 
ocupados  na  mesma  tarefa,  giram  o  cagador  condenado.  Ainda  que  em  segundo  momento 
considerassemos  o  fato  de  ele  haver  surgido  em  meio  a  um  acampamento  cigano  onde  e, 
reconhecidamente,  um  animal  adestrado,  nao  estaria  justificado  o  seu  desempenho  fora  da 
ambiencia  e  das  circunstancias  adequadas  a  sua  exibigao  publica. 

Na  mediunidade,  quando  o  detalhe  pictorico  do  grupo  do  menino  com  o  cao  sugere 
tambem  seu  aproveitamento  no  enredo,  o  resultado  e  igualmente  insolito,  ficando  por  conta 


138  H.  de  Balzac.  L  \ Excommunie ,  Oeuvres  de Jeunesse.  Michel  Levy  Freres,  libraires  Editeurs  -  1 866, 
Paris. 
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dos  espiritos  zombeteiros  que  influenciam  o  cao  para  incriminar  o  garoto  (p.  98).  Essa 
racionalizagao  inabil  parece-nos  devida  a  uma  ambigiiidade,  oriunda  de  dois  desejos  opostos: 
incorporar,  como  parte  de  sua  criagao,  elementos  do  pintor  e,  ao  mesmo  tempo,  denunciar 
essa  apropriagao  indebita  apenas  como  um  mdice  de  erudigao. 

Outro  trecho  de  importancia  fundamental  e  o  do  cerimonial  de  exclusao  de  Ombert  da 
Igreja: 


Depois  de  haver  percebido,  a  distancia,  que  os  monges  se  dirigiam  ao  castelo,  avangou 
em  diregao  a  ponte  levadiga  e  ordenou  que  a  abaixassem;  em  seguida,  com  uma  seguranga 
que  os  monges  consideraram  impudencia,  foi  se  colocar  em  uma  especie  de  esplanada  que 
se  encontrava  diante  das  fossas  do  castelo.  (p.  126) 

Em  meio  a  enorme  procissao,  quatro  novigos  levam  um  caixao.  Dois  pares  os  seguem: 
um,  portando  a  agua  benta;  o  outro,  a  sentenga.  Dois  trabalhadores  carregando,  cada  um, 
enorme  poste,  acompanhavam  os  padres  que  levavam  a  sentenga  de  excomunhao  escrita  em 
pergaminho.  Os  dois,  protegidos  por  homens  armados,  foram  plantar  os  postes  nos  bordos 
das  fossas  do  castelo,  e  o  padre  encarregado  da  leitura  colocou-se  junto  a  estes.  Esse  padre  e  o 
bispo  de  Tours,  que  Balzac  nomeia  de  Dom  Guidon,  escolhendo  os  seguintes  termos  para  dar 
inicio  a  condenagao:  Mon  Dieu,place-les  snr  une  rone ,  la  face  contre  le  vent,  et  qu’ilssoient 
brules  comrne  une  foret  (p.  129). 

Depois  da  leitura,  o  padre  afixou  nos  dois  postes  a  “sentenga  pronunciada”  pelo  bispo  (p. 
130). 

O  ataude  sera  entao  coberto  de  enorme  lengol  negro  bordado  de  chamas  vermelhas  (p. 
127). 


Nesse  momento,  aspergiu-se  o  caixao  com  agua  benta  e  os  padres  entoaram  um  lugubre 
De  Profundis,  que  acabou  de  espalhar  o  horror  na  assembleia.  Ombert  tinha  cruzado  os 
seus  bragos  sobre  o  peito,  e  ficara  imovel  de  indignagao;  seus  olhos  langavam  relampagos 
sobre  essa  multidao  espantada,  que  o  examinava  com  curiosidade;  vendo-se  o  centro  do 
espetaculo,  ele  voltou  a  cabega  para  Catherine;  nao  mais  a  encontrando...  julgou-se 
abandonado. 

O  detalhe  do  urso  fez-nos  retroagir  ate  a  cena  da  excomunhao,  para  interpreta-la  como  o 
primeiro  painel  da  tela  de  Potter,  que  constitui  o  pronunciamento  da  sentenga.  Portanto,  essa 
inversao  na  disposao  do  nosso  texto  e  devida  a  obediencia  a  sequencia  de  nossa  descoberta. 

Ja  em  A  Pele  de  Onagro  interpretaramos  a  cena  de  orgia  como  parodia,  tendo  vacas  como 
figuragoes  predominantes,  para  enquadrar  as  semelhangas  por  nos  percebidas  em  Aquilina  e 
Eufrasia.  A  propria  ideia  de  parodia  parecera-nos  oriunda  do  trabalho  do  pintor,  identificada 
na  Cour  des  Animaux ,  que  agora  reencontramos  e  onde,  interpretando  novamente  as 
intengoes  do  romancista,  situamos  o  clero  no  generico  “animais”. 

Pensamos  obter  melhor  compreensao  dessas  transposigoes,  servindo-nos,  de  maneira 
analogica,  de  alguns  conceitos  tornados  a  teoria  psicanalitica  da  interpretagao  dos  sonhos. 

As  figuragoes  apreendidas  sao  como  os  restos  diurnos,  ou  seja,  elementos  do  estado  de 
vigflia  do  dia  anterior,  que  encontramos  no  relato  do  sonho  e  nas  associagoes  livres  do 
sonhador.  Estes  restos  diurnos  sao  siibmetidos  aos  mecanismos  do  trabalho  do  sonho  (o  que 
para  nos  seria  a  recriagao  literaria),  que  os  transformam  em  um  produto:  o  sonho  manifesto. 
A  deformagao  (que  seria  a  transposigao  pictorica)  e  o  efeito  desse  trabalho. 

Nossa  expertise  visa  colocar  em  relevo  os  restos  diurnos  tornados  a  tela,  mesmo  aqueles 
que  comegam  a  ser  transmutados  pelo  trabalho  do  sonho  (transposigao  pictorica).  Vejamos 
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como  isso  se  da,  a  partir  do  cerimonial  da  excomunhao:  a  sentenga  e  pronunciada  ao  mesmo 
tempo  em  que,  simbolicamente,  e  preparada  a  execugao  da  vitima.  O  caixao  representando 
o  corpo  e  seguido  dos  dois  postes  plantados  nas  bordas  das  fossas  do  castelo,  onde  se  encontra 
o  barao  Ombert,  o  que  assim  nos  faz  lembrar  os  suportes  de  sustentagao  do  espeto  que, 
igualmente,  sao  armados  sobre  uma  depressao  contendo  as  brasas. 

O  texto  da  condenagao  que  destacamos  e  a  instrugao  de  como  devera  ser  executada  a 
sentenga:  <cMeu  Deus,  coloque-os  numa  roda,  com  o  rosto  voltado  para  o  vento,  e  que  sejam 
queimados  como  uma  floresta”. 

Na  tela,  c’est  le  lion  que  a  pronunciara;  no  romance,  um  sonoro  e  quase  anagramatico 
“Dom  Guidon”;  e,  textualmente,  la  sentence prononcee  pelo  bispo  sera  afixada  nos  dois  postes. 
As  chamas  vermelhas  bordadas  no  lengol,  ao  cobrir  a  vitima,  incendeiam-na.  Aspergir  a  agua 
benta  sobre  o  caixao  e  fungao  que,  na  tela,  sera  desempenhada  pelo  javali  e  o  camelo  que  regam 
o  assado  com  a  propria  gordura  do  cagador.  Essa  cena  provoca  na  personagem  uma  reagao  de 
imobilidade,  bragos  sobre  o  peito  qual  as  amarras  que  mantem  preso  no  espeto  o  cagador; 
mover  a  cabega  parece  ser  o  unico  gesto  que  lhe  resta  livre,  mas  so  servindo  para  provocar-lhe 
a  consciencia  de  sua  solidao.  O  testemunho  de  toda  aquela  multidao  e  como  a  alegria  da  caga 
ante  o  suplicio  do  seu  opressor.  Completada  a  descrigao,  a  finalidade  dos  dois  postes  nao 
parece  bem  definida,  pois  bastaria  um  so  deles  para  se  afixar  a  sentenga;  o  fato  de  serem  dois 
vem  reforgar  nossa  hipotese,  de  lhes  atribuir  a  fungao  de  suportes. 

Examinemos,  agora,  o  segundo  painel,  o  da  execugao.  Balzac  dele  se  serve  para  compor 
as  cenas  do  acampamento.  (Le  Camp  des  Bohemes,  cap.  XIV,  p.  159) 

Ao  nomea-lo  La  Gorge  aux  Loups ,  ja  nos  coloca,  por  antecipagao,  ante  uma  assembleia 
de  animais.  Em  seguida,  para  nos  pintar  a  tenda,  coloca  em  seu  meio  um  grande  fogo,  e, 
estranhamente,  diz-nos  que  ele  parecia  ter  por  unica  finalidade  esquentar  essa  sala,  como 
se  o  pudessemos  por  em  duvida;  ou  estaria  ele  apenas  se  advertindo  contra  um  possfvel 
equivoco  em  querer  situar  af  o  local  do  suplicio  do  cagador? 

A  tenda,  ao  abrigar  “os  cavalos,  os  homens  e  o  gado  que  af  se  encontravam  confundidos 
sem  qualquer  ordem  aparente”,  e  uma  impressao  que  sentimos  oriunda  do  proprio  antro- 
pomorfismo  do  quadro,  quando  os  animais  sao  substitufdos  ao  homem.  A  qui'mica  desse 
transformismo,  ja  a  conhecemos,  e  a  promiscuidade  que  Balzac,  mais  uma  vez,  utilizara  em 
uma  cena  de  orgia. 

Na  continuidade  do  texto,  seremos  conduzidos  ao  exterior,  e,  mais  que  isso,  ao  instru- 
mento  da  execugao.  Balzac  comega  a  aquecer-nos  pouco  a  pouco.  Primeiramente,  sao  as 
cozinhas,  dispostas  do  lado  de  fora;  em  seguida,  giram,  ai,  espetos,  genericamente.  E  ele 
acrescenta:  “criangas  pequenas  e  cachorros  adultos  contemplavam  com  um  ar  avido  a 
esperanga  da  refeigao  que  parecia  estar  proxima”.  Essa  oposigao,  numa  aparente  redugao  do 
ser  humano  e  conseqiiente  exaltagao  do  animal,  prolonga  o  antropomorfismo  que  registra- 
mos  acima,  alem  de  configurar,  ao  mesmo  tempo  e  uma  vez  mais,  a  expectagao  dos  animais, 
na  tela,  em  torno  ao  estranho  assado.  Finalmente,  depois  de  sermos  advertidos  de  que  se  trata 
apenas  de  um  animal  adestrado,  como  um  passaporte  para  o  inusitado,  abeiramo-nos  de  um 
urso  girando  um  espeto.  Esta  af  o  centro  da  tela,  o  seu  motivo  principal.  Essa  figuragao  e  tao 
entusiasmante  que  o  romancista,  como  que  se  descuidando,  acrescenta-lhe  pormenores  de 
inequivoca  identidade,  como,  por  exemplo,  o  macaco  que  queimava  os  dedos  tirando  da  brasa 
assados  que  uma  crianga  lhe  disputava  com  vantagem.  Lembramos  que,  na  tela,  ao  lado  dos 
ursos  que  giram  o  espeto,  o  elefante  e  o  macaco  colocam  lenha  no  braseiro.  Interessante  essa 
substituigao,  feita  pelo  romancista,  do  elefante  pela  crianga,  nao  so  pelo  fato  de  que  seria  pouco 
plausivel,  no  final  do  seculo  XIV,  a  presenga  desse  paquiderme  emsolo  europeu,  mas,  tambem, 
pela  equivalencia  fonetica  em  lingua  francesa  de  enfant  e  elephant. 
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Ate  essa  altura  do  primeiro  apartado  que  selecionamos  da  cena  do  acampamento,  o 
romancista  misturou  homens  e  animais,  cabendo  a  estes  a  maior  enfase.  Agora,  ira  falar-nos, 
em  especial,  dos  “homens  e  mulheres  de  toda  especie  que  circulavam  nesse  Cafarnaum”, 
dizendo-nos  que  “Ombert  admirava  a  extraordinaria  expressao  de  inteligencia  e  atividade 
que  animava  seus  tragos  muitas  vezes  irregulares,  mas  raramente  desagradaveis”. 

A  presenga  velada  de  Potter,  que  vimos  descortinando  na  obra  balzaquiana,  registrada, 
agora,  em  um  romance  da  juventude,  continua  mostrando  o  grau  de  preferencia  do 
romancista  e  a  sua  profunda  admiragao  por  esse  mestre  da  pintura  holandesa,  admiragao 
esta  bem  expressa  no  trecho  acima,  na  apreciagao  que  faz  da  figura  humana.  Se,  por  um  lado, 
lhe  confere  uma  irregularidade  de  tragos  que  faz  concessao  a  opiniao  dos  crfticos,  por  outro, 
distancia-se  da  critica,  emprestando-lhe  uma  expressao  de  inteligencia  e  atividade,  e  reco- 
nhecendo-a  raramente  desagradavel.  Tudo  isso,  no  proprio  estilo  de  linguagemda  apreciagao 
artistica. 

Outro  exemplo  e  a  feiura,  que,  embora  reconhecida  na  continuidade  do  texto,  e  nao  so 
suavizada  nos  tragos  “irregulares  mas  raramente  desagradaveis”,  como,  ate  mesmo,  racio- 
nalizada  atraves  de  valorizagao  estetica,  na  frase  “nessa  raga  estranha  ao  solo  da  Franga,  nao 
tinha  esse  ar  de  vulgaridade  e  embrutecimento  que  e  proprio  da  velha  nagao  gaulesa”.  Ora, 
as  figuras  retratadas  nao  sao  menos  estranhas  aos  padroes  etnicos  gauleses,  pela  condigao 
cigana  que  o  enredo  lhes  atribui,  quanto  o  seriam  pela  inspiragao  pictorica,  holandesa  e 
camponia,  decorrendo  dai  uma  feiura  equilibrada  entre  certa  dose  de  chauvinismo  e  o  prazer 
estetico  de  uma  visao  artistica. 

A  proposito  da  dificuldade  de  reprodugao  da  figura  humana  em  Potter,  ja  por  nos 
focalizada,  em  citagoes  de  varios  autores,  ainda  gostariamos  de  acrescentar  uma  apreciagao 
de  E.  Michel  sobre  a  Seme  Champetre,  da  Pinacoteca  de  Munich.  Sobre  os  camponeses  ai 
representados,  dira:  II  est  vrai  que  les  types  de  ces  braves  gms  ne  brillmt  point  par  la 
distinction  et  que  la  rudesse  de  la  facture  ajoute  mcore  a  leur  laideur.w 

No  apartado  da  pagina  133,  veremos  Jehan,  o  chefe  do  acampamento,  conduzir  o  barao 
a  tenda  onde  estava  posto  o  jantar. 

Aqui,  novamente  e  de  maneira  mais  especificada,  traz-nos  o  autor  aquela  sua  quimica  de 
fusao  das  duas  especies;  “rolavam,  misturados,  homens  e  mulheres,  criangas,  velhos,  o  urso, 
os  macacos,  o  anao,  os  caes  ensinados,  enfim,  todo  esse  povo  selvagem  e  grotesco  que  o 
Rechin  chamava  sua  familia”. 

No  final  ficaremos  sabendo  que  tudo  revelava  o  projeto  de  uma  orgia  desenfreada. 

Ja  haviamos  mesmo  apreendido,  na  cena  de  A  Pele  de  Onagro,  uma  certa  intengao  de 
parodia;  o  romance  do  jovem  Balzac  vinha  assim  dar-nos  razao,  constituindo-se  em  extraor- 
dinario  elemento  documental,  em  apoio  a  nossa  suposigao. 

Interpretamos  o  fato  de  Balzac  insistir,  em  dois  trechos,  nesse  recurso  de  misturar  homens 
e  animais,  como  evidencia  de  que  ele  proprio  o  julgou  insuficiente  para  transmitir  a  impressao 
de  parodia  da  tela,  dai  se  haver  servido,  logo  em  seguida,  da  cena  cuja  atmosfera  pode 
comportar  todas  as  caricaturas  da  fisionomia  humana  que  a  obra  de  Potter  sugere. 

Notemos,  contudo,  que  o  animalesco,  no  L’Excommunie,  evidencia-se  atraves  da  presen- 
ga  efetiva  do  animal  no  ambiente  humano,  recurso  superado  em^4  Pelede  Onagro ,  onde  esta 
apenas  sugerido. 

139  E  certo  que  os  tipos  dessa  boa  gente  nao  brilham  pela  distingao,  e  que  a  rudeza  da  composigao 

ainda  aumenta  sua  feiura.  (Michel,  E.  Op.  cit.,  p.  44.) 
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O  im'cio  do  trecho  que  selecionamos,  na  pagina  182,  e  uma  onomatopeia  animal:  “a  orgia 
roncava  em  volta  dele”,  “gritos  roucos  ou  regougados”,  ao  lado  de  “desafios  insensatos”  e 
“alegres  cangoes”.  Portanto,  o  bestial  e  o  humano  intercalados. 

No  romance  da  pele  magica,  a  bela  Aquilina  boceja,  Eufrasia  langa  um  grito  rouco,  os 
convivas  emitem  gemidos  sinistros.  O  animalesco  foi  inteiramente  integrado  ao  comporta- 
mento  humano. 

A  feiura,  na  orgia  do  romance  da  juventude,  pode  ser  vista  na  afirmagao  de  que  toda  a 
forma  estava  alterada.  Os  olhos  saiam  de  suas  orbitas. 

Em  A  Pele  de  Onagro ,  “as  mulheres,  batidas  pela  luz,  apresentavam  um  espetaculo 
medonho,  os  cabelos  estavam  desgraciosamente  caidos,  as  fisionomias  haviam  mudado  de 
expressao”,  etc. 

Ja  consideravamos  completa  essa  analise,  quando  nos  demos  conta  de  haver  esquecido 
dois  pormenores  do  apartado  da  pagina  133,  primeiramente  os  potes  que  brilhavam  de  todos 
os  lados,  refletindo,  mais  uma  vez,  a  presenga  obrigatoria,  nas  telas  do  mestre,  assinalada 
por  Michel,  de  vases  de  cuivre etincelant ,  toujours soigneusement  recures. 140  E,  depois,  a  caga 
que  “fumegava  a  claridade  das  tochas,  enquanto  a  fogueira  langava  aos  ceus  uma  coluna  de 
chama  crepitante  e  alegre”. 

Nossa  advertencia  quanto  a  um  possivel  equivoco  parece  proceder,  pois,  aqui,  o  autor 
acaba  de  colocar  a  caga  naquela  fogueira  que,  na  primeira  apresentagao,  servia  apenas  para 
aquecer  a  tenda.  E  como  se  a  figuragao  dominante,  o  cagador  no  espeto,  como  tema 
obsedante,  viesse,  a  revelia  do  romancista,  ocupar  o  centro  do  cenario. 

E  interassante  o  uso  da  palavra  cvenaison\  ou  seja,  uma  grande  caga,  em  oposigo  a  cgibier\ 
uma  caga  menor. 


* 

*  * 

Sem  nos  esquecermos  de  que,  nas  maos  do  bruxo  Balzac,  a  pele  ludibria  nossa  “alfande- 
ga”,  muito  alem  de  nossa  argucia  e  capacidade  de  registro,  queremos  encerrar  esse  “confisco” 
com  um  ultimo  dado,  justamente  aquele  que  inaugura  o  romance,  sua  dedicatoria: 

“  Ao  Sr.  Savary 

Membro  da  Academia  de  Ciencias”. 

Inspirada,  provavelmente,  por  motivos  tao  obscuros  quanto  a  propria  tematica  da  obra, 
poucos  foram  os  crfticos  que  aventaram  hipoteses  a  respeito. 

A  referencia  mais  detalhada  que  logramos  localizar  foi  a  de  Madeleine  Fargeaud,  que, 
evocando  a  freqiiencia  do  romancista  ao  “Observatorio”,  diz-nos  remontar,  provavelmente, 
a  essa  epoca  seu  conhecimento  com  Felix  Savary,  o  qual  se  dera,  certamente,  por  intermedio 
de  seu  amigo  Etienne  Arago,  irmao  do  diretor  do  Bureau  des  Longitudes ,  o  famoso 
astronomo  Frangois  Arago. 

Por  diversas  vezes,  recorrera  Balzac  aos  conhecimentos  extensos  e  ao  saber  discreto  do 
modesto  Savary,  que,  alem  de  ser  mtimo  da  familia  Arago,  era  um  dos  membros  do  Bureau 
e  professor  de  astronomia  e  de  geodesia  na  Escola  Politecnica. 

E  ainda  a  mesma  autora  quern  arrisca  a  opiniao  de  que,  ao  dedicar  o  romance  ao 


140  Vasos  de  cobre  reluzente,  sempre  cuidadosamente  areados.  (Michel,  E.  Op.  cit.  p.  37.) 
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astronomo,  ele,  sem  duvida,  te-lo-ia  feito  em  lembranga  do s  ensinamentos  sobre  mecanica 
e  outras  ciencias  evocadas  nas  cenas  sati'ricas  ocorridas  no  laboratorio  do  fi'sico  Planchette 
e  do  qui'mico  Japhet.^i 

Ronai,  em  sua  tese,  limita-se  a  assinalar  a  dedicatoria. 

Quanto  a  nos,  documentando-nos  sobre  a  obra  de  Savary,  descobrimos  que,  em  1827, 
(portanto,  antecedendo  de  pouco  a  publicagao  de  A  Pele  de  Onagro),  esse  eminente 
astronomo  editava  a  tese  que  o  faria  famoso  apos  sua  morte:  Memoiresur  la  determination 
des  orbites  qni  decrivent  autour  de  leurs  centres  de  gravite  deux  etoiles  tres  rapprochees  Pune 
de  Vautre.m 

Ao  nos  inteirarmos  da  complexa  formulagao  matematica  dessa  teoria,  reexaminamos 
seu  titulo,  nele  buscando  que  razoes  um  poeta  como  Balzac  encontraria  para  exaltar  o  nome 
de  seu  autor.  Foi  entao  que,  confiando-nos  a  poesia,  talvez  como  o  mais  habil  recurso  para 
formular  nossa  hipotese,  vimos  a  proximidade  do  genial  pintor  ser  buscada  pelo  romancista 
para  descrever-nos,  em  torno  a  Arte,  as  orbitas  de  duas  grandiosas  estrelas. 


141  Madeleine  Fargeaud.  Op.  cit.,  p.  181-182. 

142  “Memoria  sobre  a  determina^ao  das  orbitas  que  descrevem  em  torno  de  seus  centros  de 
gravidade  duas  estrelas  muito  aproximadas  uma  da  outra”. 


VIII  -  A  Obra  Prima  IgnoradaH3 


Inexplicavel  e  o  nome  que  podemos  dar  aos  artistas  que  pintam 
sem  acabar  de  pintar.  Botam  tinta,  ma is  tinta,  outra  tinta, 
muita  tinta,  pouca  tinta,  nova  tinta,  e  nunca  lhes  parece  que  a 
arvore  e  arvore,  nem  a  choupana,  choupana.  Se  se  trata  entao 
de  gente,  adeus.  Por  mais  que  os  olhos  da  figura  falem,  sempre 
esses  pintores  cuidam  que  eles  nao  dizem  nada.  E  retocam  com 
tanta  paciencia,  que  alguns  morrem  entre  dous  olhos,  outros 
matam-se  de  desespero. 

Machado  de  Assist 


Em  31  de  julho  de  1831,  aparecia  no  L3 Artiste,  sob  duas  colunas,  a  primeira  parte  de  uma 
novela  assinada  por  Balzac  e  intitulada^l  Obra-Prima  Ignorada,  com  o  sub-tftulo  “Conto 
Fantastico”.  Essa  primeira  parte  levava,  ela  mesma,  um  titulo ,MaitreFrenhofer.  A  segunda 
parte,  publicada  no  mesmo  jornal,  a  4  de  agosto,  intitulava-se  Catherine  Lescaut.  Os 
assinantes  do  U Artiste  tiveram,  assim,  a  primazia  de  uma  das  mais  curtas  narrativas  de 
Balzac,  mas  daquelas  que  iriam  propor  questoes  de  toda  ordem,  tanto  do  ponto  de  vista  de 
sua  evolugao  ulterior  quanto  do  de  seu  conteudo,  de  uma  particular  riqueza  para  quern  se 
curva  sobre  as  preocupagoes  esteticas  do  romancista.  Ela  levanta,  com  efeito,  grandes 
questoes  que  atormentaram  Balzac:  o  misterio  da  psicologia  do  artista,  as  relagoes  do  amor 
e  da  arte,  e  as  da  teoria  e  da  tecnica. 

A  unanimidade  da  critica  reconhece  ser  essa  a  primeira  vez  que  Balzac  se  interessa  por 
outra  arte,  que  nao  a  sua.  A  pintura,  como  sabemos,  tern  o  primeiro  lugar  emA  Obra-Prima 
Ignorada. 

Sob  que  forma  ela  se  apresenta?  Era  profundamente  compreendida?  Qual  era  a  compe¬ 
tence  de  Balzac?  Aqui  estao,  portanto,  os  motivos  de  nosso  interesse,  pois  interpretando 
A  Pele  de  Onagro  como  a  obra  onde  se  delineiam,  embora  de  maneira  velada,  as  mesmas 


143  Este  capitulo  foi  inteiramente  estruturado  a  partir  de  uma  sumula  que  fizemos  da  tese  de 
doutorado  de  Pierre  Laubriet,  Un  Catechisme  Esthetique  -  Le  chef-d'oeuvre  inconnu  de  Balzac. 
(Laubriet,  Un  Catechisme  Esthetique  -  Le  chef-d'oeuvre  inconnu  de  Balzac.  Didier,  Paris,  1961,  Gr. 
In-8°,  p.  259.)  Foi  quando  aproveitamos,  ipsis  litteris ,  trechos  que  permitiram  o  desenvolvimento 
de  muitos  dos  nossos  raciocinios,  pondo  de  pane,  naturalmente,  outros,  menos  significativos 
para  nossas  proposigoes.  Por  uma  questao  de  fluencia  e  para  nao  prejudicar  a  leitura  com 
interminaveis  interrupgoes  para  explicagoes  indispensaveis,  permitimo-nos  intercalar  aos  nossos, 
trechos  do  autor  citado.  Esta  nota  faz-se,  ponanto,  absolutamente  necessaria,  resguardando-nos 
da  suposigao  de  um  plagio  intencional. 

144  Machado  de  Assis.  Esau  e  Jacob.  Ed.  Gamier,  Rio  de  Janeiro,  1925,  pp.  105-106. 
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preocupagoes  que  irao  emergir  no  conto,  sera  tambem  no  decorrer  dessa  leitura  que  a  nossa 
interpretagao  continuara  exigindo  as  razoes  de  sua  autenticidade. 

De  imediato,  poder-nos-famos  perguntar  por  que  teria  Balzac  se  recusado  a  realizar,  na 
amplitude  de  um  romance,  sua  veemente  ambigao  de  colocar  diretamente  em  cena  um 
pintor,  so  vindo  a  faze-lo  na  exigiiidade  de  um  conto.  Se  as  limitagoes  da  sua  competencia 
o  forgaram  a  essa  restrigao,  vimos  ai  mais  uma  razao  para  o  anonimato  de  Potter  em  A  Pele 
de  Onagro.  Contudo,  nao  foi  apenas  questao  de  competencia,  como  procuraremos  demons- 
trar,  mas,  tambem,  da  circulagao  dos  mesmos  desejos  do  escritor,  buscando,  nos  limites  do 
conto,  uma  complementaridade  ainda  dissimulada  em  defesas,  como  alias  nao  poderia  deixar 
de  ser. 

A  Pele  de  Onagro,  que  o  ocupa  ha  cerca  de  um  ano,  aparecera,  ao  mesmo  tempo  que  A 
Obra-Prima  Ignorada,  em  agosto.  Foi  essa  simultaneidade  que  nos  chamou  a  atengao, 
levando-nos  a  examinar  mais  pormenorizadamente  ambos  os  textos,  buscando,  assim, 
aprofundar  sua  reconhecida  interligagao,  agora  acrescida  de  um  dado  novo,  qual  seja,  a 
presenga  da  pintura  tambem  no  romance.  Se  encontramos  no  pensamento  anterior  de  Balzac 
muitas  preocupagoes  que  poderiam  explicar  a  aparigao  da  ‘Obra-Prima’,  ja  com  relagao  as 
artes  plasticas,  em  geral,  e  a  pintura,  em  particular,  elas  foram  pouco  numerosas.  Fora 
algumas  references  a  pintores  e  a  obras  celebres,  a  pintura  nao  tern  lugar  nos  romances  da 
juventude.145 

Dos  artigos  que  precedem  agosto  de  1831,  nenhum  tern  por  objeto  a  pintura,  e,  emvao, 
procuraremos  uma  pagina  de  crftica  de  arte  saindo  da  pena  de  Balzac  por  essa  epoca.  De 
fato,  e  impossivel  qualificar  como  cn'tica  de  arte  alguns  paragrafos  do  artigo  *  Artistas”,  onde 
esta  expressa  a  ideia  banal  de  que  cada  pintor  tern  uma  maneira  diferente,  e  que  e  raro  um 
unico  possuir  a  perfeigao  as  tres  qualidades  da  pintura:  cor,  composigao,  expressao.  Essa 
decomposigao  da  arte  pictorica  em  tres  elementos  nao  e  original,  e  menos  ainda  o  e  a 
definigao  da  pintura  dada  no  prefacio  de  A  Pele  de  Onagro :  "pintar  um  sentimento,  fazer 
reviver  as  cores,  os  dias,  as  meias  tintas,  as  nuances,  mostrar  com  exatidao  um  cenario 
acanhado,  mar  ou  paisagem,  homens  ou  monumentos,  eis  toda  a  pintura”.  Trata-se,  em 
suma,  de  uma  reprodugao  fiel  da  realidade,  como  o  indicam  as  expressoes:  "fazer  reviver”, 
"com  exatidao”,  sem  que  se  trate  seja  de  uma  qualquer  transposigao,  seja  de  uma  evasao  alem 
do  mundo  das  aparencias.  Balzac  deseja  provar  que  a  arte  literaria  e  a  mais  complicada  de 
todas,  pois  que  tern  por  objeto  "reproduzir  a  natureza  pelo  pensamento”;  a  pintura  e  mais 
simples,  pois  so  tern  de  reproduzir  a  materia  por  meios  materiais.  O  pensamento  do  pintor 
parece  nao  ter  aqui  qualquer  papel.  Toda  dessemelhanga  com  relagao  ao  modelo  so  pode 
provir  do  enfraquecimento  de  sua  tecnica,  quer  na  arte  do  desenho  e  da  composigao,  quer 
na  utilizagao  da  cor.  Um  tal  ponto  de  vista  e  por  demais  simplista,  e  nao  mostra  uma  reflexao 
seria  sobre  a  arte  da  pintura,  nem  conhecimentos  bem  desenvolvidos.  Balzac  aparece,  por 
ocasiao  da  composigao  de  A  Obra-Prima  Ignorada ,  como  um  profano,  o  que  confirma  a 
apreciagao  de  Theophile  Gautier,  dizendo,  a  seu  respeito,  que,  a  epoca  em  que  o  conheceu, 
quer  dizer,  mais  ou  menos  em  1 835,  Balzac  nao  tinha  ainda  o  gosto  pela  pintura,  que  adquiriu 
mais  tarde,  e  gostava  mais  do  luxo  que  da  arte.  Assim  se  compreende  que  as  primeiras  edigoes 
de  A  Obra-Prima  Ignorada  sejam  tao  pobres  em  explicagoes  tecnicas;  alem  do  que  a  critica 


145  O  fato  de  havermos  assinalado  a  presenga  de  Potter  no  romance  UExcommunie  nao  invalida  a 

afirmagao,  pois  a  referenda,  aqui,  diz  respeito  a  tematica  e  a  critica  explicita  a  pintura. 
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de  arte  nao  parece  ter  sido  o  proposito  de  Balzac  no  texto  de  OArtista ,  nem  nas  edigoes  de 
1831,  nem  nas  de  1833. 

Ele  se  interessa,  primeiramente,  pelo  problema  da  criagao  artistica,  fenomeno  do 
pensamento,  e,  secundariamente,  pelo  da  tirania  das  paixoes.  Nao  procura,  absolutamente, 
montar  uma  teoria  da  pintura.  Todos  os  antecedentes  “conhecidos”  do  romancista  indica- 
vam  que  ele  escreveria  uma  novela  filosofica,  e  nao  uma  novela  pictorica. 

Por  que,  entao  -  tern  perguntado  os  criticos  -,  Balzac  escolheu  personagens  pintores, 
ateliers  e  telas,  em  vez  de  escritores  e  suas  provas? 

Essa  pergunta  tern  sido  respondida  com  o  argumento  de  que  Balzac  fora  levado  pelo 
desejo  de  acompanhar  uma  moda,  e  por  sua  admiragao  por  um  desses  autores  estrangeiros 
que  tiveram  papel  tao  importante  no  movimento  romantico:  Hoffmann.  Mas,  perguntaria- 
mos:  se  Balzac  pode  ser  conduzido  por  Hoffmann  a  penetrar  no  dominio  da  arte,  como  e 
possfvel  que  ele  se  haja  voltado,  primeiramente,  para  a  pintura?  Por  certo,  Hoffmann  ainda, 
pelo  numero  de  contos  que  tratam  dessa  arte,  pelas  figuras  de  pintores  que  fixou,  poderia 
te-lo  a  isso  incitado;  ele  teria  podido,  igualmente,  leva-lo  a  escrever  uma  novela  musical.  Por 
que  razoes,  pois,  Balzac  se  voltou  para  uma  forma,  e  nao  para  outra?  Por  que  tambem  ele 
escolheu  tal  epoca  ou  tais  pintores,  escolha  em  que  Hoffmann  em  nada  pode  intervir? 

Vejamos,  de  inicio,  a  epoca  escolhida.  Poder-se-ia  dizer  que  Balzac  sempre  se  interessou 
por  esse  periodo  da  primeira  metade  do  seculo  XVII.  A  agao  de  Don  Gigadas  situava-se  em 
1659.  Entre  1836  e  1839,  Balzac  inicia  o  romance  intitulado  La  Frelore ,  cujo  assunto, 
lembrando  o  do  Roman  Comique ,  devia  ser  a  vida  dos  comediantes  ambulantes  em  1654. 
Pensemos  tambem  no  projeto  dos  Trois  Cardinaux ,  que  ficou  em  projeto.  A  ideia  de  uma 
historia  dos  costumes  focalizada  de  um  ponto  de  vista  cronologico  nao  havia  ainda  sido 
abandonada  por  Balzac  em  1831,  e,  talvez,  a  ‘Obra-Prima’  lhe  deva  sua  moldura  historica. 
A  tela  de  Philippe  de  Champagne  pode,  novamente,  mergulhar  Balzac  nessa  epoca  que  ele 
gostava  de  evocar,  e  faze-lo  tornar-se,  por  um  instante,  o  historiador  e  o  arqueologo  que 
gostava  de  ser.  E,  tambem,  a  cor  local  estava  na  moda  por  essa  epoca,  e,  se  a  Idade  Media 
estava  muito  em  voga,  esse  periodo  heroico  do  seculo  XVII  gozava,  tambem,  da  preferencia 
dos  autores,  desde  o  Cinq-Mars ,  de  Vigny,  que  Balzac  sempre  sonhou  refazer. 

Dumas  apresenta  Christine  a  Fontainebleau ,  em  abril  de  1830;  Marion  de  Lorme  e 
representada  em  11  de  agosto  de  1831;  Gautier  nao  tardara  a  apresentar  os  poetas  daquele 
tempo,  em  seus  artigos  da  “Franga  literaria”.  Balzac  nao  destoaria,  pois,  interessando-se  por 
pintores  dessa  epoca. 

Contudo,  todos  esses  argumentos  ficam  minimizados,  quando  supomos  seu  interesse 
materializado,  em  particular,  em  Potter,  de  cuja  vida  e  obra  ele  retira  os  elementos  para  a 
estruturagao  de  um  romance  que,  antecedendo  o  conto,  e  contemporaneo  de  sua  publicagao. 
Podemos  assim  admitir  que,  trazendo  do  exerci'cio  do  romance  nao  so  a  extensa  documen- 
tagao  sobre  um  pintor,  mas,  principalmente,  toda  uma  peculiar  identificagao  a  ele,  o 
anonimato  em  que  o  colocara  funcionou  como  irresistivel  pressao  que  o  conduziu  a  um 
hiato  -  o  que  se  pode  perceber  pela  cronologia  -,  no  qual  uma  gestagao  ja  amadurecida  e, 
portanto,  impossivel  de  ser  contida,  comega  a  liberar-se  sob  a  forma  de  um  conto.  Neste, 
como  ja  o  dissemos,  pode-se  ver  como  que  um  prolongamento  daquele  na  continuidade  de 
alguns  discursos,  restringidos,  ainda,  pelas  mesmas  defesas,  que,  entretanto,  sob  roupagens 
diferentes,  nao  chegam  a  obstar  a  tao  ambicionada  introdugao  de  pintores  e  da  tematica 
geral  da  arte  pictorica. 

Vejamos,  agora,  o  que  continha  o  texto  publicado  no  L\ Artiste:  uma  historia  bastante 
extraordinaria  de  um  jovem  pintor,  trocando  sua  amante  pelos  segredos  da  pintura. 
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Precisemos:  um  jovem  apresenta-se  a  porta  do  pintor  Francois  Porbus,  em  quern  espera 
encontrar  um  mestre.  O  contista  custa  a  dizer  a  emogao  que  seu  heroi  experimenta,  e  deduz, 
do  seu  receio  de  abordar  um  grande  pintor,  que  ele  e  um  genio  em  potencial.  Chega  um 
velho,  longamente  descrito,  e,  logo  depois,  entra  o  jovem  no  atelier  de  Porbus.  Ai  acaba  a 
introdugao  da  narrativa.  Os  dois  visitantes  admiram  a  ultima  obra  de  Porbus;  o  velho, 
entretanto,  reconhecendo  embora  a  veracidade  da  figura,  recrimina-lhe  nao  transmitir  a 
ilusao  de  vida,  critica  que  faz  o  jovem  desconhecido  indignar-se:  ficamos,  entao,  sabendo 
tratar-se  de  Poussin.  O  velho,  reconhecendo  a  habilidade  de  Poussin,  leva-o  com  Porbus  aos 
seus  aposentos.  Ai,  Poussin  descobre  o  que  e  vida  numa  pintura,  vendo  uma  tela  de  Mabuse 
e  uma  outra,  trabalho  de  seu  anfitriao;  ele  fica  sabendo  que  este  trabalha  ha  dez  anos  num 
retrato  de  mulher,  do  qual  quer  fazer  a  propria  representagao  da  vida,  como  Pigmaliao  de 
sua  estatua.  So  o  que  lhe  falta  para  termina-lo  e  um  modelo  perfeito.  Esse  velho,  que  parece 
ser  um  pintor  de  genio,  que  recebeu  ligoes  de  um  Mabuse,  de  quern  aprendeu  tecnicas 
secretas,  com  a  ajuda  das  quais  insufla  vida  as  suas  criagoes,  faz  nascer  em  Poussin  a  intuigao 
do  que  seja  a  verdadeira  arte  e  inspira-lhe  o  desejo  de  contemplar  a  obra  misteriosa  a  fim  de 
penetrar  seu  segredo.  De  volta  a  casa,  o  jovem  sugere  a  sua  amante  posar  para  o  velho 
Frenhofer,  a  fim  de  que  ele  proprio  possa  enriquecer  seu  conhecimento  da  arte.  Ela  consente, 
nao  sem  pesar,  vendo,  nessa  estranha  fantasia  de  seu  amante,  prova  de  um  amor  menos 
apaixonado.  A  coisa  realiza-se  alguns  dias  mais  tarde:  Frenhofer,  a  princfpio  reticente, 
recusando  deixar  ver  sua  tela,  e  vencido  pela  beleza  da  jovem  trazida  por  Poussin.  Ele 
completa  sua  obra  e,  quando  os  dois  pintores  entram  em  seu  atelier ,  encontram  o  velho 
extasiado  diante  de  uma  tela  na  qual  so  veem  uma  profusao  confusa  de  cores,  a  excegao  de 
um  pe  maravilhosamente  bem  acabado.  Deixam  ao  velho  sua  ilusao,  mas  o  segredo  nao  e 
atingido,  e  Poussin  perde  o  amor  de  sua  amante. 

Se  A  Pele  de  Onagro  se  prolonga  no  conto,  isso  se  da  nao  so  atraves  da  continuagao  da 
mesma  ideia  filosofica,  o  que  a  critica  reconhece,  mas,  ainda,  reeditando  algumas  de  suas 
personagens. 

Vejamos,  de  imcio,  Poussin.  Ele  conhece  sua  vocagao  para  a  pintura;  provam-no  sua 
vinda  para  Paris  e  a  aceitagao  de  uma  vida  dificil.  E  nao  lhe  falta  confianga  em  sua  arte:  desde 
que  Porbus  lhe  poe  na  mao  um  lapis,  ele  reencontra  a  seguranga  que  a  aproximagao  de  um 
mestre  havia-lhe  feito  perder.  Seu  amor  pela  pintura  arti'stica  induzira-o,  em  outros  tempos, 
a  tomar,  com  paixao,  a  defesa  da  Maria  Egipci'aca;  ele,  porem,  hesita  em  se  apresentar  a 
Porbus,  menos  por  receio  de  sua  acolhida  do  que  por  desconfianga  de  si  mesmo.  A  analise 
que  Balzac  faz,  ai,  dos  sentimentos  de  um  jovem  de  talento,  em  sua  primeira  manobra  junto 
a  um  mestre,  e  conduzida  com  tato,  com  tal  expressao  de  simpatia  que  e  possivel  pergun- 
tarmo-nos  se  lembrangas  nitidas  de  sua  juventude  nao  retornam  ao  espirito  do  romancista, 
lembrangas  daquele  dia  em  que  iria  ouvir  o  veredicto  de  Andrieux  sobre  o  seu  Cromwell . 

Esse  forte  colorido  auto-biografico  de  Poussin,  acrescido  de  outras  manobras  do  enredo, 
para  continuar  fazendo  circular  os  desejos  do  escritor,  fazem  dessa  personagem,  segundo 
entendemos,  uma  reedigao  de  Rafael  de  Valentin. 

Outro  protagonista  que  percebemos  reencarnado  no  conto  e  Frenhofer,  o  qual,  reedi¬ 
tando  o  velho  “antiquario”,  sustenta,  ainda,  no  cenario,  a  imago  parental. 

Desde  sua  apresentagao  tudo  e  empregado  para  faze-lo  ser  considerado  um  ser  estranho. 
Seu  aparecimento  e  um  socorro  extraordinario  do  acaso:  o  adjetivo  e  suficiente  para  criar 
em  torno  a  esse  emissario  do  destino  um  halo  especial.  Sua  roupa  e  bizarra  e  magmfica,  ao 
mesmo  tempo:  e  o  que  se  da  com  muitas  personagens  hoffmanianas,  tais  como  o  ourives 
Leonard  ou  o  barao  de  B...,  que  tern  roupas  caras,  mas  sempre  um  pouco  fora  da  moda, 
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como  se  fossem  sobreviventes  de  uma  epoca  passada.  Nao  e  esse  o  velho  da  loja  de 
antigiiidades,  em  seu  fantasmagorico  roupao  de  veludo  preto,  com  seu  barrete  igualmente 
de  veludo  preto,  a  envolver-lhe  o  corpo  como  uma  vasta  mortalha? 

Frenhofer,  portanto,  nao  e  o  primeiro  velho  fantastico  de  Balzac.  Foi  precedido  pelo 
“centenario”  e  acompanhado  do  “antiquario”,  todos  possuindo  tragos  de  seres  supranatu- 
rais.  Essas  figuras  parecem  viver  fora  do  tempo,  como  escapam  as  outras  contingencias 
humanas;  o  andar  silencioso  do  velho  parece  liberta-lo  das  leis  da  gravidade.  Mas  seu  aspecto 
e  inteiramente  desconcertante:  sua  fisionomia,  diz  Balzac,  tern  algo  de  ‘diabolico’,  sem 
explicar  porque...  Nos  que  o  adivinhemos  atraves  da  descrigao.  E  preciso,  de  fato,  mais  do 
que  o  dom  do  observador;  e  necessario  uma  exegese  analitica.  Que  dizer  dessa  fronte  curva, 
desse  nariz  arrebitado,  desses  olhos  claros?...  Por  que  tern  “esse  nao  sei  que  de  que  os  artistas 
se  orgulham”?... 

As  comparagoes  feitas  pelo  proprio  escritor  com  Rabelais  e  Socrates  nao  impedem  que 
vejamos  tratar-se  do  nariz  de  Laure  Salambier,  principalmente  quando  Balzac  o  faz  acom- 
panhar  de  olhos  claros  e  de  uma  fronte  curva,  proeminente;  ora,  esse  e  o  formato  da 
arredondada  e  proeminente  fronte  de  madame  de  Mortsauf,  a  “mae  secretamente  desejada”, 
de  O  Lirio  do  Vale .  Nao  nos  esquegamos  de  que  Madame  de  Mortsauf  era  uma  discipula  de 
Saint  Martin,  assim  como  a  mae  de  Balzac  o  era  de  Swedenborg.  Se  prosseguimos  na 
investigagao  do  rosto  de  Frenhofer,  lembrando-nos  de  que  Balzac  e  adepto  fervoroso  das 
teorias  de  Lavater,  percebemos,  em  seus  tragos,  a  fronte  de  um  abstrator,  de  um  doutrinario, 
dedugao  certa,  pois,  segundo  o  mistico  de  Zurich,  a  fronte  e  “o  que  existe  de  mais  profetico 
no  homem”.  Para  quern  sabe  le-lo,  o  rosto  de  Frenhofer  anuncia,  pois,  o  que  e  a  personagem: 
um  perseguidor  apaixonado  de  causas  ocultas. 

Durante  toda  a  narrativa,  seus  discursos  sao  de  tal  ordem  que  nao  deixa  de  reinar  duvida 
sobre  o  seu  estado  mental.  A  cada  instante,  a  pergunta  de  Porbus  esta  presente  ao  espirito: 
“ele  e  lucido  ou  louco”? 

Lembramo-nos,  aqui,  de  uma  carta  de  Balzac  a  Madame  Hanska,  na  qual  o  escritor  afirma 
so  nao  ter  rompido  definitivamente  com  a  mae  porque  lhe  devia  dinheiro.  E  acrescenta: 
“acreditavamos  que  estivesse  louca,  e  fomos  consultar  o  medico,  que  e  seu  amigo  ha  trinta 
e  tres  anos.  Ele  nos  respondeu:  ‘infelizmente,  ela  nao  e  louca;  e  ma!...  ela  nao  nos  perdoa  os 
seus  defeitos\” 

Portanto,  a  imagem  paterna  de  Frenhofer  tern  muito  de  mae  falica,  expressao  de  que  a 
psicanalise  se  serve  para  qualificar  uma  mulher  com  tragos  de  carater  pretensamente 
masculinos,  mulher  autoritaria,  aquela  que,  na  linguagem  lacaniana,  faz  em  sua  casa  a  lei  do 
pai.  Por  isso,  a  pintura  de  um  pe  feminino,  maravilhosamente  executada,  na  tela  de 
Frenhofer,  aparece-nos,  pelo  seu  carater  fetichista,  como  a  representagao  inconsciente  desse 
phalus. 

Em  outra  obra  escrita  por  volta  dessa  mesma  epoca,  fomos  encontrar  uma  personagem 
feminina  que  poderia  ser  considerada  um  prototipo  do  “antiquario”.  Trata-se  da  segunda 
parte  do  conto  Jesus  Cristo  emFlandres,  intitulada  “A  Igreja”,  originada  da  fusao,  em  1831, 
de  dois  trechos  totalmente  independentes,  publicados,  ambos,  em  jornais,  em  1830.  Essa 
elaboragao  imediatamente  anterior  a  A  Pele  de  Onagro  ezA  Obra  Prima  Ignorada  e  que 
nos  permitiu  discernir  a  personagem  como  um  esbogo,  e,  inscrita  tambem  nesse  esbogo,  a 
representagao  dos  fantasmas  parentais  pretendida  pelo  autor. 

A  criagao  de  uma  personagem  para  representar  a  mae,  ora  no  feminino,  ora  no 
masculine,  poderia  ser  explicada,  se  o  quisessemos,  no  antiquario,  como  imposigao  da 
propria  documentagao  de  Potter,  sugerindo  ao  romancista  encarna-lo  em  Van  Hoeck;  mas, 
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na  seqiiencia  evolutiva  teorica  da  mae  falica,  quando  dota-a  de  atributos  tambem  tornados 
ao  pai,  Balzac  acaba  por  se  aproximar  bastante  da  ideia  kleiniana  de  pais  unificados. 

Por  ser  o  trecho  do  conto  Jesus  Cristo  emFlandresex tremamente  longo,  citaremos,  aqui, 
apenas  um  pequeno  fragmento,  para  que  o  leitor,  reportando-se  ao  original,  possa  aprofun- 
dar  essas  nossas  suposigoes. 

A  personagem  e  de  tal  ordem  fantasmatica,  que  Balzac  fa-la  surgir  de  um  sonho: 

Uma  mulher  ressequida  segurou-me  a  mao  e  transmitiu-me  aos  nervos  o  mais  terrivel 
frio.  Viam-se-lhe  os  ossos  atraves  da  pele  enrugada  de  seu  rosto  livido  e  quase  esverdeado. 
Essa  velhinha  fria  trazia  um  vestido  preto  arrastado  na  poeira,  e  conservava  no  pescogo 
alguma  coisa  branca  que  eu  nao  me  atrevia  a  examinar.  Seus  olhos  fixos,  erguidos  para  o 
ceu,  nao  deixavam  ver  senao  o  branco  das  pupilas.  Arrastou-me  atraves  da  Igreja  e 
assinalava  sua  passagem  por  meio  de  cinzas  que  lhe  calam  do  vestido.  Ao  caminhar,  seus 
ossos  estalaram  como  os  de  um  esqueleto.  A  medida  que  caminhavamos,  eu  ouvia  atras 
de  mim  o  retinir  de  uma  campainha  cujos  sons  muito  agudos  repercutiram  em  meu  cerebro 
como  os  de  uma  harmonica. 

-  E  preciso  sofrer!  e  preciso  sofrer!  -  dizia-me  ela. 

Saimos  da  igreja  e  atravessamos  as  mas  mais  lamacentas  da  cidade;  depois  ela  fez-me 
entrar  numa  casa  negra,  onde  me  atraiu  gritando  com  sua  voz,  cujo  timbre  era  rachado 
como  o  de  um  sino  fendido: 

-  Defende-me!  defende-me! 

Subimos  uma  escada  tortuosa.  Depois  de  ela  bater  a  uma  porta  escura,  um  homem 
mudo,  semelhante  aos  familiares  da  Inquisigao,  abriu  aquela  porta.  Achamo-nos  a  seguir 
num  quarto  forrado  de  velhas  tapegarias  esburacadas,  cheio  de  roupas  velhas,  de  musselinas 
desbotadas,  de  cobres  dourados. 

-  Aqui  estao  riquezas  eternas!  -  disse  ela. 

Estremeci  de  horror  ao  ver  entao  distintamente,  ao  clarao  de  uma  comprida  tocha  e 
de  dois  cirios,  que  aquela  mulher  devia  ter  saido  recentemente  de  um  cemiterio.  Nao  tinha 
cabelos.  Eu  quis  fugir;  ela  fez  mover  seu  brago  de  esqueleto  e  envolveu-me  comum  circulo 
de  ferro  armado  de  pontas.  Ante  esse  movimento,  um  grito  langado  por  milhoes  de  vozes, 
o  hurra  dos  monos,  reboou  junto  a  nos. 

-  Quero  fazer-te  feliz  para  sempre  -  disse  ela.  Es  meu  filho!146 

Essa  transigao  entre  masculino  e  feminino,  nas  representagoes  das  figuras  parentais,  e, 
em  Balzac,  reconhecida  por  Andre  Billy,  quando,  assinalando  uma  passagem  autobiografica 
de  A  Pele  de  Onagro,  assim  nos  transcreve  o  texto:  (<Quandje  sortis  du  college ,  dit  Raphael 
dans  La  Peau  de  Chagrin,  mon  pere  (il  faut  lire  ma  mbe)  m’astreignit  a  une  discipline 
severe”.1 47 

O  perfil  que  dela  nos  da  Stefan  Zweig  corrobora  o  misterioso  “diabolico”  aplicado  a 
Frenhofer:  de  acordo  com  suas  convicgoes,  ela  acha,  sinceramente,  que  o  filho  esta  estra- 
gando  a  vida,  e,  para  ocultar  de  seus  parentes,  os  Salambiers,  que  Balzac  abandonou  a  segura 
profissao  de  um  cartorio  para  tentar  ser  escritor  na  capital,  diz-lhes  que  ele  foi  para  o  sul, 
por  motivos  de  doenga.  E,  as  caladas,  concebe  o  seu  piano.  A  pretexto  de  zelar  pela  saude 
do  filho,  acompanha-o  a  Paris,  onde,  deliberadamente,  aluga  o  pior  quarto  que  consegue 


146  CH  Vol.  XV,  p.  256,  J.C.F 

1 47  Quando  deixei  o  colegio,  diz  Rafael  emA  Pele  de  Onagro ,  meu  pai  (leia-se  minha  mae)  me  impos 
uma  disciplina  severa.  (A.  Billy.  Op.  cit.,  p.  18.) 
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encontrar,  o  mais  barato  e  desconfortavel  das  zonas  proletarias.  Com  uma  mesada  impie- 
dosamente  curta  e  o  pior  refugo  do  mobiliario  familiar,  ela  espera  esfaima-lo  e  quebrar  sua 
vontade,  para  faze-lo  regressar,  depressa,  ao  que  considera  uma  profissao  normal.  A  casa  em 
que  ficava  esse  quarto,  rua  Lesdiguieres,  9,  foi  derrubada,  mas  a  descrigao  permanece,  em^4 
Pele  de  Onagro,  nas  cores  mais  sombrias,  como  um  “antro”  comparado,  mesmo,  aos 
“carceres  de  Veneza  cobertos  de  chumbo”. 

Como  ja  e  sabido,  foi  gragas  ao  vinculo  do  velho  pintor  com  o  antiquario  que  nos  foi 
possivel  ler  naquela  personagem  todas  essas  configuragoes  do  desejo  do  escritor.  Por  isso, 
gostarfamos  de  continuar  a  reforgar  a  origem  comum  desses  dois  protagonistas. 

O  retrato  de  Frenhofer,  que  e  tratado  a  maneira  de  um  pintor,  e  visivelmente  inspirado 
numa  tela  celebre  de  Rembrandt,  representando  o  artista  idoso  diante  de  um  cavalete,  e  que 
se  encontra  no  museu  do  Louvre;  a  fronte  e  arqueada  e  ligeiramente  proeminente,  destacada 
pelo  bone  branco,  que  a  prolonga  e  evoca  a  calvicie  de  Frenhofer;  o  queixo  e  levantado;  os 
olhos  claros,  afundados  em  arcadas  salientes,  e  de  sobrancelhas  ralas,  parecem  perdidos  em 
meditagao,  como  os  da  personagem.  Nao  e  sem  interesse  lembrar  que  o  mundo  de 
Rembrandt  “e  populado  de  velhos”,  como  o  diz  R.  Huyghe^s,  de  olhares  voltados  para  a 
realidade  espiritual,  alguns  dos  quais  vestidos  com  o  rico  traje  que  Balzac  atribui  a  Frenhofer. 
O  proprio  romancista,  nao  sugere  ele  essas  aproximagoes,  comparando  o  seu  velho  pintor 
a  uma  tela  de  Rembrandt  andando  silenciosamente  e  sem  moldura?  Reparemos  como  essa 
comparagao  e,  em  tudo,  identica  a  utilizada  para  nos  descrever  o  antiquario,  quando  diz  que 
ele  “nos  da  a  impressao  de  que  o  Peseur  d'or  tivesse  saido  da  moldura”.  E  esse  tema,  o  do 
pesador  de  ouro,  foi,  tambem,  um  dos  preferidos  de  Rembrandt. 

O  aproveitamento  sutil  dessas  semelhangas  desponta,  ate  mesmo,  no  verde  dos  olhos  de 
ambos  os  velhos  -  La  rigueur  implacable  de  ses  petits  yeux  verts  (o  antiquario)  -  Vert  de 
mer ,  terni  en  apparence  par  Page  (Frenhofer). 

Mas,  e  sobretudo  na  atribuigao  de  doadores  da  vida  que  fomos  encontrar  a  melhor  relagao 
de  semelhanga.  Nao  nos  esquegamos  de  que  a  pele  magica,  em  sua  primeira  aparigao, 
dependurada  a  parede  da  loja  de  antiguidades,  simbolizou-nos  a  Arte,  pela  sua  posigao 
correspondente  a  da  tela  de  Potter  no  gabinete  de  Van  Hoeck.  Transferida  as  maos  de  Rafael, 
passou,  como  e  sabido,  a  simbolizar  tambem  a  Vida,  sendo  agente  da  doagao  o  antiquario, 
que,  segundo  ja  haviamos  entendido,  o  proprio  Balzac  reveste  de  uma  imago  paterna. 

Frenhofer,  por  sua  vez,  tambem  quer  criar  a  vida,  insatisfeito  com  a  simples  imitagao. 
Essa  ideia  aparece,  desde  o  comego  do  texto,  pela  invocagao  a  Mabuse:  “Oh!  meu  mestre, 
levaste  contigo  a  vida!...”  Frenhofer  da  a  en  tender,  em  seguida,  o  que  e  essa  “vida”  que  ele 
reclama;  a  proposito  do  “  Adao”  de  Mabuse,  declara  que  o  homem  esta  vivo,  “ele  se  levanta 
e  vira  ate  nos”,  mas,  acrescenta,  falta  veracidade  ao  fundo  da  tela:  “o  ar,  o  ceu,  o  vento  que 
respiramos,  vemos  e  sentimos  nao  esta  ali”. 

Frenhofer  deseja  ter  sobre  sua  tela  a  natureza  veridica,  dotada  de  relevo  e  de  movimento, 
provocando  no  espectador  as  sensagoes  que  ele  experimenta  ao  contato  da  natureza  exterior. 
A  descrigao  de  sua  Catherine  Lescaut  confirma  esse  ponto:  “se us  olhos  me  pareciam  umidos, 
diz...  as  trangas  de  seus  cabelos  tinham  movimentos...  Ela  respirava!...”  Ele  dira,  ainda,  a 
Porbus:  “parecer-te-ia  ver  o  seio  de  ‘Catherine’  acompanhar  o  movimento  de  sua  respira- 


148  R.  Huyghe  -  prof,  de  psicologia  da  arte,  no  College  de  France, ,  nasc.  1906  -  Monographic  des 
Peintures  du  Louvre  et  desMusees  Nationaux ,  Paris,  Ed.  Plon. 
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gao”,  os  proprios  fundos  sao  excelentes,  pois  que  seriamos  tentados  “a  pegar  as  borlas  de 
ouro  dos  cordoes  que  prendem  as  cortinas”.  E  o  verdadeiro  realismo  que  Frenhofer 
persegue:  a  reconstituigao  integral  da  natureza.  “Talvez  eu  tenha  la  no  alto...  a  propria 
natureza,  diz”.  As  outras  pinturas  so  oferecem  formas;  Catherine  Lescault  tem  uma  alma. 
Assim,  Frenhofer  e  um  criador!  Ele  deu  a  vida,  e  chama  Catherine  “sua  criatura”.  Ele  tem 
essa  palavra  espantosa  que  nao  so  resume  sua  tentativa,  como  confessa  a  imago  paterna  que 
nele  percebemos:  “ele  e  pai,  amante  e  Deus”.  Ele  engendra  uma  obra,  e,  entre  ambos, 
tecem-se  lagos  de  amor,  gragas  aos  quais  ele  acaba  por  dota-la  de  vida:  e  uma  renovagao  da 
Genese. 

A  critica  tem  visto  nessa  personagem  um  mediador  do  conhecimento  swedenborguiano 
da  criagao.  Quando  ele  pretende  criar  a  vida,  considera-se  como  um  sol  swedenborguiano, 
esse  sol  espiritual,  fonte  de  toda  vida,  cujo  ato  criador  ele  quer  imitar,  tomando-se  por  um 
fim  em  relagao  ao  que  cria,  e  acreditando  poder  fazer  uma  criatura  semelhante  a  ele,  em 
quern  colocar  sua  alma  e  seu  amor.  Nao  seria  esse  o  motivo  por  que  ele  ama  a  sua  imagem 
pintada  e  deve  ser  por  ela  amado?...  Por  detras  dessas  hipoteses  metafi'sicas  subjacentes  do 
pensamento  de  Frenhofer  vemos  transcritas,  por  Balzac,  como  ele  as  vivenciou,  as  ambigoes 
fantasmaticas  do  desejo  materno. 

E  notorio  que  Balzac  haja  tornado  aos  historiadores  da  arte  tudo  de  que  necessitava 
concernindo  suas  personagens  historicas.  Mas,  nao  tendo  sido  encontrada  em  parte  alguma 
mengao  a  um  Frenhofer,  nem  por  isso  iremos  acompanhar  F.  Lotted  e  colocar  o  amigo  de 
Porbus  entre  as  personagens  ficticias  da  Comedia  Humana. 

Falando  na  origem  comum  do  velho  pintor  e  do  antiquario,  e-nos  permitido  faze-la 
recuar  ate  Van  Hoeck.  E  interessante  o  fato  de  a  velha  personagem  da  loja  de  antigiiidades 
nao  possuir  um  nome,  e  vir  a  ser  batizada  quando  a  acreditamos  ressurgida  na  ‘Obra-Prima’, 
como  Frenhofer,  com  acentuada  semelhanga  fonetica  com  Van  Hoeck.  M.  Wayne  Conner, 
servindo-se  habilmente  de  certas  fontes  da  descrigao,  adianta  a  seguinte  explicagao,  decom- 
pondo  o  nome  em  tres  elementos:  Fren  -  ho  -  fer.  O  primeiro  viria  do  nome  do  protetor 
de  Mabuse,  o  marques  de  Veren,  que  Descamps  cita,  sendo  Fren  a  transcrigao  fonetica  de 
Veren,  em  frances.  Esta  hipotese  baseia-se  no  fato  de  que  Balzac  atribui  a  Frenhofer  o  papel 
de  protetor  e  mecenas  de  Mabuse,  que  desempenha  em  realidade  o  marques  de  Veren:  ele 
faz,  em  particular,  da  anedota  do  papel  pintado  em  damasco, iso  um  episodio  das  relagoes 
entre  Mabuse  e  Frenhofer.  O  segundo  elemento  do  nome  seria,  simplesmente,  o  comego 
do  de  Hoffmann,  maneira  de  Balzac  pagar  sua  divida  ao  contista  alemao,  e,  talvez,  de  deixar 


149  F.  Lotte.  Dictionnaire  biographique  des  personnages  fictifs  de  la  Comedie  Humaine ,  pp.  204-205. 
Ele,  igualmente,  coloca  Gillette  entre  as  personagens  ficticias.  Nao  parece  que  haja  existido  uma 
personagem  historica  um  tanto  celebre,  que  levasse  o  nome  de  Frenhofer:  o  dicionario  de  Moreri 
nao  contem  nem  esse  nome,  nem  um  parecido.  Consul  tamos,  igualmente,  o  “Bottin”  dos  anos 
1830  e  1831,  achando  que  Balzac  pudesse  al  ter  ido  busca-lo;  mas,  sem  mais  sucesso.  Citado  pelo 
proprio  Pierre  Laubriet,  obra  ja  mencionada. 

150  Anedota  do  papel  pintado  em  damasco:  contada  por  Descamps  e  repetida  por  Balzac.  O 
marques  de  Veren,  protetor  de  Mabuse,  quis  vestir  em  damasco  branco,  para  recepcionar  Carlos 
V,  todo  o  pessoal  de  sua  “casa”,  onde  se  incluia  Mabuse.  Quando  o  alfaiate  veio  tomar-lhe  as 
medidas,  ele  lhe  pediu  a  fazenda,  sob  o  pretexto  de  imaginar  uma  veste  singular,  vendeu-a,  para 
beber,  e  mandou  confeccionar  a  roupa  em  papel  branco  pintado  em  belo  damasco,  a  qual  chamou 
a  atengao  geral  e  foi  objeto  de  exame  pelo  Imperador,  que  riu  bastante  de  sua  astucia.  (Resumido 
de  P.  Laubriet,  op.  cit.,  p.  46.) 
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advinhar  certos  aspectos  do  carater.  Quanto  a  terminagao,  e  a  de  inumeros  nomes  proprios 
germanicos,  sem  que  seja  necessario  pensar,  como  o  fez  W.  Conner,  que  Balzac  a  tenha 
tornado  do  nome  do  ffsico  alemao  Frauenhofer,  de  que  teria  podido  ouvir  falar.  A  explicagao 
e  engenhosa  (sugere  a  fonte  da  descrigao)  e  plausivel:  Balzac  sempre  teve  cuidado  com  os 
nomes  dados  as  suas  personagens,  e  gosta  de  conferir-lhes  valor  significativo  ou  emblemati- 
co. 

Se  fossemos,  por  nossa  vez,  dissecar  o  nome,  fa-lo-i'amos,  por  sabe-lo  vazado  nos 
fantasmas  parentais,  da  seguinte  maneira:  O  Fren  vindo  de  Fran,  de  Frangois  Balssa,  o  pai, 
facilitado  pela  conversao  do  “V”  de  “Van”  (Van  Hoeck),  que,  em  alemao,  se  pronuncia 
como  um  £f;  e  ho  viria  de  Hoeck;  e,  quanto  a  terminagao  fer ,  seria  a  origem  alema,  que, 
como  estamos  lembrados,  ja  havia  sldo  “atribufda”  a  Potter,  em  A  Pele  de  Onagro ,  na 
passagem  da  pagina  214,  em  que  Balzac  cita  as  pastagens  alemas  de  Baden-Baden  e  Toeplitz, 
ou  naquela  ‘misteriosa’  frase  da  pagina  148,  “como  se  fosse  o  duplo  de  um  alemao”  -  (CH 
Vol.  XV,  p.  148,  Pon),  e  que  referendamos  tambem  a  Hoffmann,  pela  ligagao  com  a  teoria 
da  superstigao  alema  do  duplo.  (Ver  p.  94). 

Outro  pormenor  biografico  de  Frenhofer  que  nos  parece  advir  do  antiquario  e  a  sua 
idade.  Interpretamos  os  cento  e  dois  anos  do  dono  da  loja  de  antigiiidades  como  uma 
reparagao  de  Balzac  ao  seu  desejo  inconsciente  de  morte  do  pai,  cuja  ambigao  de  longevidade 
fora  frustrada  por  um  acidente. 

Frenhofer,  como  o  proprio  texto  designa,  e  um  velho.  Mas  Balzac,  indiretamente, 
consegue  fazer  dele  tambem  um  centenario,  colocando-o,  em  1612,  epoca  em  que  se  passa 
a  historia,  como  discfpulo  de  Mabuse,  que  morrera  em  1532,  portanto  oitenta  anos  antes;  e 
para  que  ele  houvesse  sido,  ao  mesmo  tempo,  discfpulo  e  protetor  do  mestre,  como  pretende 
o  enredo,  ser-lhe-ia  exigida  uma  idade  que  faria  dele  um  centenario. 

Todos  esses  argumentos,  buscando  fazer  de  Poussin  e  de  Frenhofer  personagens  que 
retomam,  respectivamente,  os  discursos  de  Rafael  e  do  antiquario,  encontram,  no  desfecho 
que  Balzac  da  ao  conto  em  1837,  uma  solugao  que  percebemos  engendrada  a  partir  de  A 
Pele  de  Onagro . 

En quanto  na  versao  do  V. Artiste  Frenhofer  ficava  entregue  a  sua  ilusao,  na  dos  Romans 
et  Contes  Philosophiques  ele  e  brutalmente  despertado  de  seu  sonho  por  uma  reflexao  de 
Poussin,  e  constata  o  desastre  que  e  sua  tela.  Apos  destruir  sua  obra,  morre.  Balzac  nao  nos 
diz  se  ele  se  mata,  ou  se  a  desilusao  sofrida  bastou  para  veneer  o  coragao  desse  velho.  O  que 
pretende  demonstrar-nos  e  que  seu  fracasso  conduziu-o  a  morte,  e  e  a  condenagao  total  de 
sua  tentativa.  Ele  nao  tern  sequer  a  derradeira  alegria  de  Claes,  de  achar  na  morte  a  solugao 
do  enigma  da  vida.  Da  primeira  a  terceira  versao,  pois,  Balzac  nada  mais  fez  que  precisar  a 
intengao  ja  perceptfvel  no  texto  do  PArtiste.  Nao  houve  mudanga  em  seu  julgamento  sobre 
Frenhofer;  ao  contrario,  ele  manteve  e  confirmou  a  posigao  adotada  contra  seu  orgulho  e 
sua  loucura. 

Aquela  alternativa  proposta  pelo  antiquario  (pais  fusionados)  a  Rafael-Balzac,  que 
interpretaramos  como  uma  escolha  entre  a  vida  artfstica,  que  o  conduziria  a  uma  morte 
prematura,  e  a  de  notario  ou  advogado  que  lhe  proporcionaria  a  longevidade,  ao  prego  de 
uma  vida  comum,  recebe,  pois,  no  enredo,  uma  condenagao  formal,  quando  conduz  as 
personagens  a  morte  e  ao  fracasso. 

E  relevante  o  fato  de  ele  haver  escolhido  Poussin  (portanto,  Balzac),  como  quern  ira 
desiludir  Frenhofer  (o  pai/mae). 

O  acrescimo  de  1837,  apesar  de  longo,  merece  ser  aqui  reproduzido: 
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-  Mas,  cedo  ou  tarde,  ele  percebera  que  nao  ha  nada  em  sua  tela...  gritou  Poussin. 

-  Nada...  em...  minha  tela! ...  diz  Frenhofer  olhando  oraum  ora  outro  os  dois  pintores 
e  seu  pretenso  quadro. 

-  Que  fez  voce?...  respondeu  Porbus  a  Poussin.  O  velho  agarra  com  forga  o  brago  do 
jovem  e  lhe  diz: 

-  Voce  nao  ve  nada?...  grosseiro!  reles!  vagabundo!  sem  vergonha!  Por  que  entao  voce 
subiu  ate  aqui?... 

-  Meu  bom  Porbus?...  continuou  virando-se  para  o  outro  espectador,  sera  que  voce 
tambem  zombaria  de  mim?...  Responda...  Eu  lhe  prestei  servigo,  sou  seu  amigo...  Teria 
entao  eu  estragado  o  meu  quadro?  Porbus,  indeciso,  nao  ousou  dizer  nada:  mas,  aansiedade 
estampada  na  fisionomia  p&ida  do  velho  era  tao  cruel,  que  ele  mostrou  a  tela  dizendo: 

-  VejaL. 

Frenhofer  contemplou  seu  quadro  um  momento  e  cambaleou. 

-  Nada!...  Nada!...  Oh!  ter  trabalhado  dez  anos! 

Ele  sentou-se  e  chorou. 

-  Sou  pois  um  imbecil,  um  loucoL. 

Nao  tenlio  entao  talento  nem  capacidade... 

Nao  passo  de  um  homem  rico,  que,  andando,  nada  mais  faz  que  andar!... 

Nada  terei  entao  produzidoL. 

Contemplando  dolorosamente  sua  tela  atraves  das  lagrimas,  levantou-se  de  repente 
com  altivez;  depois,  langando  um  olhar  faiscante  aos  dois  pintores: 

-  Pelo  sangue,  pelo  corpo,  pela  cabega  do  Cristo!...  Voces  sao  uns  impertinentes!... 
Vao  embora,  invejosos!... 

Eu  a  vejo,  eu!...  Ela  e  maravilhosamente  bela!...  Ah!  voces  temem  a  minha  gloria!... 
SaiamL.  Saiam!... 

Esse  acrescimo  modifica  o  sentido  do  desfecho  e  o  sentido  geral  do  conto?  Vimos  que, 
na  primeira  versao,  a  condenagao  de  Frenhofer  ficava  implfcita:  sua  tela  estava  certamente 
anulada,  mas  ele  continuava  a  ve-la  perfeita.  Afinal  de  contas,  estava  condenado  no 
julgamento  de  seus  companheiros  pintores  e  no  do  leitor,  mas  nao  tinha  a  menor  consciencia 
do  mal  de  que  era  vi'tima.  Balzac  quer  agora  precisar  sua  posigao  e,  sobretudo,  fazer  com 
que  o  principal  ator  desse  drama  compreenda  seu  erro.  A  reflexao  de  Poussin  vem,  pois, 
por  fim  ao  sonho  do  pintor.  Nao  sem  luta,  o  velho  reconhece  que  sua  tela  nao  representa 
nada.  Balzac  destaca  entao,  mais  nitidamente  que  da  primeira  vez,  sua  condenagao  peremp¬ 
tory  da  tentativa  de  Frenhofer.  Este  se  exclama:  “Nao  sou  entao  mais  que  um  homem  rico, 
que,  andando,  nada  mais  faz  que  andar!...” 

Essa  frase,  cujo  sentido  ambfguo  nao  e  questao  da  tradugao,  permite,  se  interpretada  no 
original  como  um  trocadilho  (muito  ao  gosto  de  Balzac),  fazer  Frenhofer  confessar  o  seu 
prototipo,  o  rnarchand  Van  Hoeck: 

...je  ne  suis  plus  qu'un  horrnne  riche  qui ,  en  march  ant,  ne  fait  que  rnarcher\ ... 

...je  ne  suis  plus  quyun  homme  riche  qui ,  en  rnarchand ,  ne  fait  que  marchanderl ...isi 

Mas,  apesar  da  ambigiiidade,  o  que  Balzac  quer  transmitir-nos  e  Frenhofer  reduzido  a 
comum  condigao  humana,  e  relembrado  de  suas  incapacidades:  “nao  terei,  entao,  nada 
criado!...”;  entendamos  bem,  por  isso,  que  ele  nao  conseguiu  criar  a  vida,  ser  verdadeira- 
mente  “pai  e  Deus”.  Ele  chega  mesmo  a  propor  a  mais  angustiada  pergunta:  “sou,  pois,  um 
imbecil,  um  loucoL.” 


151  Nao  sou,  entao,  mais  que  um  homem  rico,  que,  como  rnarchand ,  nada  mais  faz  que  comerciar. 
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O  fracasso  e  a  morte  sao,  assim,  a  maneira  como  Balzac  encena,  no  conto,  a  escolha 
parental  proposta  no  romance. 

Balzac,  na  ‘Obra-Prima’,  cria  um  conflito  entre  o  amor  e  a  paixao  artistica.  Gillette,  a 
amante  de  Poussin,  sacrifica-se  para  permitir  a  seu  amante  conhecer  certos  segredos  da  arte. 
Ela  nao  se  resolve  a  isso  sem  luta,  nem  sem  sublinhar  o  egoismo  do  pintor.  Como  Fedora, 
constitui  uma  mulher  real,  ao  passo  que  Paulina  e  Catherine  Lescaut  comporao  a  mulher 
imaginaria.  Portanto,  a  ideia  de  simbolizar  a  arte  atraves  de  uma  figura  feminina  tern, 
tambem,  continuidade  emA  Obra-Prima  Ignorada. 

Outra  ideia  igualmente  expressa  em  ambas  as  obras  e  a  da  Arte  mais  forte  que  o  Amor, 
o  que,  no  conto,  e  percebido  sem  nenhuma  dificuldade.  Ja  no  romance,  Paulina,  em  quern 
encarnamos  a  Arte,  propoe-se  a  um  sacrificio  que,  em  oposigao  ao  de  Gillette,  assegura-nos 
tambem  o  acerto  da  identidade  que  lhe  atribuimos;  ao  tentar  se  eliminar,  dizendo  -  “se  eu 
morrer,  ele  vivera”  -,  ou  na  ultima  frase  que  precede  o  epilogo,  -  “ele  e  meu,  eu  o  matei, 
bem  o  previna^  -,  essa  ideia  de  sacrificio  a  Arte  seria,  como  agora  entendemos,  uma  reflexao 
de  Balzac  sobre  si  mesmo,  por  intermedio  de  um  heroi  anonimamente  privilegiado,  Paul 
Potter. 


IX  -  Criaturas  na  Psicografia 


Un  ecrivain  ne  confie  tout  ni  a  ses  journaux  intimes,  ni  a  sa 
correspondance;  seules  ses  creatures  racontent  sa  veritable  bis * 
toiret  celle quit n 'a pas vecuey  mais a soubaite de vivre. 

Frangois  Mauriac 1 52 

Numa  observagao  muito  pertinente,  Henry  James  assinalou  que, 

(...)  em  Balzac,  todas  as  pessoas  apresentadas  sao  minuciosamente  descritas;  mesmo 
que  o  individuo  tenha  a  dizer  apenas  tres  palavras,  merece  as  honras  de  uma  descrigao 
completa.  Os  retratos,  sob  sua  pena,  modelam-se  obedecendo  a  uma  forga  irresistivel.  E 
as  suas  figuras  nao  sao  apenas  perfeitamente  definidas,  mas  tambem  plausiveis,  reais, 
caracteristicas  e  reconheciveis.  A  esse  respeito,  a  fertilidade  da  sua  imaginagao  era  algo  de 
maravilhoso.  Quando  pensamos  nas  varias  centenas  de  criaturas  humanas  completas  que 
ele  poe  em  movimento,  com  suas  diferengas  acentuadas,  suas  historias,  suas  questoes  de 
dinheiro;  o  lugar  que  lhes  e  designado  na  sua  grande  maquina,  desistimos  da  tentativa  de 
medir  tao  vigorosa  energia  de  imaginagao.  Lendo  Balzac  marcamos  um  grande  numero 
de  retratos  para  citagao,  mas  o  dificil  e  saber  qual  escolher,  por  onde  comegar.153 

No  Cristo  Espera  por  Ti ,  tal  escolha  nao  teria  sentido,  nao  so  pelo  reduzido  numero  de 
suas  personagens,  como  pelas  implicates  tendenciosas  que  dai  poderiam  resultar;  por 
exemplo,  a  de  privilegiarmos  somente  os  textos  mais  flagrantemente  balzaquianos.  Por  isso, 
o  rigor  que  imprimimos  a  pesquisa  fez-nos  adotar  como  criterio  um  exame  da  personagem, 
que,  partindo  de  sua  apresentagao,  considerasse  tambem  todas  as  informagoes  passi'veis  de 
esclarecer  suas  origens.  Comegaremos,  entao,  com  os  dados  referentes  a  aparencia  fi'sica, 
dizendo  respeito,  antes  de  tudo,  as  caracteristicas  fisionomicas.  Em  se  tratando  de  Balzac, 
nao  podemos  esquecer  que  ele  focalizou  como  uma  aquisigao  consideravel  da  ciencia 
humana  o  principio  da  relagao  psico-fisiologica,  enunciado  no  imcio  do  seculo  XIX  por 
Lavater  e  Gall,  entre  outros. 

E  aqui  nos  servimos  dos  raciocmios  de  Abraham,  154  talvez  quern  melhor  haja  estudado 
esse  assunto,  nas  criaturas  da  Comedia  Humana.  Segundo  ele,  Lavater  e  Gall155  foram,  para 


152  Um  escritor  nao  confia  tudo  a  seus  diarios  intimos,  nem  a  sua  correspondence;  somente  suas 
criaturas  contam  sua  verdadeira  historia,  nao  a  que  ele  viveu,  mas  a  que  desejaria  ter  vivido. 

153  Henry  James.  Honore  de  Balzac,  Comedia  Humana.  Vol.  XVII,  pp.  XXXII  e  XXXIII. 

154  Pierre  Abraham,  Creatures  chez Balzac.  Gallimard,  Paris,  1931,  p.  173. 

155  Jean  Gaspar  Lavater  (1741/1801),  criador  da  fisiognomonia,  ou  arte  de  julgar  o  carater  pelos 
tragos  do  rosto.  Franz  Joseph  Gall  (1758/1828),  fundador  da  frenologia  ou  teoria  das  localizagoes 
cerebrais. 
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Balzac,  apenas  iniciadores;  este,  na  concepgao  de  suas  personagens,  nao  se  utilizou,  portanto, 
de  nenhum  resultado  obtido  por  esses  autores.  Eles  lhe  abriram  um  campo  novo,  fertil  em 
associates  ineditas,  mas  ele  absteve-se  de  usufruir  dessa  messe,  preferindo  fazer  sozinho  a 
sua  colheita,  com seus  proprios  meios.  Portanto,  so  a  ‘Comedia’  -  e  e  a  ela  que  vamos  sempre 
nos  referir  -  pode  servir  de  parametro  a  psicografia,  quando,  nesta,  suspeitamos  aspectos  da 
descrigao  das  personagens,  de  uma  frenologia  ou  de  uma  fisiognomonia  peculiares  a  Balzac. 

JULES 

A  pagina  25(...)  “a  porta  se  descerra,  dando  passagem  a  juventude  de  um  cavalheiro  em 
mangas  de  camisa”.  E  Jules,  nosso  primeiro  retrato.  Aprioristicamente,  devemos  reter,  a 
seu  respeito,  dois  dados  fundamentals:  seus  pendores  arti'sticos,  pois  se  trata  de  um  violinista, 
e  a  tragicidade  do  destino  que  lhe  esta  reservado:  seu  linchamento. 

Na  fronte  saliente,  a  arcada  das  orhitas  sombreia  o  anilado  dos  olhos  limpidos 
quais  se  fossem  de  crianga.  E  delicado  na  aparencia,  embora  a  obesidade  em  imcio , 
que  lhe  evidencia  a  vida  sedentdria.  Na  claridade  da  tez  que  lhe  recobre  o  nariz  grego 
e  o  mento  arrebitado,  e  sob  o  louro  dos  cabelos, ,  a  face  lisa  propoe-lhe  talvez  cinco 
lustros  de  idade .  Seus  tragos  simpaticos  evidenciam.  firmeza.  Usa  sapatos  furta-cor  e 
veste  baetilha  azul ,  a  calga  em  la  de  nervura.  (p.  26.) 

A  fronte  saliente,  nosso  primeiro  dado,  e  a  mesma  que  Balzac  atribui  a  Frenhofer:  o 
velho  pintor  de  A  Obraprima  Ignorada  tern  uma  “fronte  abaulada,  proeminente,  proje- 
tando-se  saliente  sobre  um  nariz  pequeno”.  (CH  Vol.  XV,  p.  390  Opr) 

Outro  artista  da  ‘Comedia’,  com  essa  mesma  caracteri'stica,  e  Jose  Brideau,  de  Um 
Conchego  de  Solteirao.  Numa  descrigao  evocativa  de  sua  infancia,  dira  o  narrador:  “O 
extraordinario  volume  da  cabega  e  a  amplitude  da  fronte  fizeram  recear,  no  imcio,  que  o 
menino  fosse  hidrocefalo”.  (CH  Vol.  VI,  p.  26  CS) 

E,  depois  dos  dois  pintores,  ainda  mais  um  exemplo  entre  outros,  o  do  escultor 
Venceslau,  o  amado  protegido  de  A  Prima  Bete.  Vamos  ve-la  contemplando ...  “com  um  ar 
triste  aquela  mocidade,  aquela  beleza  distinta,  aquela  fronte  de  artista”.  (CH  Vol.  X,  p.  129 
Be) 

Antes  de  darmos  continuidade  a  nossa  analise,  queremos  inserir,  aqui,  o  fragmento  de 
um  pequeno  discurso  de  Abraham,  a  proposito  da  genese  de  uma  personagem: 

Criar  uma  personagem  e,  para  o  escritor,  ato  grave.  Analisar  essa  cria$ao  deve  ser,  para 
nos,  ato  de  igual  gravidade.  Atribuir  a  um  determinado  detalhe  da  cria^^o  uma  motivagao 
superficial  seria  trair  o  carater  tragico  da  concep^ao.  Assim  como  uma  crian^a  nao  pode 
nascer  morena  ou  loura  segundo  a  vontade  de  sua  mae,  menos  ainda  pode  um  heroi  da 
Comedia  Humana  exibir,  ao  acaso,  uma  cabeleira  escura  ou  loura.  Balzac  so  da  a  luz  uma 
personagem,  apos  um  duro  trabalho  de  extras  ao,  devido,  ele  mesmo,  a  uma  fecundaf  ao 
previa.  O  que  buscamos  aqui  apreender  e  descrever  nao  sao  as  mantas  mais  ou  menos 
rusticas,  mais  ou  menos  trabalhadas  em  que  se  deitara  o  recem-nascido,  mas  algumas  das 
circunstancias  que  acompanharam  ou  favoreceram  a  fecundafao. 

Desde,  pois,  que  citamos  dois  elementos  fundamentals  da  escolha  de  cores  de  cabelos, 
fica  bem  claro  que  nao  se  trata,  em  Balzac,  de  gostos  superficiais  ou  raciocinios  intelectuais, 
mas  de  motivos  profundamente  inseridos  na  existencia  fisiologica  do  criador. 
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Todas  essas  consideragoes  foram  precedidas  de  distingoes  por  ele  estabelecidas,  entre  as 
quais  destacamos  morenos  de  olhos  azuis  -  louros  de  olhos  azuis.  Nos  louros  de  olhos  azuis, 
os  fins  tragicos  ou  lamentaveis  de  Montauran,  de  Rubempre,  de  Felipe  Brideau,  ilustram  os 
exemplos  menos  brilhantes  de  Baltazar  Claes  e  de  seu  Absoluto,  de  Godefroid,  um  dos 
Proscritos,  de  Teodoro  Calvi,  o  forgado  corso  de  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas. 

O  obvio  enquadramento  de  Jules  naquela  segunda  categoria,  atraves  do  anilado  de  seus 
olhos,  da  claridade  de  sua  tez  e  do  louro  de  seus  cabelos,  confirma-se  na  tragicidade  de  seu 
destino. 

Ainda  no  prolongamento  dessa  classificagao,  Abraham  reserva  para  duas  das  personagens 
citadas  acima  uma  categoria  peculiar.  Rubempre,  com  seu  ar  de  fdle  manquee ,  parece-se, 
estranhamente,  com  o  corso  Calvi,  ambos  louros  de  olhos  azuis,  ambos  “ternamente 
protegidos  de  Vautrin”.i56 

E  essa  nossa  mengao  prende-se  ao  fato  de  acreditarmos  possuir  os  elementos  necessarios 
para  a  inclusao  de  Jules  ate  mesmo  nessa  particularizagao.  Comecemos  por  alguns  porme- 
nores  de  seu  fisico:  “E  delicado  na  aparencia,  embora  a  obesidade  em  imcio...”  Ja  essas  duas 
caracterfsticas  comegam  a  emprestar  a  personagem  certo  aspecto  feminil.  Pelo  menos,  esse 
e  o  criterio  observado  em  O  Contrato  de  Casamento ,  quando  aplicado  a  Paulo  de  Maner- 
ville,  que  tern  uma  amabilidade  feminina,  e  cuja  gordura,  tambem,  “ainda  nao  chegava  a 
obesidade”.  (CH  Vol.  IV,  p.  400  CC)  Dotando  Jules  de  um  nariz  grego,  o  autor  escolhe  um 
atributo  que,  em  Balzac,  so  conseguimos  registrar  em  personagens  femininas. 

Em  madame  de  Mortsauf  ele  e  “como  se  fosse  desenhado  por  Fi'dias”.  (CH  Vol.  XIV,  p. 
258  Li'rio) 

Lisbeth,  por  inveja,  quer  arrancar  de  sua  prima  Adelina  “um  verdadeiro  nariz  grego  que 
as  mulheres  de  idade  admiravam”.  (CH  Vol.  X,  p.  44  Be) 

“Um  nariz  grego  cujos  contornos  eram  de  rara  perfeigao”  completa  a  beleza  de  Helena, 
em^4  Mulher  de  Trinta  Anos.  (CH  Vol.  Ill,  p.  618  M30) 

E,  finalmente,  em ModestaMignon,  “a  finura  de  um  nariz  grego  de  narinas  roseas”.  (CH 
Vol.  I,  p.  874  MM) 

Os  tragos  que  percebemos  como  femininos  completam-se  na  “face  lisa”. 

Para  que  o  leitor  possa  acompanhar  todos  os  raciocmios  com  que  tentaremos  aprofundar 
e  fundamentar  ainda  mais  nossa  proposigao,  achamos  imprescindivel  reproduzir,  aqui, 
nossas  primeiras  impressoes,  plasmadas  pelos  comentarios  do  narrador,  quando  procurando 
traduzir-nos  a  repercussao  do  crime  junto  a  populagao  local,  parece,  em  verdade,  tentar 
aliciar-nos  para  levar-nos  a  inferir  uma  impronunciavel  versao  popular.  A  pagina  76  lemos: 

Conquanto  nao  explicasse  claramente  o  movel  e  as  minucias  do  suposto  delito,  o 
bispado  aventava  hipoteses  elucidativas  e  fizera-se  intransigente  nos  seuspontos  de 
vista,  adotando  a  mais  racional  delas,  baseacU  na  circunstdncia  de  que  Jules,  em  se 
vendo  sozinho  em  casa,  num  dia  de  festa,  deixou-se  dominarpelas  recor dagoes  de  “sua” 
Paris,  talvez  algum  amor  de  rapaz,  e  entregou-se  a  bebida.  Estando  ebrio,  discutira 
com  o  sacerdote  e  o  atacara,  atirando-o pela  janela ... 

A  versao  do  clero,  pelo  seu  conteudo  extremamente  fantasista,  revelou-se-nos,  de 


156  Abraham,  Pierre.  Op.  cit.,  p.  216. 
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imediato,  apenas  como  uma  tentativa  de  desincompatibilizar  moralmente  a  Igreja  do 
ocorrido.  Atribuir  embriaguez  e  violencia  a  uma  personagem  de  tal  estatura  moral  e  arti'stica 
soou-nos  totalmente  paradoxal.  Ainda  mais  desprovida  de  base  nos  pareceu  essa  versao 
oficial,  quando  elucidada  atraves  de  expressoes  vagas  como  “recordagoes”,  “algum  amor  de 
rapaz”,  alem  do  mais  inteiramente  deslocadas  da  situagao  psicologica,  parecendo,  antes, 
destinadas  a  conferir  a  Jules  um  posicionamento  heterossexual  que  eliminasse  a  possibilidade 
de  qualquer  contestagao  dessa  normalidade  pre-estabelecida. 

Outros  trechos,  contudo,  dao-nos  conta  da  circulagao  de  uma  insidiosa  maledicencia, 
apreensivel  no,  e  nao  obstante  o,  indefimvel  de  seus  conteudos. 

O  sacrificio  de  Jules  e  a  obscura  historia  do  crime  em  que  Padre  Marcel perdera  a 
vida,  permanecem  lembrados  no  recolhimento  de  Carcassone,  viajando  embora  em 
tom  de  segredo,  de  ouvido  em  ouvido ,  de  casa  em  casa,  suscitando  reflexoes  e 
dominando  os  sussurrados  comentdrios  do  Departamento ,  espalbados  e  reespalhados 
d feigao  de  cinzasao  vento.  (...)E  o  sangrento  episodio,  ainda  que  na  aparmcia,  sepulto 
no  olvido,  vive  nas  consciencias,  tresandando  em  cochichos  e  reticencias.  (...)  Embora 
o  inusitado  incidente  sofresse,  de  boca  em  boca,  censuras  e  mexericos ,  desnaturadopor 
impressoes  fanaticas  e  fantasiosas.  (...)  (Monique)  se  desfaz  em  lamentagao  contra  a 
cidade  em  que  e  estrangeira,  contra  os  err  os  da  sociedade3  relembrando  dramas  alheios 
que  sdo,  alias,  quanto  ela  o  afirma,  constantemente  trombeteados  pgrr  Francine 
Lucaste,  conhecida  colecionadora  de  segredos,  repertorio  ambulante  de  todas  as 
novidades,  ou  as  bisbilhotices  do  avoue  Guigue  Quefelec,  o  ° espirito  sutil  de  Carcas- 
sone "  Tudo  isso  nao  Ihe  agrada  mais,  ela  nao  poderia  suportar  outra  vez.  (...) 
Realmente,  -  argumenta  ele  (Florian)  entao,  -  epreciso  evitar  certas figuras  da  cidade, 
prevenindo  derrames  de  maledicencia  (...)  (pp.  84-87) 

Esse  conteudo  impronunciavel  da  versao  popular,  que  (o  leitor  ja  devera  ter  percebido) 
traduziramos  como  decorrencia  da  percepgao  coletiva  de  uma  vinculagao  homossexual, 
permaneceu  -  por  falta  de  maiores  evidencias  e,  principalmente,  pelo  risco  de  constituir 
apenas  uma  projegao  nossa  -  igualmente  impronunciado.  Mesmo  o  fato  de  havermos 
encontrado  outros  leitores  que  participaram  do  nosso  ponto  de  vista,  embora  sem  que  o 
houvessemos  expressado,  nao  nos  demoveu  de  nossa  reserva,  nao  so  porque,  aquela  altura, 
ainda  desconheci'amos  os  textos  de  Abraham,  mas  tambem  porque,  de  qualquer  maneira, 
consideravamos  irrelevante  essa  mengao.  Portanto,  devemos  agora  explicitar  como,  a  partir 
de  determinada  altura  do  nosso  trabalho,  decidimo-nos  a  dar  corpo  a  uma  serie  de  informa- 
goes  que,  antes,  havfamos  classificado  apenas  como  especulagoes  plausi'veis;i57  nao  para 


157  Muito  dessa  atitude  pode  ser  atribuido  ao  fato  de  havermos,  ja  antes,  incorrido  em  suspeita 
semelhante,  relativamente  a  uma  situagao  ambigua  criada  pelo  enredo  de  Le  Vicaire  desA  rdennes , 
uma  obra  da  juventude  de  Balzac,  e  com  um  desfecho  inteiramente  surpreendente.  Para  uma 
avaliagao,  reproduziremos  parte  do  trecho  responsavel  por  essa  nossa  impressao,  quando  M. 
Joseph,  jovem  seminarista  de  vinte  e  dois  anos,  depois  de  haver  solicitado  ao  bispo  sua  ordenagao 
o  mais  cedo  possivel,  passa  a  ser  cumulado  de  deferencias  por  parte  deste:  “...Nesse  momento,  o 
bispo  dispensou  seu  secretario.  Nunca  se  teve  conhecimento  da  cena  que  se  passou  entre 
Monsenhor  e  o  jovem.  M.  Joseph  reapareceu  na  sala  das  ordenagoes  acompanhando  Monsenhor. 
M.  de  Saint-Andre  conferiu-lhe  o  subdiaconato  e  retirou-o  do  seminario;  alojou-o  no  bispado, 
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preencher  a  necessidade  de  enquadrar  Jules  na  peculiar  classificagao  de  Abraham,  para  a 
qual,  alias,  ele  ja  se  prestara  de  maneira  bastante  expressiva,  mas,  sim,  para  dar  conta  de 
subsfdios  da  Comedia  Humana  que  promovem  o  plausivel  de  nossas  especulagoes  a  um  grau 
de  realismo,  cuja  avaliagao  gostariamos  de  deixar  a  criterio  do  leitor. 

Essa  cumplicidade  que  a  ‘Comedia’  oferece,  transformando-se  em  texto  complementar 
de  um  discurso  de  natureza  tao  polemica,  e  que  reforga,  em  “nosso”  autor,  aidentidade  por 
ele  proprio  reivindicada.  Aqui,  por  exemplo,  guiados  por  ideias  inteiramente  intuitivas, 
encontramos  significados  que  transcedem  o  texto  e  sao  dispensaveis  para  a  compreensao  do 
enredo,  cuja  origem  deve  ser  buscada  ou  em  uma  historia  real,  ou  na  realidade  dos  fantasmas 
do  proprio  autor,  mas  que,  indubitavelmente,  estabelecem  um  comprometimento  entre  as 
duas  autorias. 

Antes  da  localizagao,  na  ‘Comedia’,  do  texto  cuja  aproximagao  com  a  psicografia  permite 
dar  continuidade  a  essa  nossa  particular  leitura,  torna-se  indispensavel  biografar  a  figura 
principal,  que  o  condiciona.  E  e  essa  uma  das  personagens  mais  extraordinarias  de  Balzac, 
Jacques  Collin,  conhecido  por  Vautrin  na  pensao  familiar,  onde  moram  tanto  ele  quanto  o 
pai  Goriot.  Ele  e  um  forgado,  evadido,  homossexual.  E  nesse  romance  que  procura  seduzir 
o  jovem  estudante  Rastignac,  prometendo-lhe,  para  tanto,  uma  fortuna.  Recapturado  pela 
policia,  e  de  novo  detido  e  levado  a  prisao.  Ai,  toma-se  de  amizade  por  um  belo  forgado 
chamado  Teodoro  Calvi,  cuja  graciocidade  de  maneiras  lhe  vale  o  apelido  de  Madalena. 
Foragido,  ainda  uma  vez,  Vautrin  massacra  o  abade  Carlos  Herrera,  agente  secreto  do  rei  da 
Espanha,  apodera-se  de  seus  papeis,  veste  sua  sotaina  e  passa  um  tanto  de  vitriol  no  rosto  para 
tornar-se  irreconhecivel.  Chega  o  dia  em  que  encontra,  numa  estrada,  Luciano  de  Rubempre 
com  um  buque  de  flores  amarelas  na  mao.  Imediatamente  se  apaixona,  esquecendo  a  bela 


num  local  de  acordo  com  os  seus  gostos;  M.  Joseph  levou,  ai,  a  mesma  vida  que  no  seminario,  o 
que  espantou  muita  gente.  O  bispo  testemunhou  a  esse  jovem  uma  amizade,  uma  afeigao 
extraordinarias.  O  que  ha  de  mais  espantoso,  e  que  se  chegou  a  acreditar  que  Monsenhor  nada 
soube  da  vida  pregressa  de  M.  Joseph,  e  que  nada  confiou  a  M.  Joseph,  quanto  aos  motivos  que 
o  obrigavam  a  dar-lhe  tantas  provas  de  afeto.  Espalharam-se  os  boatos  mais  absurdos.  Toda  a 
cidade  falou  desse  acontecimento;  as  mais  belas  damas  acorreram  ao  circulo  de  Monsenhor,  afim 
de  poderem  rever  M.  Joseph;  mas  esse  ultimo  nunca  aparecia  e,  quando,  por  acaso,  ai  se  achava, 
seu  humor  severo,  sua  reserva  glacial  repudiavam  as  homenagens  pelas  quais  tratava-se  de  abalar 
sua  pretensa  virtude.  Enfim,  Monsenhor  escreveu  a  corte  de  Roma  para  obter  dispensas,  e  ha 
tres  meses  o  jovem  foi  ordenado  padre.  Quando  ele  pediu  aprimeira  vaga  que  ocorresse,  o  bispo 
fez  vir  uma  folha,  nao  havia  disponibilidade;  mas  o  secretario  disse  a  Monsenhor  que  ha  muito 
se  pedia  um  vigario  para  a  comunidade  de  Aulnay-le-Vicomte.  Entao,  o  jovem  jogou-se  aos  pes 
de  Monsenhor  para  obter  esse  lugar.  O  bispo,  refletindo  sobre  o  nome  de  Aulnay-le-Vicomte, 
exclamou:  -  Ha  coisas  escritas  no  ceu!  Depois  dessapalavra,  Monsenhor  esta  a  morte,  a  gota  e  a 
ciatica  se  combinaram  com  uma  febre  que  nao  o  deixou.  Ele  nao  pode  resistir  as  instancias  de 
seu  querido  Joseph,  e  deu  sua  viatura,  seu  pessoal,  seu  secretario,  para  conduzir  nosso  jovem 
vigario  a  Aulnay.  Apos  apartida  de  M.  Joseph,  o  bispo  nao  pronunciou  seu  nome,  mas,  muitas 
vezes,  seu  olhar  busca  o  jovem,  principalmente  quando  ele  piora.  Os  eclesiasticos  que,  como  eu, 
conhecem  as  manobras  das  paixoes  humanas,  admiraram  a  astucia  desse  jovem  ambicioso,  e  nao 
duvidamos  da  conduta  que  adotara  em  Aulnay”,  etc.  (Le  Vicaire  des  Ardennes.  Ed.  Michel  Levy 
Freres,  Paris,  1866,  pp.  74-76.)  So  no  final  do  romance,  se  esclarecera  o  equivoco  a  que  fora  levada 
a  percepgao  social,  quando  nos  sera  dado  saber  que  uma  paternidade  inconfessavel  escondia  e 
explicava  a  extremada  afeigao  do  bispo  pelo  jovem  seminarista. 
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Madalena  e  Rastignac.  Rubempre  e  um  tipo  de  literato  frrvolo,  maleavel,  adaptado  aperversao 
jornalistica,  alma  vazia  que,  em  llusoes  Per  didas,  sacrifica  Eva  e  David  e  o  amor  da  fami'lia  ao 
seu  egoismo  de  querer  destacar-se  no  mundo. 

Foi  facil  o  pacto  entre  o  forgado  e  o  folhetinista .  Vautrin,  transfigurado  no  abade  espanhol, 
vai  fornecendo  o  dinheiro  necessario  para  Rubempre  ombrear  na  alta  sociedade;  quer,  atraves 
dele,  governar  e  dominar  na  esfera  que  lhe  esta  interdita.  Mas  Luciano  apaixona-se  por  uma 
judia,  Ester.  Chega,  entao,  a  cena  em  que  o  falso  padre,  para  conhecer  aquela  que  merecera  o 
amor  do  seu  protegido,  dirige-se  a  sua  casa.  E  justamente  o  trecho  que  objetivavamos  com 
todo  esse  preambulo.  Ester,  desacordada  apos  tentativa  de  suicidio,  nao  podia  atender  a 
campainha.  O  padre  insiste  e,  nao  obtendo  resposta,  resolve  forgar  a  porta.  Esta  cena  e-nos 
assim  descrita  pelo  narrador: 

Um  homem,  envolvido  numa  capa  ate  os  pes,  com  intengao  evidente  de  ocultar  o  traje 
ou  a  qualidade,  apeou-se  e  perguntou  por  Ester...  quando  o  visitante  subia  os  degraus,  a 
porteira  notou  as  fivelas  de  prata  que  lhe  adornavam  os  sapatos  e  julgou  enxergar  a  franja 
de  um  cinto  de  sotaina.  (CH  Vol.  IX,  p.  38  Emc) 

Na  mediunidade,  quando  padre  Marcel  procura  seu  amigo  Jules,  le-se: 

Como  que  indiferente  apequena  multidao  que  se  derrama  nas  calgadas,  embugado 
em  escuro  mantel  que  o  envolve  de  todo ,  na  intengao  evidente  de  ocultar  o  traje ,  um 
homem  encaminha-se  agitadamente  para  o  varandim.  Aperta  na  mao  inquieta  a 
bengala  de  azevinho  com  castao  de  marchetaria  em  ouro ,  e,  ao  andar ,  equivocamente 
deixa  ver  os  escarpins  com  fivelas  de  prata,  alem  da  franja  de  um  cinto  de  sotaina  que 
lhe  revela  a  qualidade.  (p.  23) 

Emergindo  de  uma  cena  identica,  em  que  alguem  procura,  com  insistencia,  outrem  que 
nao  ouve  -  Ester,  impossibilitada  pelo  desmaio,  e  Jules  pelo  som  de  seu  proprio  violino  -,  a 
impressionante  semelhanga  desses  textos  traz-nos  uma  associagao  de  conteudos  ainda  mais 
valiosa  que  a  de  estilos. 

Nao  haveria  nessa  transposigao  de  tantas  configuragoes  paralelas  um  substrato  real  que 
houvesse  servido  de  modelo?  Afinal,  a  quern  busca  padre  Herrera  em  casa  de  Ester,  senao  a 
seu  proprio  protegido  Luciano?  Da  mesma  forma,  padre  Marcel,  em  momento  identico,  busca 
Jules,  de  quern  houvera  sido  preceptor,  versao  que,  em  relagao  a  outra,  poderiamos  chamar 
de  moralizante.  Contudo,  essa  moral  desaparece  numa  retrospectiva  do  proprio  enredo,  se 
lembrarmos,  aqui,  o  pesadelo  de  assalto  e  crime  em  que  padre  Marcel  ve-se,  juntamente  com 
Jules:  “Jules,  meu  amigo,  creio  que  chegamos  do  passado  errando  a  quatro  maos  pelo 
caminho”...  (p.  35) 

Anulada  a  unica  discrepancia  que  distinguia  as  personagens,  as  associagoes  aparecem 
homogeneizadas,  nao  se  podendo  mais  considerar  decorrentes  das  nossas  intuigoes,  mas 
oriundas  da  interpolagao  de  textos  complementares.  A  ultima  palavra  nao  mais  cabe  a  nos 
outros,  e,  agora,  nem  mesmo  aos  impronunciaveis  do  romance,  mas,  sim,  ao  proprio  Balzac. 
Comparsas  nas  identidades  -  dois  padres,  dois  artistas  -,  acumpliciados  na  criminalidade  e, 
agora,  sem  duvida,  suspeitos  de  uma  amizade  particular. 

Iamos  encerrar  essa  dimensao  do  retrato,  quando  nos  ocorreu  uma  pequena  passagem  da 
vida  de  Balzac,  relatada  por  Billy, 158  que  agora  nos  ressurge  como  uma  intrigante,  porem 
sugestiva  indiscrigao:  em  1836,  quando  de  sua  primeira  visita  a  Italia,  Balzac  levou  consigo 


158  Billy,  Andre.  Op.  cit.,  p.  180. 
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Caroline  Marbouty,  que  lhe  havia  sido  apresentadapor  “seu”  ex-amante,  Jules  Sandeau.  Por 
certas  razoes  pouco  esclarecidas,  ela  viaja  incognita,  em  trajes  masculinos.  Cinco  dias  apos 
deixarem  Paris,  em  diligencia,  Balzac  e  Caroline,  alias  “Marcel”,  cognome  que  ele  havia-lhe 
conferido,  alcangaram  Turim  pelo Mont-Cenis.  Na  Grande  Chartreuse ,  os  monges  recusaram 
a  viajante  disfargada  a  entrada  no  mosteiro,  e  acrescenta-nos  Billy:  “estranha  historia,  essa 
fuga  ridi'cula,  em  companhia  de  uma  musa  departamental  travestida  em  homem”. 

Mais  estranha  ela  nos  parece  por  envolver  Jules  Sandeau,  que,  como  vimos  (ver  pp.  109 
e  1 1 0),  teve,  em  1 835,  uma  ligagao  com  Balzac,  cuja  atmosfera  foi  rotulada  por  muitos  crfticos 
como  homoerotica. 

Nessa  especie  de  retorno  de  um  possivel  recalcado,  que  vimos  percebendo  no  texto,  a 
incidencia  dos  nomes  Marcel  e  Jules,  apreendidos  a  partir  da  biografia  de  Balzac,  vem  adensar 
ainda  mais  aquela  “ atmosfera”. *59 

Como  prometemos  em  nossa  nota  introdutoria,  examinaremos  a  personagem  nao 
apenas  nos  limites  do  retrato  que  habitualmente  traga  o  autor,  em  sua  apresentagao,  mas  na 
extensao  de  todo  o  enredo  a  medida  em  que  reflexos  de  sua  criagao  sejam  apreendidos  na 
obra  de  Balzac  ou,  mesmo,  em  uma  documentagao  historico-literaria  e  biografica. 

Depois  de  sua  fisionomia,  o  romancista  pormenoriza-nos  o  traje.  Jules  e  parisiense, 
vestindo-se  sob  os  ditames  da  moda  da  capital,  haja  vista  o  uso  das  calgas,  introdugao  recente; 
mas  esta  em  casa,  e  talvez  por  isso  use  baetilha,  uma  la  simples,  nacional,  sem  mescla  de 
merino,  que,  a  epoca,  era  de  procedencia  estrangeira.  Acresce  ainda  o  fato  de  que  essa  relativa 
modestia  justifica-se  em  se  tratando  de  um  “porcionista  de  musica,  em  Paris”  (p.  33); 
portanto,  um  rapaz  de  recursos  ate  certo  ponto  limitados. 

Para  avaliar,  na  dimensao  do  proprio  romance,  a  coerencia  dessa  configuragao  do  status, 
basta  aqui  estabelecer  um  confronto  com  o  traje  que  o  dr.  Barrasquie  enverga  em  dia  de 
festa,  um  “casacao  de  merino”,  (p.27)  Como  Jules,  surpreendemos  algumas  personagens  da 
Comedia  Humana  usando  o  mesmo  tecido,  a  baetilha,  no  interior  de  suas  casas  e  a  titulo 
de  sobriedade.  Nosso  primeiro  exemplo  e  da  Historia  da  Grandeza  e  da  Decadencia  de 
Cesar  Birotteau :  “Cesar  Birotteau  ficou  encantado  com  a  requintada  cortesia  de  Molineux, 
a  quern  encontrou  de  chambre  de  baetilha  parda,  cuidando  do  leite  colocado  sobre  um 
pequeno  rescaldo  de  lata  a  um  canto  da  lareira  e  a  agua  borrenta  que  fervia  numa  tigela  de 
terra  escura  e  que  ele  derramava  em  pequenas  doses  na  cafeteira”.  (vol.  VIII,  pp.  395/396 
CB)  Na  mesma  obra,  a  mesma  personagem  ira  procurar  em  casa  seu  advogado:  “O 
perfumista  encontrou  Derville  enrolado  num  chambre  de  baetilha  branca,  junto  a  lareira, 
calmo  e  grave  como  todos  os  advogados  habituados  as  mais  ternveis  confidences”.  (CH 
VoLVinp.  484  CB) 

Em  O  Deputado  de  Arcis ,  Balzac,  para  mostrar-nos  dois  velhos  usurarios,  o  conde  de 
Gondreville  e  o  notario  Grevin,  assim  no-los  descreve:  “O  par  de  Franga  passeia  em  seu 
jardim,  o  antigo  notario  no  jardim  do  pai  de  Malin:  os  dois  envoltos  em  baetilha,  juntando 
escudo  sobre  escudo”.  (CH  Vol.  XII  p.  252,  DA) 


159  Fazendo  de  Jules  um  violinista,  a  autoria  mediunica  leva  ainda  mais  longe  as  associagoes 
possiveis;  quando  ele  afirma,  em  carta  a  madame  Hanska,  ser  Conti  Jules  Sandeau  musico  (Conti, 
cyest  Sandeau  en  musicien ),  associa  a  imagem  desse  seu  amigo  a  Liszt,  de  vez  que  a  personagem  de 
“Beatriz*  tern  seus  melhores  tragos  tornados  aquela  grande  figura  da  musica.  (t.  H,  p.160, 15-16, 
mai  1843,  Lettres  a  I’Etrangere). 
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Sainte  Beuve  dizia  que  o  sr.  de  Balzac  tinha  o  dom  da  cor  e,  por  isso,  seduziu  os  pintores 
que  viam  nele  um  dos  seus,  transplantado  e  um  pouco  extraviado  na  literatura. 

Em  dois  dos  nossos  tres  exemplos  acima,  a  cor  da  baetilha  e  citada,  sem  incluirmos  a  da 
mediunidade  que  e  azul;  o  autor,  alias,  ja  nos  havia  mencionado  os  sapatos  furta-cor. 

Lemos  em  Jean  Robiquet^o  que,  quando  o  Imperador  declarou  ser  necessario  dar 
trabalho  aos  teceloes  de  seda  e  bordadores,  todos  tiveram  de  obedecer  a  esse  ditame;  e,  nas 
festas  da  corte,  via-se  o  estranho  espetaculo  de  Augereau,  em  calgas  de  seda  branca,  e  Junot, 
num  fraque  furta-cor. 

Pelo  visto,  essa  cor  exotica  gozava,  de  fato,  a  epoca,  de  uma  predilegao  marcante. 

Pudemos  ve-la  em  um  boudoir  de  Uma  Filha  de  Eva ,  e  numa  saia  de  tafeta,  em  Um 
Conchego  de  Solteirao : 

NUM  DOS  MAIS  belos  palacios  da  rua  Nova  dos  Maturinos,  as  onze  horas  e  meia  da 
noite,  estavam  duas  mulheres  sentadas  em  frente  a  lareira  de  um  boudoir ,  forrado  desse 
veludo  azul  de  reflexos  suaves  e  furta-cor  que  a  industria  francesa  so  nestes  ultimos  anos 
conseguiu  fabricar.  (CH  Vol.  II  p.  517  FE) 

Apos  essa  alusao  a  suposta  paternidade  de  Agata,  Hochon  quis  sair;  mas,  a  velha 
senhora  Hochon,  mulher  ainda  empenigada  e  seca,  com  uma  touca  redonda,  e  empoada, 
uma  saia  de  tafeta  furta-cor,  de  mangas  justas,  e  os  pes  enfiados  em  chinelas,  soltou  a 
tabaqueira  em  cima  da  mesinha  e  disse:  (CH  Vol.  VI  p.136  CS) 

O  exemplo  que  encontramos  para  ilustrar  a  calga,  em  la  de  nervura,  confirma,  precisan- 
do-a,  a  cronologia.  O  romance  e  A  solteirona,  transcorrido  de  1816  a  1836,  e  a  personagem 
e  du  Bousquier,  que,  segundo  nos  diz  o  enredo,  foi  empreiteiro  de  viveres  para  o  exercito 
frances,  de  1793  a  1799  (CH,  Vol.  VI,  p.  455  Solt): 

Durante  muito  tempo  du  Bousquier  manteve  o  uso  da  roupa  que  estava  em  moda  no 
momento  de  sua  gloria:  as  botas  de  canhoes,  as  meias  de  seda  branca,  a  calga  curta  em  la 
de  nervuras  cor  de  canela,  o  colete  a  Robespierre  e  a  casaca  azul.  (CH  Vol.  VI,  p.  455, 
Solt.) 

Em  decorrencia  das  informagoes  a  serem  necessariamente  aproveitadas  em  outras  partes 
do  nosso  estudo,  a  personagem  se  eclipsa  provisoriamente  do  texto,  reaparecendo  em  fungao 
de  novos  elementos  de  interesse,  quando,  as  folhas  49,  estamos  numa  altura  do  enredo  em 
que  o  padre,  finalmente,  consegue  fazer-se  ouvir  e  e  recebido  pelo  mogo.  Os  dois  estao  a  sos 
no  solar.  O  casal  saira  a  passeio,  e  a  criadagem  fora  dispensada  para  os  festejos  da  Pascoa.  O 
padre  confidencia  ao  amigo  um  pesadelo  que  tivera  a  noite  e  que  o  perturba  como  uma 
premonigao.  O  rapaz  tenta  acalma-lo  com  ponderagoes  sensatas  e  resolve  descer  a  adega 
para  apanhar  o  vinho  que  oferecera  ao  visitante.  Enquanto  isso,  um  vulto  abeira-se  do  padre 
e  ataca-o,  este  se  defende,  mas,  na  luta,  e  atirado  pelo  escancarado  da  janela:  “Na  instanta- 
neidade  da  trajetoria  deixa  ainda,  suspenso  no  ar,  um  derradeiro  brado  de  angiistia:  - 
Jules!?”...  (p.  44)  Faz-se  uma  roda  de  espectadores  em  torno  do  morto.  As  pessoas  interro- 
gam-se  mutuamente.  Ele  pronunciara  o  nome  de  Jules. 


1 60  Robiquet,  Jean.  La  Vie  Quotidienne  en  France  au  Temps  de  Napoleon.  Ed.  Hachette,  Paris,  1942, 

p.  161. 
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E  a  partir  de  entao,  as  folhas  49,  que  retomamos  nossa  analise: 

-  Ele  falou !  Jules! Pronunciou  um  nome. ...  Jules ... 

-  Jules!  Jules!  Jules!...  prorrompem  acusadores  as  dezenas. 

-  Jules pode  ser  o  assassino! 

-  Jules  deve  ser  o  assassino! 

-  Jules  e  o  assassino! 

Solta-se  o  calhaupequenino  na  trilha  da  avalanche: 

Esse  e  um  procedimento  romanesco  que  Balzac  utilizou  com  freqiiencia,  apos  te-lo 
adotado  de  Walter  Scott,  e  que  esta  claramente  definido  numa  pagina  de  Waverley: 

Devo  lembrar  ao  leitor  a  trajetoria  de  uma  enorme  pedra  que  um  estudante  desocu- 
pado  faz  rolar  do  alto  de  uma  montanha;  a  pedra  desce  a  principio  lentamente  (...);  mas 
quando  ela  atingiu  toda  sua  for$a  de  impulso  e  se  aproxima  do  termino  da  sua  carreira, 
precipita-se  como  o  raio  (...)  Tal  e  o  desenrolar  de  uma  historia  como  ess  a... 

Destacamos  por  se  tratar  de  uma  nota  tomada  a  edigao  Gamier,  no  final  do  seguinte  trecho 
de  Os  Camponeses : 

Da  esfera  camponesa,  vai,  pois,  este  drama  elevar-se  ate  a  alta  regiao  dos  burgueses  de 
Soulanges  e  de  La-Ville-Aux-Fayes,  curiosas  figuras  cuja  aparifao  no  enredo,  em  vez  de 
travar  o  desenvolvimento  deste,  ira  acelera-lo,  como  as  aldeias  apanhadas  pela  avalancha 
tornam  mais  rapido  o  seu  curso.  (CH  Vol.  XIII  p.  201,  Camp.)161 

A  avalanche  segue-se  uma  tromba:  “Brados  instigadores  partem  umssonos  da  conturbada 
assembleia.  Ululos  de  odio  erguem-se  na  multidao  que  se  precipita  em  tromba  para  a  porta 
do  solar”,  (p.  49) 

Designando  uma  tropa,  em  UExcornmunie ,  a  imagem  comparativa  e  identica:  “Au 
moment  oulebarons'elangaity  on  appergutducotedeSaint-Symphorienunnuagedepoussi&re 
qui  suivait  le  bord  de  la  Loire  avec  la  rapidite  d’une  trombe”  A62 

Em  ‘Cesar  Birotteau’,  a  multidao  e  a  tropa  estao  reduzidas  a  duas  pessoas,  mas  a  expressao 
e  a  mesma: 

A  fisionomia  de  Francisco  Keller  tornou-se  afavel;  evidentemente,  quis  ser  amavel, 
olhou  para  a  roseta  vermelha  do  perfumista,  recuou,  abriu  a  porta  do  gabinete,  mostrou- 
lhe  o  caminho  e  ficou  durante  algum  tempo  a  conversar  com  duas  pessoas  que  haviam 
subido  correndo  pela  escada  com  a  violencia  de  uma  tromba.  (CH  Vol.  VIII,  p.  493,  CB) 

O  nosso  terceiro  exemplo  -  trovoes  -  encontra  similar  originado  igualmente  de  uma 
tentativa  de  linchamento,  fornecendo,  alias,  para  a  construgao  da  cena  mediunica,  semelhan- 
gas  de  uma  intrigante  expressividade: 


161  Citado  por  M.  Bardeche:  Balzac  romancista ,  edigao  abreviada,  p.  36.  Ed.  Gamier,  Les  Pay  sans, 
p. 258. 

162  No  mo  memo  em  que  o  barao  avanfava,  percebeu-se  para  os  lados  de  Saint-Symphorien  uma 
nuvem  de  poeira  que  acompanliava  a  margem  do  Loire  com  a  rapidez  de  uma  tromba. 
( UExcornmunie .  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1866,  p.  116.) 
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De  todos  os  lados  estala  estarrecedora  rajada  de  imprecagoes.  A  rua  parece 
canalizar  ribombos  de  imensos  trovoes,  enquanto  opopulacho,  entontecido,  figura-se 
colmeia  que  se  alvoroga.  (p.  50) 

A  vi'tima  do  atentado  e,  no  exemplo,  o  pintor  Jose  Brideau,  de  Um  Conchego  de 
Solteirao :  “Nesse  momento,  um  clamor  partiu  da  extremidade  da  cidade  e  cresceu  seguindo 
a  diregao  da  Grande-Narette,  como  o  ribombar  dum  trovao”.  (CH  Vol.  VI,  p.167  CS) 

Voltando  ao  nosso  exemplo,  o  comparativo  com  uma  colmeia  fornece  exaustivos 
similares.  Em  Serdfita: 

Ao  pe  das  montanhas  de  Jarvis,  encontra-se  a  aldeia,  composta  de  duzentas  casas  de 
madeira,  onde  vive  uma  populagao  ali  perdida,  como,  numa  floresta,  essas  colmeias  de 
abelhas  que,  sem  aumentar  nem  diminuir,  vegetam  felizes,  vivendo  a  sua  vida  no  seio  de 
uma  selvagem  natureza.  (CH  Vol.  XVII,  p.  114  Ser) 

A  frase  seguinte  e  de  Lids  Lambert : 

A  antropogenia  da  Biblia  nao  e  senao  a  genealogia  de  um  enxame  saido  da  colmeia 
humana  que  se  instalou  nos  flancos  montanhosos  do  Tibete,  entre  os  pfncaros  do  Himalaia 
e  os  do  Caucaso;  (CH  Vol.  XVII,  p.  57  LL) 

E,  em  O  Deputado  de  Arcis : 

Quando  chegavam  a  praga,  de  comum  acordo  paravam  e  olhavam  os  habitantes  de 
Arcis  que  zumbiam  em  frente  ao  castelo,  como  abelhas  que  voltassem  a  noite  para  o 
cortigo.  (Vol.  XII,  p.  230  DA) 

No  capi'tulo  XI,  “Do  Perigo  que  se  Corre  Dentro  da  Propria  Casa”  (p.  53),  Jules,  para 
sua  surpresa,  ao  voltar  da  adega,  nao  mais  encontra  o  amigo  que  o  esperava  no  salao.  O 
autor  faz  aqui  o  detetive: 

A  poltrona  em  que  se  acomodara  jaz  revirada.  Ha,  na  desordem  dos  moveis , 
alarmantes  indicios.  Sobre  o  tapete  em  desalinho,  a  cbama  do  lampiao  bruxuleante , 
surpreende  um  farrapo  de  batina.  Um  pouco  alem3  entre  a  poltrona  e  o  tremo ,  o 
conhecido  crucifixo  de  Padre  Marcel,  j oia  singular  em  madreperola  eprata,  qualesguia 
seta,  aponta  em  diregao  da  janela.  (p.  54) 

Em  ‘Cesar  Birotteau',  quando  Constanga,  apos  um  pesadelo,  acorda  no  meio  da  noite  e 
nao  encontra  o  marido  em  sua  cama,  sai,  apavorada,  a  procura-lo  pelos  comodos  da  casa: 

A  sra.  Birotteau  julgou  ver  uma  luz  forte  na  pega  que  precedia  seu  quarto  e  logo  pensou 
em  incendio;  mas,  ao  avistar  um  lengo  vermelho,  que  lhe  pareceu  uma  poga  de  sangue 
derramado,  a  ideia  dos  ladroes  dominou-a  por  completo,  principalmente  quando  ela 
pretendeu  ver  vesti'gios  de  luta  na  maneira  pela  qual  estavam  colocados  os  moveis.  (Vol. 
Vm,p.  329/330  CB). 
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Nas  Memoires  des  Sanson 163  aparece,  na  apreciagao  de  um  fato,  seguramente  constatado, 
aquilo  que  nos  dois  exemplos  acima  tem  apenas  um  carater  especifico  e  subjetivo.  A 
semelhanga  e  notavel,  a  energica  resistencia  oposta  por  um  condenado  deixa  no  quarto  a 
mesma  desordem  e  os  mesmos  vesti'gios  de  luta:  “La  chambre  de  Lally  portait  les  traces  de 
la  lutte  dont  elle  venait  d'etre  le  theatre.  La  table  etait  renversee3  les  papier s  epars  sur  le 
plancher ,  les  chaises  brises,  le  lit  en  desordre”  .164 

* 

*  * 

A  pagina  55,  a  precaria  luz  vem  apenas  velar  o  ambiente  e,  ao  destacar  uma  cena  de 
tragica  beleza,  convoca-nos  a  uma  outra  pesquisa  historica:  “Agora,  o  populacho  encami- 
nha-se  para  ele  e  as  tochas,  em  muitas  maos,  assemelham-se  a  espantosos  borroes  em  amarelo, 
na  meia-luz  do  saguao  empapelado”. 

Essa  iluminagao  rudimentar  tem  registro  em  outras  passagens  do  livro. 

UM  TOCHEIRO,  trazido  nao  se  sabe  de  onde3  vem  iluminar  a  fisionomia  do 
acidentado ,  que  se  marmoriza ,  fixando  nos  tragos  o  estarrecimento  e  a  surpresa 
indeleveis  a  morte.  (pp.  47/48.) 

Em  tomo  do  veiculo3  semelhando  cabeleiras  de  chamas  saltitantes,  correm  tochas 
entre  motejos  ou  na  repetigdo  do  alegre  estribilho: 

L'on  danse  comme  il  faut...  (p.  301.) 

A  luz  da  lua,  ate  a  metade  do  seculo  XVIII,  havia  sido  o  elemento  principal  da 
ilumina^ao  publica,  pelo  menos  na  provmcia. 

Paris  ja  conhecia  o  luxo  dos  reverberos,  dos  quais  alias  era  mais  elogiado  o  aspect o 
decorativo  que  a  utilidade.  A  quantidade  de  lanternas  projetava  sombras  estranhas  que  se 
somavam  aquelas  naturais  da  noite,  dando  um  aspecto  de  antro  as  ruas  mais  pacificas.  As 
pessoas  precavidas  permaneciam  em  suas  casas.165 

A  coerencia  historica  das  construgoes  cenicas  ilumina  Carcassone  com  igual  elementa- 
ridade.  A  pagina  22,  mostra-nos:  “De  raro  em  raro,  suspensas  em  arcos,  lanternas  de  precaria 
iluminagao”.  A  pagina  69:  “Rebrilham,  a  luz  debil  dos  lampioes  publicos,  metais  de  fardas, 


163  Memorias  do  carrasco  de  Paris,  redigidas  por  Balzac  em  colabora^ao  com  Lheritier  de  PAin,  e 
publicadas  em  1830.  Foi  uma  carta  de  Marc  Saint-Hilaire  a  Dutacq  que  permitiu  a  identifica^ao 
da  parte  feita  por  Balzac,  a  qual  foi,  depois,  incluida  nas  obras  posmmas  do  romancista,  sob  o 
titulo  de  Recordagoes  de  uma  Patria.  (Balzac,  Oeuvres  diverses ,  Paris,  Conard,  1935;  Vol.  I,  p.  472 
e  ss.).  No  exemplo  em  questao,  e  nos  subseqiientes  que  iremos  citar  no  decorrer  de  nosso 
trabalho,  os  indicios,  a  nosso  ver  confirmadores  da  autoria  de  Balzac,  resultam,  apenas,  do 
confronto  das  Memoires  com  a  psicografia,  portanto  independentemente  de  toda  preocupa^ao 
com  o  reconhecimento  critico  consagrado. 

164  O  quarto  de  Lally  trazia  os  ves tigios  da  luta  de  que  acabava  de  ser  o  teatro .  A  mesa  estava  virada, 
os  papeis  espalhados  no  chao,  as  cadeiras  quebradas,  o  leito  em  desordem.  (Vol.  2,  Tomo  IV,  fls. 
152  Naumbourg,  chez  G.  Paetz,  Libraire  -  Editeur  1863) 

165  Burnand,  Robert.  La  Vie  Quotidienne  en  France  en  1830.  Ed.  Hachette,  Paris,  1943,  p.  45. 
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agaloados  de  chapeus,  nudezes  de  espadas”.  Na  pagina  204,  a  lanterna  que  ilumina  o  idilio 
de  Renet  e  Constance  emite  um  jorro  de  luz  alaranjada  e  nao  afugenta  as  sombras  azuis  das 
arvores.  E,  na  pagina  302,  quando  Renet  volta  do  albergue  a  casa,  “Na  corrida,  lanternas 
publicas  passam-lhe  em  sucessao  ante  os  olhos  por  borroes  amarelos,  as  sombras  fundas 
envolvem-no”... 

Em  seu  verbete  Illumination ,  a  Enciclopedia  Larousse  acrescenta-nos  que  os  lampioes 
e  as  tochas  eram  os  unicos  meios  de  iluminagao,  e  que  o  uso  destas  ultimas  so  pouco  a  pouco 
foi  abandonado  como  constituindo  um  perigo  no  meio  do  povo;  e  que  entretanto,  ainda 
foram  usadas  sob  a  Restauragao  e  no  reinado  de  Luis  Felipe. 

Por  vezes,  a  pretensao  dos  textos  nao  se  limita  apenas  aos  costumes,  em  obediencia  a 
uma  temporalidade  historica,  mas  vai  alem,  reproduzindo-nos,  ate  mesmo,  as  observances 
complementares  registradas  em  nossas  fontes: 

Um  executante  da  justigapopular  com  fisionomia  de  cocheiro ,  de  latego  empunho , 
dd-se  de  zebrar  as  costas  a  um  destes ,  mas  surge  ao  lado  o  baixote  retaco  com  grande 
lume  acesoy  e  ao  se  encostar  alguem  com  estouvamento3  eis  que  a  tocha  escapa  sobre  os 
manifestantes  possessos ,  incendiando  o  jaleco  do  homem  do  chicote.  O  tumulto  e 
maior.  O  chama-humanapoe-se  a  correr  a  deriva}  esfregando -sepelas paredes}  esbafo- 
rido  a  bater-se,  brandindo  as  maos  que  ddo  a  ideia  de  agitar  aspersorios  de  labaredas. 

(p.  65) 

No  capitulo  XII,  “Uma  folha  arrastada  no  turbilhao”,  e  utilizada  por  duas  vezes  a 
expressao  “vapores”  para  descrever-nos  os  efeitos  nefastos  da  bebida. 

BrutamonteSy  a  mostrar  que  a  consciencia  se  Ihe  fora  nos  vapores  alcoolicos,  frame 
os  labios  com  furia,  ve  a  tira  da  sotaina,  arrebata-a  de  um  golpe  e}  triunfalmentey 
exibe-aabracejarem  impetos  de  odio.  (p.  57)  (...)  Vertidospelo  alambique  do  coragao } 
os  vapores  do  vinho  fermentam  as  arterias,  conjugando  fanatismos  e  deformagoes 
mentais  correlatos  ao  misticismo  da  vespera  e  a  orgiapaga  do  dia:  (p.  64) 

Expressao  usual  em  Balzac: 

Os  vapores  do  vinho  de  cidra  servido  pelo  patriota  a  Coupiau,  durante  a  passagem  da 
pequena tropa,  tinham  conseguido  obscurecer  a inteligencia do  condutor...  (CH  Vol.  XII, 
p.  371  Bret.  1799.)  (...)  A  embriaguez,  o  amor,  o  delfrio,  o  esquecimento  da  vida,  reinavam 
nos  cora^oes  e  nas  fisionomias,  estavam  escritos  nos  tapetes,  expressos  pela  desordem,  e 
punham  diante  de  todos  os  olhares  tenues  veus  que  lhes  faziam  ver  no  ar  vapores 
inebriantes.  (CH  Vol.  XV p.  68  Pon.)  (...)  Atraves  os  vapores  dum  certo  numero  de  garrafas 
e  de  calices  de  diversos  licores,  Giroudeau  mostrou  a  Filipe,  no  palco,  uma  pequena,  gorda 
e  agil  corista...  (CH  Vol.  VI  p.  43  CS.) 

A  onda  de  povo  da  seqiiencia  ao  seu  tragico  mister: 

No  jardim  os  homens}  em  ajuntamento3  despedagam  vasos  e  vidragaSy  mutilam 
estdtuaSy  quebram  peanhas  epucaros  de  flores.  Centenas  depes  calcam  o  gramado  e 
fazem  crepitar  o  saibro  das  aleias.  Um  mocho,  assustadoy  crocita  no  rebordo  do  muro 
e  alga  vooy  ruflando  as penas  no  ar  notumo.  (p.  57) 
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Aqui  o  que  nos  retem  e  o  mocho,  ave  de  mau  agouro,  que,  precedendo  a  morte  da 
personagem,  vem  confirmar  esse  carater  supersticioso. 

Balzac  acreditava  no  sobrenatural.  A  prova  disso  nao  esta  nos  contos  fantasticos 
reunidos  nos  Estudos  Filosdficos ,  que  constituem  uma  concessao  a  moda  da  epoca  e  sao,  de 
certo  modo,  a  continuagao  do  roman  noir ,  de  que  o  romancista,  em  suas  obras  de 
mocidade,  se  mostrou  admirador  e  imitador.  Sao  muito  mais  convincentes,  a  esse  respeito, 
certos  trechos  de  seus  romances  “realistas"  em  que  freqiientemente  nos  surpreendemos 
com  a  intromissao  de  formas  misteriosas.  Em  A  Bretanba  em  1799 ,  o  autor  multiplica  os 
pressagios  e  atribui  significances  estranhas  a  toda  especie  de  sinais.  A  srta.  du  Verneuil, 
primeiro  tipo,  em  literatura,  da  espia  encarregada  de  seduzir  o  inimigo  e  que  termina 
apaixonando-se  por  ele,  mete-se  em  toda  especie  de  empreendimentos  arriscados  sem  sentir 
o  mais  leve  receio,  mas  estremece  ao  ouvir  um  crocitar  de  corvo,  e  Balzac,  naquela  sua 
peculiar  maneira  de  enunciar  um  paradoxo  como  se  fosse  uma  lei  da  natureza,  comprovada 
pela  experiencia,  observa: 

“A  semelhanga  de  todas  as  almas  fortes,  teve  um  canto  de  coragao  para  as  supersti- 
goes”.166 

Em  Urn  Caso  Tenebroso,  a  mesma  tematica  nos  aproxima  ainda  mais:  “Uma  pega  voou 
bruscamente  entre  os  de  Hauteserre  e  Michu,  e  este,  supersticioso  como  a  gente  primitiva, 
julgou  que  ouvia  soarem  sinos  de  um  ofi'cio  mortuario”.  (CH  Vol.  XII  p.  137  Ctn) 

Acreditamos  ter  sido  feita  uma  distingao  da  categoria  de  nossa  ave  como  indivfduo 
dentro  de  sua  especie,  atraves  de  um  recurso  interessantissimo.  De  inicio,  fagamos  um 
paralelo  com  a  seguinte  frase,  da  pagina  163:  ...“nao  voltei  para  a  toca,  imitando  os  mochos 
e  as  corujas”... 

Af,  uma  diferenciagao  ja  se  estabelece,  mas,  no  segmento  de  frase  “mocho  assustado”, 
que  nos  propusemos  examinar,  essa  distingao  e  muito  mais  rigorosa. 

Num  artigo  da  Revue  deDeux  Mondes,  de  15-12-1856,  Eugene  Poitou  assinala  a  vaidade 
verdadeiramente  fabulosa  de  Balzac,  que  pretendia  tudo  abarcar  com  seu  conhecimento, 
querendo  ser  poeta,  filosofo,  moralista,  reformador  religiose,  narrador  epico;  e,  de  maneira 
bastante  mordaz,  o  articulista  assinala  que,  por  haver  esbarrado,  um  dia,  em  Geoffroy 
Saint-Hilaire,  ele  se  acreditou  naturalista,  e  tratou  de  igual  para  igual  Cuvier  e  Buffon. 

Aqui,  veremos  emergir  um  naturalista,  quando  registramos  seu  esforgo  em  nos  precisar, 
de  maneira  mais  que  sutil,  a  especie  sobre  a  qual  disserta,  utilizando-a  em  sua  narrativa. 

Instigados  pelo  adjetivo  “assustado”,  aposto  ao  mocho,  localizamos  uma  especie  de 
coruja,  a  effraie ,  palavra  cujo  radical  vem  de  effrayer ,  assustar,  amedrontar.  O  nome  que  lhe 
deram  indica,  segundo  a  Larousse,  o  quao  assustadora  e  essa  ave  noturna  de  rapina,  e, 
continua  o  verbete,  e  uma  ave  de  mau  pressagio.  Dai'  atribui'rem  uma  outra  origem 
etimologica  ao  vocabulo,  que  e  provavel  seja  uma  corruptela  do  latim  proessaga.  Diz-nos 
Buffon  que,  ao  voar,  ela  emite  diferentes  sons  desagradaveis,  os  quais,  junto  a  ideia  da 
vizinhanga  de  cemiterios  e  igrejas,  e,  ainda,  na  obscuridade  da  noite,  inspiram  horror  e  medo 
as  criangas  e  as  mulheres,  e  mesmo  aos  homens,  tambem  eles  sujeitos  a  identicos  preconceitos 
e  crendo  em  almas  do  outro  mundo  e  em  maus  agouros.  Eles  olham  a  effraie  como  um 
passaro  funebre,  como  o  mensageiro  da  morte,  e  creem  que,  quando  pousa  sobre  uma  casa 
e  emite  um  som  diferente  do  habitual,  e  para  levar  alguem  ao  cemiterio.  No  nosso  exemplo, 
o  autor  nao  so  se  serve  da  palavra  ‘assustado’,  {effraye)  para  determinar  a  especie  de  coruja, 


166  Ronai,  Paulo.  Op.  cit.,  pp.  74-75. 
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como  carreia,  na  propria  historia,  sua  fungao  rmtica  de  ave  de  mau  agouro.  Jules  sera 
linchado;  o  mocho  assusta-se  e  crocita,  algando  voo,  com  a  invasao  da  casa  pel  os  seus  algozes. 

Nao  menos  interessante,  por  outro  lado,  e  a  palavra  ‘dilematica’,  que  vemos  a  pagina  60: 
“Sofre  a  situagao  dilematica”...  De  um  dommio  de  definigao  da  logica,  ela  aparece  em  Balzac 
colocada  em  grifo  pelo  proprio  tradutor,  certamente  para  assinalar  a  excepcionalidade  de 
seu  emprego:  “Eis,  portanto,  o  sentido  dilematico  dessa  crise:”  (CH  Vol.  XI,  p.  388  Bur) 

* 

*  * 

O  titulo  do  capitulo  XIII,  -  “A  Fai'sca  sobre  a  Polvora”  (p.  60)  -  reedita  o  do  XIV  de 
Albert  Savarus  (CH  Vol.  II  p.  174  AS).  Nele,  tern  prosseguimento  as  cenas  do linchamento. 
Lamentamos  mutilar  esses  trechos  magmficos.  Seria  preciso  cita-los  por  inteiro  para 
conservar  sua  intensidade  drama tica.  Cada  pormenor  tern  sua  tonalidade,  e  verdadeiramente 
uma  pintura  extraordinaria.  A  figura  humilde  do  musicista  em  meio  ao  povareu  torna-se 
um  simbolo  da  coragem,  evidenciada  pela  inocencia  diante  da  morte.  Brados  ecoam,  aqui  e 
ali,  de  acordo  com  o  deslocamento  das  personagens.  As  imprecagoes,  os  gritos,  atravessam 
a  atmosfera  ja  repleta  do  riudo  formidavel  e  surdo  do  tropel  humano,  das  gargalhadas,  das 
exclamagoes  enfurecidas.  Que  variedade  de  sons  e  tons!  Os  tragos  descritivos,  langados  ao 
acaso  pelo  narrador,  tern  sua  linguagem.  Sao  como  replicas  as  palavras  dos  figurantes.  O 
realismo  une-se  a  poesia  e  confunde-se  com  ela.  Nosso  olhar  orienta-se  espontaneamente, 
experimentam-se  mil  sensagoes  diante  desse  espetaculo  imenso,  como  se  os  acontecimentos 
decorressem  sob  nossos  olhos;  cre-se  assistir,  pessoalmente,  a  cena. 

O  primeiro  paragrafo  inicia-se  com  uma  exclamagao:  “ARREDA!  Arreda!  -  ordenam 
os  detentores  de  Jules.  E  o  povo  afasta-se  aos  magotes,  como  a  passagem  de  um  cortejo  de 
execugao,  para  deixa-los  seguir”  (p.  60).  Repete-se  aqui,  de  maneira  algo  modificada,  a  cena 
da  tentativa  de  linchamento  de  Jose  Brideau,  em  Um  Conchego  de  Solteirao,  onde,  entre- 
tanto,  aquelas  exclamagoes  nao  partem  de  populares,  mas,  sim,  dos  policiais  que  o  resguar- 
dam  do  proprio  povo:  -  “Arreda!  Arreda!  -  disseram  os  guardas,  que  chamaram  dois 
companheiros  para  resguardar  Brideau  enquanto  o  conduziam”.  (CH  Vol.  VI,  p.  167  CS) 

Curiosamente,  em  languedociano,  para  se  dizer  Placel  Placel  usa-se  arre  domic ,  ( en 
arriere  done)  muito  proximo,  portanto,  do  portugues  “arreda”.  167 

* 

*  * 

Uma  comparagao  musical  aparece  no  primeiro  paragrafo  da  pagina  61: 

Os  anilados  olhos  do  musicista  encaram  na  sombra,  estranhamente,  os  carrascos 
possessos  e  fremem ,  brilham 3  como  nos  momentos  apoteoticos  em  que  arranca  ao 
violino  um  finale  grandioso. 


167  Poueigh,  Jean.  Le  Folklore Des  Pays  D}oc.  Ed.  Payot,  Paris,  1952,  p.  40. 
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O  mesmo  movimento  aparece  no  romance  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal, 
justamente  no  ini'cio  do  capi'tulo  que  merece  o  ti'tulo  de  “Onde  se  explica  a  felicita dos  finais:” 

Ja  meditou  voce  sobre  a  profunda  verdade  que  reina  nesse  ‘final’,  no  instante  em  que 
o  musico  emite  sua  derradeira  nota  e  o  autor  seu  ultimo  verso,  em  que  a  orquestra  da  sua 
ultima  arcada  nos  violinos,  seu  ultimo  sopro  nos  metais,  em  que  os  cantores  dizem  entre 
si:  “Vamos  cear!”  e  os  coristas:  “que  sorte!  nao  esta  chovendo !”...?  (CH  Vol.  XVII,  p.  660 
Pmv) 

Ja  em  uma  obra  da  juventude,/^r/e  la  Pale ,  o  movimento  e  um  crescendo :  Enfm  les  deux 
mbres  se  forcbent  de  lui  dieter  la  maniere  dont  elles  devaient  exprimer  ses  sentiments  et  les 
graduer  comme  les  ‘ crescendo ’  d}une  sonate M* 

Toda  uma  linguagem  tomada  a  expressoes  belicas  vserve  as  intengoes  do  autor  em 
valorizar  os  aspectos  agressivos  de  que  se  carrega  a  cena.  A  pagina  61,  “Os  homens  parecem 
sair  da  terra  como  os  de  Cadmo.  Vaias  explodem,  rugem  blasfemias.  No  desatino  ateado, 
atroam  palmas  comunicativas” . 

Cadmo  e  uma  personagem  semi-mftica,  fundador  de  Tebas.  Enviado  pelo  pai  a  procura 
de  sua  irma  Europa,  raptada  por  Jupiter,  ao  chegar  a  Beocia,  mata  um  dragao  e  semeia  seus 
dentes,  nascendo  dai  homens  armados  que,  quase  todos,  se  estrangulam  mutuamente.  Os 
dentes  do  dragao  e  os  soldados  que  se  matam  deixaram  na  literatura  uma  lembranga 
legendaria  que  os  escritores  rememoram  freqiientemente.  Em  Balzac,  comegamos  por 
registra-la  em  obras  da  juventude,  onde  aparecem  alusoes  indiretas,  nos  romances  Ulsraelite 
e  LExcommunie :  aAlorspar  le perron,  par  les  trois  fenetres  de  la  salle  a  manger ,  sort  une 
nuee  de  chevaliers:  il  semble  que  la  terre  en  vomit ,  tant  ils  se precipitent  avec  celerite”^ 

-  “/e  suis  vaincuy  dit-il  avec  douleur ,  et  nous  sommes  tous  a  la  merci  des  moines!  Ils  ont 
fait  sortir  de  dessous  terre  une  legion  de  chevaliers ,  d’ archers,  de  combattants,  et  pour  le 
moment  ce  serait  folie  de  les  attaquer”w 

Na  Comedia  Humana ,  nao  se  trata  de  simples  alusao,  mas,  sim,  de  uma  forma  direta, 
num  elogio  a  Cuvier:  ...“reergueu,  como  Cadmo,  cidades  com  dentes”...  (CH  Vol.  XV,  p. 
27,P°n.) 

A  pagina  62:  “Circundada  de  assuadas  estridentes,  sua  voz  se  perde  entre  osvclamores  do 
populacho  que  responde  ao  apelo,  disparando  cargas  de  injuria  renovada”.  A  pagina  63: 
“Insolencias  e  remoques,  quais  tiros  ae  crueldade,  em  duchas  de  palavroes,  espocam  no 
combate  do  grupohumano  contra  ohomemso.”Apagina  64:- “OjudaslO  judas! -explodem 
gritos  formando  outros  gritos  no  coral  regido  pela  loucura”.  E  ainda  a  mesma  pagina  64: 
“Girandolas  de  exclamagoes  estouram  no  frenesi  dos  amotinados  como  detonagoes  de  fogos 
de  artificio”. 


168  Enfim,  as  duas  maes  se  obrigaram  a  lhe  ditar  a  maneira  como  elas  deviam  expressar  seus 
sentimentos  e  gradua-los  como  os  ‘ crescendo ’  de  uma  sonata.  (Jane  la  Pale.  Ed.  Michel  Levy  Freres, 
Paris,  1866,  p.  126) 

169  Entao  pela  escada,  pelas  tres  janelas  da  sala  de  jantar,  sai  uma  nuvem  de  cavaleiros:  parece  que 
a  terra  os  vomita,  de  tal  modo  avangam  acelera^amente.  (Ulsraelite.  Ed.  Michel  Levy  Freres, 
Paris,  1866,  p.  184). 

170  Fui  vencido,  diz  ele  dolorosamente,  e  estamos  todos  a  merce  dos  monges!  Eles  fizeram  sair  de 
dentro  da  terra  uma  legiao  de  cavaleiros,  de  arqueiros,  de  combatentes,  e  no  momento  seria 
loucura  ataca-los.  ( UExcommunie ,  p.  121) 
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Ougamos  Balzac  fazendo  uso  desse  mesmo  arsenal.  Em  A  Fisiologia  do  Casamerito : 
“Qual  e  o  pedestre  de  Paris  em  cujo  ouvido  ainda  nao  cai'ram,  como  balas  num  dia  de  batalha, 
milhares  de  palavras  pronunciadas  pelos  transeuntes,  e  que  nao  tenha  apanhado  uma  dessas 
inumeraveis  palavras,  geladas  no  ar,  de  que  fala  Rabelais?”  (CH  Vol.  XVII  p.  259  Fis.) 

Em  Espleridores  e  Miserias  das  Cortesas :  ...“-‘Tu  das  dinheiro  a  gente?’  -  perguntou 
Fio-de-seda.” 

Estas  tres  perguntas  partiram  como  tres  tiros  de  pistola”.  (CH  Vol.  IX,  p.  399  Emc) 

Em  Historiada  Grandeza  e  da  Decadencia  de  Cesar  Biro teau:  “Os  risos  explodem,  todos 
se  entregam  a  brincadeira  lembrando-se  de  que,  no  dia  seguinte,  o  trabalho  reassumira  seus 
direitos”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  464  CB) 

Nosso  quarto  e  ultimo  exemplo  mostra  uma  semelhanga  ainda  mais  apreciavel:  “De 
todos  os  lados  partiram  exclamagoes  como  foguetes  duma  girandola”.  (CH  Vol.  IV,  p.  151 
PG) 


* 

*  * 

Irrompe,  a  pagina  62,  um  carm'voro  dos  mais  remotamente  citados  na  obra  balzaquiana, 
cuja  zoologia,  segundo  Abraham,  comporta  cinqiienta  e  tres  especies  dessa  fauna,  a  hiena: 
“A  irresponsabilidade  campeia,  agora,  irrefreavel,  e  a  sanha  dos  verdugos  lembra  matilhas 
de  hienas  desenjauladas,  famelicas,  no  festim  da  jangal”. 

De  Le  Centenairee  o  nosso  primeiro  exemplo,  e  a  metafora  e  aplicada  ao  riso  da  propria 
personagem  que  nomeia  o  romance:  “Le  cri  d'une  hyene  qtd  trouve  uneproie  longtemps 
cherchee  n’est pas  plus  sauvage  que  le  rire  du  sorrier 

Em  A  Musa  do  Departamento ,  a  hiena  aparece  citada  numas  folhas  esparsas  do  romance 
Olimpia ,  ou  As  Vingangas  Romanas,  que  embrulhavam  impressos  remetidos  a  Lousteau 
por  seu  impressor. 

Ronai  esclarece-nos  que  os  extratos  do  romance  citado  poderiam  constituir  uma  amostra 
do  que  eram  os  romances  pseudonimos  publicados  por  Balzac,  na  sua  primeira  fase,  ate  a 
idade  de  vinte  e  nove  anos. 

(...)  Escapou-lhe,  entao,  um  surdo  rugido  de  hiena... 

(...)  -Muito  bem,  julgavamos  ter  inventado  recentemente  os  gritos  de  hiena!  disse 
Lousteau  -  A  literatura  do  Imperio  ja  os  conhecia,  punha-os  mesmo  em  cena  com  um 
certo  talento  de  historia  natural,  como  o  prova  a  palavra  “surdo”...  (CH  Vol.  VI,  p.  357 
MD) 

Nosso  ultimo  exemplo  e  de  Um  Contrato  de  Casamerito : 

Os  naturalistas  nos  descreveram  os  costumes  de  muitas  feras,  mas,  esqueceram-se  da 
mae  e  da  filha  a  procura  dum  marido.  Sao  hienas  que,  segundo  o  salmista,  buscam  uma 
presa  para  devorar  e  que  aliam  ao  instinto  do  animal  a  inteligencia  do  homem  e  o  genio 
da  mulher.  (CH  Vol.  IV  p.  448  CC) 


171  O  grito  de  uma  hiena  que  encontra  uma  presa  ha  muito  procurada  nao  e  mais  selvagem  que  o 
riso  do  feiticeiro.  (Le  Centenaire.  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1866,  p.  282.) 
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Ao  final  dessa  mesma  pagina,  mostrando-nos  a  reagao  instintiva  de  auto  preservagao  da 
vizinhanga,  registra-se  a  frase  na  qual  uma  palavra  detem  nossa  atengao,  ‘rotulas’: 

Horrorizados  e  tremulos  os  vizinhos  fecham-se  nas  casas  e  espiam  a  medo } 
amontoando-sepor  tras  das  rotulas  semicerradas,  espavoridos,  sobrepondo  o  instinto 
de  conservagao  ao  socorro  providential  em  causa  alheia.  (pp.  62/63) 

Tanto  o  pormenor  da  janela  quanto  o  voyeurismo  que  ele  inspira  exerceram  no  grande 
romancista  enorme  atragao: 

Montefiori,  personagem  de  As  Mar  anas, 

Reconheceu  o  sangue  das  Maranas  no  olhar  que  a  rapariga  com  ele  trocara  atraves  da 
gelosia,  no  ardil  de  que  ela  se  servira  para  satisfazer  sua  curiosidade  e  na  ultima  olhadela 
que  lhe  dirigira”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  152  Mar) 

O  digno  Postel  (de  Ilusoes  Per didas),  inquieto  com  a  desusada  agitagao,  tinha  aberto  a 
janela  e,  de  pe,  por  tras  das  tabuinhas,  dizia  de  si  para  si,  vendo  luz  aquela  hora  em  casa 
dos  Cliardon:  “que  demonio  havera  por  la?”  (CH  Vol.  VII  p.  92  IP) 

Como  detalhe  arquitetonico,  descobrimos  rotulas  nas  janelas  da  pensao  Vauquer,  em  O 
Pai  Goriot :  “A s  cinco  janelas  abertas  em  cada  pavimento  sao  de  caixilhos  miudos  e 
guarnecidas  de  gelosias  erguidas  de  maneira  diferente,  de  modo  que  nao  ha  simetria  alguma”. 
(CH  Vol.  IV  p.  17/18  PG) 

* 

*  * 

Como  ficou  flagrante  no  primeiro  capitulo  do  livro,  embora  transcorrido  na  espiritua- 
lidade,  apesar  do  carater  espiritista  da  obra,  sao  poucos  os  elementos  que  poderiamos,  a 
rigor,  classificar  como  pertencentes  aos  conceitos  dessa  doutrina.  As  filiagoes  mistico-reli- 
giosas  de  Balzac,  sem  duvida  um  precursor  da  doutrina,  as  quais  poderiamos  enquadrar  num 
conceito  amplo  de  espiritualismo,  foram,  ate  certo  ponto,  assimiladas  e  reinterpretadas 
dentro  da  codificagao  kardequiana.  Dai,  muitas  das  suas  ideias  parecerem-nos  familiares  as 
interpretagoes  espiritas.  Podemos  anotar,  como  exemplo,  a  frase  da  pagina  64:  “Poderosa 
teia  de  estrias  intangiveis  congrega  a  invigilancia  das  mentes  na  cegueira  da  possessao  grupal” . 

A  ideia  assemelhada,  que  registramos  em  Ilusoes  Per  didas,  muito  embora  traduzida  em 
uma  metafora  que  diriamos  laicizada  em  relagao  a  outra,  deixa,  como  aquela,  transparecer 
suas  raizes  talvez  martinistas  ou  mesmo  swedenborguianas. 

Luciano  de  Rubempre,  em  suas  relagoes  com  a  alta  sociedade  de  Angouleme,  havia 
desenvolvido  ao  ultimo  grau  o  orgulho  nobiliario  e  as  vaidades  aristocraticas.  Previa  o  poeta 
uma  imensa  fortuna  na  sua  beleza,  no  seu  espirito  apoiados  pelo  nome  e  ritulo  de  conde  de 
Rubempre: 

As  senhoras  d’Espard,  de  Bargeton  e  de  Montcornet  tinham-no  seguro  por  esse  fio 
como  uma  crianga  aprisiona  um  besouro.  Luciano  so  voava  entao  num  certo  e  determi- 
nado  circulo.  (CH  Vol.  VII,  p.  340  IP) 

Tomemos,  agora,  a  mesma  pagina  64,  a  frase  de  um  popular,  seguida  do  comentario  do 
narrador: 
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-Abaixo  o  aristocrata ,  o  espoliador  de  Deus! 

Quern  diz  isso  ziguezagueia  passos,  tropega  abatidopelo  estimulante  que  julgara 
ter  bebericctdo  em  taga,  quando,  pelo  contrdrio ,  deve  ter feito  do  tonel  o  seu  cdlice  de 
Hercules.  E  com  voz  grave,  qual  se  disparasse  notas  de  oficlide,  arremata  o  estribilbo 
da  Carmagnole,  como  em  plena  Praga  da  Greve,  ao  crepitar  da  Revolugao : 

“A  leur  sante  buvons 

Vivent  ces  bons  lurons! 

Dansons  la  Carmagnole 

Vive  le  son  du  canon... " 

A  um  escritor  que  fazia  consumo  de  imagery  ja  feitas  a  mitologia  fornece  um  tesouro 
inesgotavel;  desde  a  obra  da  juventude  nao  hesitara  em  aproveita-lo  a  cada  passo,  falando 
em  “imobilidade  de  Niobe”,  em  “beijos  que  fariam  ciumes  a  propria  Venus”  e  mais  tarde, 
ate  nos  romances  mais  modernos,  mais  cheios  de  realidade  quotidiana,  como  Ilusoes 
Perdidas ,  a  mitologia  viria  a  se  infiltrar.  Eva,  em  carta  a  Luciano,  exprime-se  assim:  -“O 
nosso  adorado  David  e,  como  Prometeu  devorado  por  um  abutre,  um  desgosto  amarelo 
de  bico  pontudo”.172 

Na  psicografia,  a  comparagao  foi  tomada  de  A  Pele  de  Onagro ,  onde  se  encontra  melhor 
explicitada,  fazendo  parte  das  confissoes  de  Rafael  a  Emilio  Blondet: 

Eis  como  tenho  vivido!  Chegava  demasiado  cedo  ou  demasiado  tarde  na  vida  da 
sociedade;  minlia  forga  teria  sido,  sem  duvida,  perigosa,  se  eu  nao  a  tivesse  amortecido 
assim;  o  universo  nao  se  curou  de  Alexandre  pelo  Calice  de  Hercules,  no  fim  de  uma  orgia! 
(CH  Vol.  XV,  p.  147  Pon) 

A  referenda  e  Alexandre,  o  Grande,  da  Macedonia,  que  teria  morrido  num  festim,  depois 
de  ter  esvaziado  um  (Jos  calices  de  tamanho  descomunal,  chamados  ‘calices  de  Hercules’. 

* 

Se  Se 

Vamos  adiante: 

A  pagina  65:  <cUm  executante  da  justiga  popular  com  fisionomia  de  cocheiro,  de  latego 
em  punho,  da-se  de  zebrar  as  costas  a  um  destes”... 

O  verbo  “ zebrar”  usado  no  texto,  constitui  um  parametro  cronologico  da  contempora- 
neidade  do  romancista,  porquanto,  de  1831,  como  consigna  o  Petit  Robert,  ele  e  ilustrado 
no  mesmo  dicionario  com  um  exemplo,  que  localizamos  em  Os  Camponeses : 

Quando  o  meu  olhar  curioso  quis  abranger  a  avenida  onde  o  sol  penetra  apenas  pela 
manlia  e  a  tarde,  zebrando-a  com  seus  raios  obllquos,  a  vista  foi  barrada  pelo  contorno  de 
ummorro.  (CH  Vol.  XIII,  p.  19  Comp.)173 


172  Ronai,  Paulo.  Balzac  e  a  Comedia  Humana.  Ed.  da  Livraria  do  Globo,  pp.  104-105, 1947. 

173  No  exemplo  a  seguir,  retirado  das  Memorias  dos  Sanson ,  publicadas  como  ja  sabemos  em  1830, 
aparece  o  verbo  ‘zebrar’ ,um  ano  portanto  antes  da  data  consignada  pelo  Petit  Robert:  En 
tournant  Pangle  dyune  rue,  il  se  trouva  devant  la  maison  de  Pierre  Brossier ,  avec  son  toitpointu,  ses 
fenetres  decoupees  en  ogive  et  sa  fagade  blanche  zebree  de  solives  noirdtres  (Memoir es  des  Sanson,  Vol. 
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Balzac  esparze  as  emogoes  de  suas  personagens  por  todo  o  cenario  de  suas  atuagoes. 
Como  se  chegando  a  colocar  em  duvida  a  inercia  dos  seres  inanimados,  parece  esperar  deles 
um  desempenho  exorbitante  de  sua  condigao  de  simples  componentes  decorativos,  e  acaba 
por  nos  instalar  a  mesma  expectativa.  E  exatamente  a  intengao  que  a  psicografia  imprime 
ao  paragrafo  seguinte:  “Apenas  as  carrancas  engastadas  na  frontaria  do  solar,  ante  a  cena 
aviltante,  permanecem  impassiveis  nos  esgares  de  granito”.  (p.  65) 

Comparemo-lo  com  este  trecho  de  O  Filho  Maldito: 

As  figurinhas  extravagantes  estampadas  no  marmore  daquela  lareira,  que  defrontava 
o  leito  da  condessa,  apresentavam  caras  tao  grotescamente  hediondas,  que  ela  nao  se 
animava  a  nelas  deter  seu  olhar;  tinha  medo  de  ve-las  moverem-se  ou  de  ouvir  um  riso 
estridente  sair  de  suas  bocas  hiantes  e  contorcidas.  (CH  Vol.  XVI,  pp.  8-9  Fm.) 

Antes  de  transcrevermos  o  proximo  paragrafo,  gostari'amos  que  o  leitor  atentasse  para 
a  avaliagao  que  o  romancista  faz  da  cena  de  linchamento,  por  ele  proprio  elaborada,  atraves 
de  uma  dramatica  pintura  das  manifestagoes  populares  do  periodo  revolucionario: 

A  alma  da  Franga  parece  palpitar  ainda  no  dominio  do  Terror ,  na  anarquia  que 
incendeia  as  consciences  incautas.  Dir-se-d  que  uma  fagulha 174  retardada  da  fogueira 
do  vandalisms  revolucionario  langara  fogo  nessas  criaturas  que  ja  nem  se  recordam 
daspreces  que  proferiram,  ha  poucas  boras,  nos  oftcios  da  fe.  (p.  65.) 

A  partir  do  exemplo  no  romance  Um  Conchego  de  Solteirao ,  todas  as  passagens  do 
episodio,  ocupando  nada  menos  que  cinco  capital  os  do  im'cio  do  livro,  apareceram-nos  como 
a  realizagao  daquilo  que,  no  enredo  balzaquiano,  se  configura  como  o  projeto  de  uma  tela, 
formulado  pelo  pintor  Jose  Brideau,  logo  apos  haver  sido  salvo,  pelos  policiais,  das  maos  do 
populacho  que  intencionava  igualmente  lincha-lo.  Vamos,  pois,  ao  texto,  um  dialogo  entre 
o  sr.  Mouilleron,  procurador  do  rei  em  Issoudun,  e  o  artista: 

-  Oh!  -  disse  o  Sr.  Mouilleron,  comumaexpressao  de  entendido  -  vilogo,  pelamaneira 
como  o  senhor  encarava  a  populaga  irritada,  que  o  senhor  era  inocente.  Mas,  apesar  de 
minha  persuasao,  pode  estar  certo  de  que,  para  quern  conhece  Issoudun,  a  melhor  maneira 
de  protege-lo  era  leva-lo,  como  fizemos.  Ah!  Que  atitude  altiva  o  senlior  tinha! 

-  Eu  estava  em  outra  coisa  -  disse  simplesmente  o  artista.  -  Conhego  um  oficial  que 
me  contou  que  na  Dalmacia  foi  preso  em  circunstancias  quase  identicas,  ao  voltar  dum 
passeio  de  manha,  por  uma  populaga  revoltada...  Essa  semelhanga  me  interessou  e  eu  me 
pus  a  olhar  para  todas  aquelas  cabegas  com  a  ideia  de  pintar  um  tumulto  de  1793  (...)  (CH 
Vol.  VI,  p.  170  CS) 


1,  Tomo  I,  p.  27)  (Contornando  o  angulo  de  uma  rua,  achou-se  ante  a  casa  de  Pierre  Brossier, 
com  seu  teto  pontiagudo,  suas  janelas  recortadas  em  ogiva  e  sua  fachada  branca  zebrada  de  vigas 
escurecidas). 

174  Fomos  encontrar  em  Uma  Estreia  na  Vida ,  metafora  semelhante  a  que  nesse  trecho  parece  ter 
nomeado  o  capitulo  (“A  Faisca  Sobre  a  Polvora"):  “Os  invejosos  que  os  Moreau  deviam  ter  em 
Beaumont,  em  L/isle-Adam,  em  Maffliers,  em  Champagne,  em  Nerville,  em  Chauvry,  em  Baillet, 
em  Moisselles,  tao  bem  glosaram,  que  mais  de  uma  faisca  daquele  incendio  caiu  sobre  o  casal 
Moreau”.  (CH  Vl.II,  p.  82  Ev.) 


170 


Osmar  Ramos  Filho 


Pondo,  com  esse  exemplo,  em  execugao  a  ideia  de  Brideau,  a  psicografia,  que  ja  nao  e 
apenas  o  “como  fazia  Balzac”,  passa  a  especular  tambem  o  “como  faria”. 


* 

No  penultimo  paragrafo  do  capftulo,  mais  uma  vez  nos  parece  bastante  evidente  a 
inspiragao  espfrita.  Entretanto,  se  ela  af  aparece,  como  veremos,  nao  e  forjando  a  ideia  e  sim 
extraindo-a  de  um  conteudo  hipotetico,  da  sua  criagao  original,  que  entao  se  estrutura  como 
crenga. 

Para  melhor  o  compreendermos,  devemos  confrontar  o  paragrafo  mediunico  com  o  texto 
de  uma  obra  da  juventude: 

Alheia  a  horda  de  cumplices  invisiveis  da  espiritualidade  inferior ,  que  acorre , 
ansiosa,  das  sombras  das  muralhas  e  torres  da  Cite,  revivendo  dias  medievais  de 
chacinas  belicas,  a  turba  apinhada  aperta  o  circulo ,  na  ebriez  despeiada.  A  violencia 
fisica  e  verbal ,  os  urros  e  as  contorgoes  freneticas  revivem  o  saba.  O  delirio  atinge  o 
climax,  (p.  66.) 

O  romance  da  juventude  e  LExcommunie ,  naquela  cena  da  excomunhao  do  conde 
Ombert,  que  tern  lugar  em  seu  proprio  castelo: 

A  ce  moment  les  chants  cesserent  soudain,  et  le  plus  majestueux  silence  regna  dans  la 
campagne;  on  eut  dit  que  les  murs  meme  ecoutaient ,  et  que  les  ombres  des  ancetres ,  planant 
sur  les  fortifications ,  venaient  assister  a  une  ceremonie  inouie  dans  les  fastes  de  la  famillieF 5 

Encerrando  o  capftulo,  uma  alusao  a  linguagem  pictorica  que,  de  certa  forma,  reforga 
nossa  interpretagao  de  todo  o  desenrolar  do  linchamento  como  um  imenso  afresco: 

Jules  e  nau  inerme  a  sogobrar  nas  ondas  bravias  do  mar  humano.  Dentro  e  fora 
das  almas,  reinam  as  trevas.  Estrelas  surgem,  assustadas,  temerosas,  tremulas  em  seu 
rebrilho:  napaleta  da  noite  existem,  com  certeza,  os  obscuros  matizes  que  retocam  as 
cenas  dolorosas.  (p.  66) 

O  titulo  do  capftulo  XIV,  “O  Judas”,  e  o  mesmo  do  primeiro  de  Um  Caso  Tenebroso , 
(CH  Vol.  XII,  p.  31,  Ctn),  e  prende-se  ao  terrfvel  engano  de  Monique,  tomando  o  tragico 
linchamento  de  seu  proprio  irmao  por  um  simples  festejo  tradicional  na  Pascoa,  a  queima  do 
Judas,  figurado  por  um  boneco. 

O  nosso  folclorista  do  Pays  d3Oc  diz-nos  que  essa  cerimonia  comica,  conhecida  como  faire 
courir  Carnaval ,  consistia  na  exibigao  prolongada  de  um  boneco  recheado  de  palha,  repre- 
sentando  o  carnaval,  que  se  arrastava  numa  carroga,  em  meio  a  uma  populaga  folgaza.  Ao 
anoitecer,  depois  de  um  longo  passeio,  durante  o  qual  era  vaiado,  sacolejado,  o  miseravel 
Carnabal ,  Pansar ,  Caramantran  ouMardi  Gras ia  a  julgamento  numa  praga  publica,  e  ouvia 
sua  imediata  condenagao.  Primeiramente  queimado,  fuzilado  ou  lapidado,  era,  em  seguida 
atirado  n’agua,  incendiado  ou  nao,  e  mais  ou  menos  desconjuntado. 


175  Nesse  momento,  os  cantos  cessaram  repentinamente,  e  o  mais  majestoso  silencio  reinou  no 
campo;  dir-se-ia  que  as  proprias  muralhas  escutavam,  e  que  as  sombras  dos  ancestrais,  planando 
sobre  as  fortificagoes,  vinham  assistir  a  uma  cerimonia  inusitada  nos  fastos  da  famflia.  (p.  128) 
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Durante  o  auto  de  fe  e  o  afogamento,  cantavam-se  estrofes  burlescamente  satiricas  e 
funebres,  cujo  refrao,  espalhado  por  todas  a  regioes  d’Oc,  encerravam  como  um  adeus, 
um  lamento  por  sua  partida:  adiu ,  paure  Camabal.176 

A  partir  dos  detalhes  da  informagao  de  Poueigh,  o  eqmvoco  de  Monique  tem  sua  inteira 
justificativa.  Percebe-se,  mesmo,  a  correta  escolha  da  hora,  o  anoitecer,  expressa  a  pagina  66 
pela  “paleta  da  noite”,  e,  as  folhas  69,  na  frase  “Rebrilham,  a  luz  debil  dos  lampioes  publicos, 
metais  de  fardas”...  Quanto  ao  local,  uma  praga,  esta  subentendido  na  psicografia,  no 
confronto  das  duas  frases  que  se  seguem: 

O  beijo  esta  ainda  umido  na  face  de  Monique  quando ,  ao  dobrarem  a  esquina  da 
pequena  praga,  duzentos  passos  aquem  do  solar ,  altercagdes  atraem  bruscamente  a 
atengao  do  casal.  (p.  67)  Em  diregdo  oposta,  aproximam-se  os  que  arrastam  o  judas  da 
festa.  (p.  68) 

Prolongaremos  a  transcrigao  desse  texto,  nao  so  por  seu  conteudo,  como  pela  semelhanga 
que  guarda  com  uma  cena  vista  em  Ilusoes  Perdidas: 

Monique  esforga-se  por  ve-lo,  sorri  com  entusiasmo  e  alga-se  naspontas  dos  pes, 
solicitando  lugar.  Entre  calhaus  e  cacos  de  reboco ,  alteia  opescogo  num  movimento 
de  cisne  e  ergue  a  mao  sacudindo  as /lores ,  para  esborod-las  de  encontro  ao  boneco .  No 
luscofusco  da  rua,  inicia  o  gesto,  mas  se  detem ,  transida,  ante  as  feigoes  descompostas 
nao  de  um  boneco  mas  de  um  ser  humano  banhado  em  suor  e  sangue.  Por  segundos , 
o  olhar  incendiado  de  alegria  cruza  com  o  derradeiro  olhar  do  homem  que  agoniza 
e  chora.  Como  a  luz  de  um  relampago,  ela  se  ve,  refletida  naspupilas  desmesurada- 
mente  abertaSy  queparecem  falar3  implorando  o  derradeiro  go Ipe: 

-  Nao  adies  o  socorro  da  morte! 

Um  calafrio  depavor  estremece  o  corpo  fragil  da  moga.  Ela  desfere  um  grito  de 
angustia  indescritively  que  se  sobrepoe  aos  outros: 

-  Jules!!! 

Qual  se  Ihe  estourasse  a  propria  noite  sobre  a  cabegay  numa  oscilagdo  de  vertigem , 
desaba  sobre  o  corpo  do  judas  sangrento. 

Rolam  os  dois ,  irmd  e  irmao,  na  laje  rustica. 

O  abrupto  da  cena  arrancara  a  face  da  moga  o  sorriso  com  brutal  violencia.  As 
floreSy  soltas  na  desfalescencia  das  maos3  ddo  dspedras  e  aos  corpos  um  tom  de funeral 

Sob  o  conflagrar  das  emogoes ,  sem  nada  compreender3  Florian  avanga  rapidopara 
suste-la  rompendo3  a  forga3  o  circulo  de  ago  que  se  comprime3  galvanizado 3  para  ver 
a  mulherque  tombara3  como  que  num  desesperado  tentame  deproteger3  com  oproprio 
corpo3  a  vitima  indefesa.  (pp.  68/69) 

Para  que  o  leitor  possa  compreender  o  paralelo  que  aqui  nos  propusemos  estabelecer, 
devemos  transcrever,  resumidamente,  fragmentos  do  enredo  balzaquiano,  envolvendo  as 
personagens  Eva  e  David. 

David  Sechard  e  um  impressor  que  negligencia  seu  negocio  para  perseguir  a  descoberta 
de  um  papel  economico,  que  viria  revolucionar  a  industria  do  genero.  Sua  devotada  mulher, 


176  Poueigh,  Jean.  Op.  cit.,  p.  211. 
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Eva,  dirige,  enquanto  isso,  a  impressora,  inventando  mil  expedientes  para  evitar  uma 
falencia;  mas  concorrentes  profissionais  sem  escrupulos  enredam  David  de  tal  maneira  que 
ele  acaba  cedendo-lhes  sua  descoberta,  explorada  entao  em  seu  detrimento.  Envolvido  assim 
em  processos,  negocios  e  prisoes,  ele  tern  de  se  refugiar,  mas  uma  carta  falsamente  atribui'da 
a  seu  cunhado  Luciano,  irmao  de  Eva,  o  faz  deixar  o  esconderijo,  e  ele  e  apanhado  e  preso. 

Eva  caminha  pela  cidade,  pelo  brago  do  irmao,  quando  depara  com  o  marido  preso  por 
policiais  e  arrastado  em  meio  a  populaga.  Exatamente  como  Monique  passeia,  acompanhada 
do  marido,  quando  surpreende  a  dolorosa  cena  de  que  e  protagonista  seu  proprio  irmao, 
Jules.  Invertem-se,  somente,  os  papeis  masculinos,  como  se  pode  observar. 

Agora,  a  cena: 

(Eva)  enfeitou-se  para  ir  passear  depois  do  jantar  em  Beaulieu,  ao  brago  do  irmao. 
(Luciano) 

A  essa  hora  Angouleme  em  peso,  no  mes  de  setembro,  sai  a  tomar  o  fresco. 

-  Olha!  e  a  bela  senhora  Sechard!  disseram  algumas  vozes  quando  Eva  apareceu. 

-  Nunca  imaginei  que  fizesse  semelhante  coisa!,  disse  uma  mulher. 

-  Esta  e  boa!  esconde-se  o  marido,  mostra-se  a  mulher,  rosnou  a  sra.  Postel,  para  a 
pobre  Eva  ouvir. 

-  Vamos!  vamos  depressa  para  casa!,  disse  Eva  ao  irmao.  Fiz  mal  em  sair. 

-  Alguns  minutos  antes  do  por-do-sol,  subiu  da  ladeira  que  desce  para  o  Houmeau  o 
burburinho  deum  ajuntamento.  Luciano  e  a  irma,  cheios  de  curiosidade,  dirigiram-separa 
esse  lado,  porque  ouviram  algumas  pessoas  que  vinham  do  Houmeau  falar  umas  com  as 
outras;  como  se  algum  crime  tivesse  sido  cometido. 

-  E  provavelmente  um  ladrao  que  acabam  de  prender...  o  preso  vem  palido  como  um 
defunto,  disse  um  transeunte  aos  dois  irmaos,  vendo-os  ir  ao  encontro  da  turba. 

-  Nem  Luciano  nem  a  irma  tiveram  o  menor  pressentimento.  Puseram-se  a  olhar  para 
as  criangas,  velhas  e  operarios  que  voltavam  do  trabalho,  precedendo  os  policias,  cujos 
chapeus  agaloados  brilhavam  no  meio  do  grupo  principal.  Esse  grupo,  seguido  de  uma 
turba  de  cem  pessoas,  marchava  como  uma  nuvem  de  trovoada. 

-  A  a  a  i...  exclamou  Eva ...  e  meu  marido! ... 

-  David!,  gritou  Luciano. 

-  E  a  mulher  dele!,  disseram  os  da  multidao  abrindo  caminho. 

-  Mas  o  que  foi  que  te  fez  sair?,  perguntou  Luciano. 

-  Foi  a  tua  carta,  respondeu  David  Hvido.  T 

-  Luciano  ergueu  a  irma  que  duas  pessoas  ajudaram  a  transportar  para  casa,  onde 
Marion  a  deixou  na  cama.  Kolb  correu  a  chamar  um  medico.  A  chegada  do  doutor,  Eva 
ainda  nao  recuperara  os  sentidos.  (CH  Vol.  VII,  p.  484/5  IP) 

E  possfvel  constatar  semelhangas  com  o  entrecho  transcrito  acima,  mesmo  fora  do 
nucleo  da  cena,  constitui'do  pelo  apartado  de  folhas  68/9.  Por  exemplo,  a  mengao  de  criangas, 
velhas  e  operarios  voltando  do  trabalho  corresponderia,  na  psicografia,  ao  inicio  do  capftulo, 
quando  o  autor  menciona,  entre  os  populares,  os  representantes  do  proletariado  carcasso- 
nense,  tanoeiros  e  teceloes.  O  horario  e  o  mesmo,  consignado  em  Ilusoes  Perdidas,  como 
alguns  minutos  antes  do  por-do-sol.  Mas  o  mais  interessante  e  a  identica  maneira  como  nos 
sao  apresentados  os  policiais,  em  ambos  os  textos.  Na  mediunidade: 

E  quando  ressoa  um  clarim  e  levanta-se ,  proximo,  um  tropear  de  cavalos.  Brados 
de  alarma  se  elevam  da  multidao: 
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-  Os  gendarmes!  Os  gendarmes P7 

Hd  um  momento  de  silencio  perplexo ,  ao  qual  se  segue  o  desordenado  da  fuga. 
Rebrilham,  a  luz  debit  dos  lampioespublicos,  metais  de  fardas3  agaloados  de  chapeus3 
nudezes  de  espadas. 

Ouvem-se  tiros  que  fulguram  nas  sombras,  ao  fim  da  rua.  Entre  brumas  de 
polvora,  estalam  sons  de  espadeiradas  e  o  ajuntamento  se  desfaz  tumultuariamente. 

(P-69) 

E  de  fatoum  dos  muitos  cliches  de  Balzac,  utilizado  desde  a  obra  da  juventude  -  o  anuncio 
da  presenga  de  poiiciais  atraves  da  incidencia  da  iluminagao  sobre  uniformes  e  armamentos. 

(...)  Voila  que  nous  arrivons  a  V avenue  de  Durantal  tout  a  Vheure ,  et  que  nous  entendons 
devant  nous  des  chevaux  comme  s’ilyavait  beaucoup  de  monde\  et,  a  la  lueur  des  etoiles,  nous 
voyons  briller  les  chapeaux  et  les  sabres  d’une  troupe  de  gendarmes!72, 

Nao  fogem  a  regra  as  varias  aparigoes  de  gendarmes  no  romance  Um  Caso  Tenebroso : 
“Do  alto  do  outeiro  vi  reluzir  ao  longe  o  prateado  de  chapeus  bordados”.  (CH  Vol.  XII,  p. 
62  Ctn)  A  mesma  observagao  e  repetida  por  outra  personagem: 

Do  alto  da  floresta  meu  marido  acaba  de  ver  brilharem  os  chapeus  bordados  e  os  fuzis 
dos  gendarmes.  (CH  Vol.  XII,  p.  82  Ctn)  (...)  Ela  estava  contemplando  o  ceu  antes  de  se 
deitar,  e  creio  que  as  baionetas  dos  senhores,  brilhando  ao  longe,  a  tenham  intrigado.  (CH 
Vol.  XII,  p.  95  Ctn) 

Em  As  Mar  anas:  “Na  sombra,  embaixo  das  arvores,  entreviu  alguns  claroes  produzidos 
pela  borda  prateada  dos  chapeus  dos  poiiciais”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  186  Mar) 

O  adjetivo  ‘agaloado’  aparece  em  “Beatriz”:  “Se  por  acaso  vem  a  passar  um  gendarme 
de  chapeu  agaloado,  a  presenga  dele  e  um  anacronismo  contra  o  qual  nosso  pensamento 
protesta”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  167  B) 

Tampouco  estranho  e  o  verbo  £espadeirarh  -  “Nos  tivemos  de  marchar,  os  camponeses 
foram  espadeirados  e  presos....”  (CH  Vol.  XIII,  p.  181  Camp)  “Meu  pai  teria  espadeirado  o 
miseravel;  eu,  da  minha  parte,  so  posso  fazer  aquilo  de  que  e  capaz  uma  mulher:  amar-te 
com  frenesi!”  (CH  Vol.  X,  p.  254  Be) 


* 

*  * 

Entre  as  folhas  69  e  70,  um  elo  poetico  se  coloca  entre  o  sacrificio  da  vitima  inocente  e  a 
aleluia  da  Ressurreigao,  fazendo  de  Jules  o  cordeiro  pascal:  “Jules,  que  a  presenga  da  irma 
envolvera  de  profunda  acalmia,  despede-se  do  mundo  a  feigao  de  cordeiro  tranquilo,  rude- 
mente  sacrificado  para  comemorar  a  Ressurreigao...” 


177  A  gendarmaria  nacional  foi  organizada  pelo  decreto  de  16  de  janeiro  1791  (nota  de  rodape,  em 
LesPaysans,  Ed.  Garnier  Freres,  p.  113).  Nossa  cronologia  registra  a  cena  em  questao  no  ano  de 
1800  (ano  VIII). 

178  Eis  que  chegamos  a  avenida  de  Durantal  nesse  instante  e  que  ouvimos  a  nossa  frente  cavalos 
como  se  houvesse  muita  gente;  e,  a  luz  das  estrelas,  vemos  brilhar  os  chapeus  e  os  sabres  de  uma 
tropa  de  poiiciais.  {Annette  et  le  Criminel,  p.  282) 
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Balzac  nao  contou  com  oportunidade  ensejada  por  data  semelhante,  muito  embora  o 
elemento  da  comparagao  nao  lhe  escape;  O  Avesso  da  Historia  Contemporanea  faz  surgir, 
numa  pergunta,  o  nosso  primeiro  exemplo:  “Qual  era  o  crime  daquele  bom  homem,  que  a 
sra.  de  la  Chanterie  chamava  de  seu  Cordeiro  Pascal*  (CH  Vol.  XI,  p.  543  Ahc) 

No  segundo  exemplo,  a  personagem  focalizada  e  Vautrin,  no  romance  Esplendores  e 
Miser ias  das  Cortesas :  -  “Na s  maos  da  oposigao  e  da  imprensa  o  executado  se  tornaria  um 
cordeiro  pascal!  -  exclamou  o  sr.  de  Granville”.  (CH  Vol.  IX,  p.  441  Emc) 

Nessa  mesma  pagina  70,  no  penultimo  paragrafo,  ao  simbolo  da  mfstica  judaico-crista 
sucede  o  crucifixo  do  deicidio  catolico,  servindo,  igualmente,  a  poetica  do  entrecho: 

O  lajedo  juncado  de  destrogos3  retrata  o  sinistro.  Amontoam-se  vidros  partidos, 
chapeus,  seixos,  farpas,  bengalas  e,  do  acervo  de  ruinas3  destaca-se  e  reluz ,  a  reverbera- 
gao  das  lantemas ,  a  madreperola  do  crucifixo  que ,  tambem  eley  arrancado  as  maos 
do  mogo  atonito ,  servira  depetardo.  O  emblema  do  amor  transform ara-se  em  arma 
do  crime,  (p.  70) 

Uma  das  cenas  mais  evocadoras,  e  das  mais  significativas  de  A  Bretanha  em  1 799  e  a  missa 
dos  Chouans,  celebrada,  a  noite,  em  uma  clareira.  Esses  camponeses,  ajoelhados  e  armados 
diante  da  hostia,  Balzac  os  compara  a  selvagens,  primitivos  diante  de  seus  fetiches,  (“puro 
Fenimore  Cooper”).  Eles  so  eram  para  ele  “um  fa  to  e  nao  um  sistema;  era  uma  prece  e  nao 
uma  religiao” .  Ele  interpreta  essa  cerimonia  sagrada  como  uma  comedia  destinada,  no  espiri  to 
daqueles  que  “tinham  prostitui'do  o  sacerdocio  aos  interesses  politicos”,  a  fomentar  as  paixoes 
dos  espiritos  grosseiros.  “  A  cruz  paci'fica  de  Jesus  tornava-se  um  instrumento  de  guerra” .  (CH 
Vol.  XII,  p.  511,  Bret.  1799) 

Portanto,  identica  fungao  sacrilega  e  atribui'da  ao  mesmo  simbolo,  em  cena  contempo¬ 
ranea  da  chouannerie . 
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(...)  no  franzino  da  compleigdo  mirrada  e  no  rubicundo  do  rosto}  tera  quatro 
decenios  de  existencia  disfargados  pela  miudez  do  tipo.  A  boca3  sempre  entreaberta , 
como  se  os  dentes  aduncos  nao  se  articulassem y  e  o  nariz  corcovado,  ddo-lbe  aparencia 
de  indole  simploria.  Na  cabega  cubica ,  a  cabeleira  parece  uma  copa  de  arvore  depois 
dapoda,  nao  obstante  a  calva  que  lhe  amplia  a  coroa.  Dir-se-araro  exemplar  defiances 
puro.  Os  olhos  pequenoSy  muito  aproximados  um  do  outro,  mas  de  um  brilho  solar , 
entremostram  assustadiga  expressdo.  Arfa}  e  o  crucifixo preso  ao  seu  rosario  movimen- 
ta-se  como  se  estranha  forga  lhe  vibrasse  a  intimiclade  dos  musculos.  Enquanto  a 
aventurina  lhe  refulge  no  anel3  aperta  os  dedos  tremulos  na  fronte  talvez  dolorida3 
fironte  riscada  pelas  paralelas  de  duas  rugas  gemeas,  como  se  fossem  o  duplo  vinco  de 
um  chapeu  que  usasse  ate  momentos  antes. 179 


179  Cristo  Esperapor  Ti.  p.  26. 
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Em  Um  Caso  Tenebroso,  como  preambulo  a  descrigao  do  intendente  Michu,  Balzac 
adverte-nos: 

As  leis  da  fisionomia  sao  exatas,  nao  so  na  sua  aplicagao  ao  carater,  mas  tambem 
relativamente  a  fatalidade  da  existencia.  Ha  fisionomias  profeticas.  Se  fosse  possivel  -  e 
essa  estatistica  viva  interessa  a  sociedade  -  ter-se  um  desenho  exato  de  quantos  morrem 
no  cadafalso,  a  ciencia  de  Lavater  e  de  Gall  provaria  irrecusavelmente  que  na  cabega  dessas 
pessoas,  mesmo  dos  inocentes,  havia  sinais  estranlios.  Sim,  a  fatalidade  poe  sua  marca  no 
semblante  daqueles  que  devem  morrer  de  qualquer  morte  violenta!  Ora,  esse  estigma 
visivel  aos  olhos  do  observador  estava  impresso  no  rosto  expressivo  do  homem  da 
carabina.  (CH  Vol.  XE,  p.  32  Ctn) 

Tal  como  ao  administrador  da  propriedade  dos  Simeuse,  condenado  a  guilhotina, 
tambem  a  padre  Marcel  reserva  o  enredo  morte  violenta.  Ao  verificarmos  semelhangas  entre 
os  tragos  fundamentals  de  ambos,  interrogamo-nos  se  nao  estariam  ai  implicitos  princi'pios 
fisiognomonicos.  Resposta  dificil,  porquanto  a  fisiognomonia  peculiar  de  Balzac,  como  ja 
sabemos,  nao  foi  por  ele  sistematizada.  So  o  que  podemos  fazer  e  colocar-nos  no  caminho 
correto  e  continuar  procurando,  na  Comedia  Humana ,  os  elementos  de  comparagao.  E,  de 
fato,  a  atribuir  a  certos  pormenores  da  aparencia  fisica  de  Michu  sua  predestinagao  tragica, 
estarfamos  sujeitando  a  personagem  mediunica  a  princi'pios  identicos. 

Na  personagem  balzaquiana,  “a  boca  entreaberta  por  um  habito  bastante  comum  entre 
os  camponeses,  deixava  ver  dentes  fortes  e  brancos  como  amendoas,  porem  irregulares”. 
(CH  Vol.  XII,  p.  33  Ctn) 

Na  mediunica,  “a  boca  sempre  entreaberta,  como  se  os  dentes  aduncos  nao  se  articulas- 
sem.” 

Quanto  as  dessemelhangas,  seriam  elas  passiveis  de  interpretagao? 

Levando  em  conta  a  diferenga  de  posigao  social  entre  um  padre  e  um  campones,  seria 
de  se  supor  que  apareceriam  antes  de  tudo  para  traduzir-nos  esse  desmvel.  Entretanto,  as 
coisas  nao  obedecem  a  uma  loglca  assim  tao  linear,  podendo  achar-se,  ai,  outfas  motivagoes, 
o  que  ocorreria  ate  mesmo  quanto  as  semelhangas.  Um  exemplo  disso  e  o  "franzino  da 
compleigao  mirrada”,  que  ainda  mais  se  reforga  na  expressao  hniudez  do  tipo’,  o  que  poderia 
servir  para  caracterizar  o  homem  meridional.  Lemos  em  Poueighiso  que  o  habitante  dos 
paises  d’Oc,  moreno  de  olhos  negros,  e,  geralmente,  de  pequena  estatura.  A  cabega  cubica, 
sem  similaridade  com  a  que  nos  serve  de  parametro,  encontra-se  entre  algumas  das  expres- 
soes  favoritas  de  Balzac,  para  descrever  sua  propria  fisionomia;  fazendo,  ele  tambem,  parte 
dessa  geografia  do  homem  do  Midi,  que  procura  tragar-nos,  se  nos  lembrarmos  de  que  o  pai, 
Bernard-Frangois  Balssa,  era  das  circunvizinhangas  de  Albi,  no  Languedoc.  Reparemos 
como  o  retrato  de  padre  Marcel,  talvez  obrigado  pela  fidelidade  a  um  modelo,  e  composto 
de  feigoes  que  vao  desde  o  bizarro  ate  ao  comico,  o  que,  entretanto,  ele  procura  retocar  com 
uma  frase  final,  chauvinista:  “dir-se-a  raro  exemplar  de  frances  puro”. 

Pequeno  e  atarracado...  Michu  tinha  as  Padre  Marcel,  no  firanzino  da  compleigao 

faces  alvas  injetadas  de  sangue.  (CH  Vol.  mirrada ,  e  no  rubicundo  do  rosto,  tera 

XII,  p.  32  Ctn)  quatro  decenios  de  existencia  disfargados 

pela  miudez  do  tipo. 
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Na  ‘Comedia’,  tal  cabega  e  sempre  atributo  de  seres  bem  dotados  do  ponto  de  vista 
intelectual  e  moral.  Eis  alguns  exemplos:  Benassis,  de  O  Medico  Rural ,  de  cabega  cubica, 
homem  conhecido  pela  sua  bondade  e  religiosidade.  (CH  Vol.  XIII,  p.  311  Mr)  Em  Os 
Ftmciondrios ,  a  cabega  cubica  de  Isidoro  “enganara  seus  pais,  que  viram  nele  um  homem 
extraordinario”.  (CH  Vol.  XI,  p.  127  Func.)  Em  A  Pele  de  Onagro ,  designa  em  um  medico 
um  talento  superior.  (CH  Vol.  XV,  p.  204  Pon) 

Abraham,  referindo-se  a  expressao,  diz-nos  que  ela  substituia  a  “enormidade  craniana”, 
que  o  escritor  sempre  suprimia  de  suas  provas,  e  que...  lhe  tornava  tao  diflcil  a  aquisigao  de 

chapeus...isi 

Dentro  dessa  linha  de  raciocinio,  a  fronte  de  padre  Marcel  e  coerente  com  a  cabega  que 
ajuda  a  compor,  quando  se  exibe  “riscada  pelas  paralelas  de  duas  rugas  gemeas,  como  se 
fossem  o  duplo  vinco  de  um  chapeu  que  usasse  ate  momentos  antes”.  Essa  frase  con  tern  uma 
analogia  que,  se,  por  um  lado,  provem  da  necessidade  de  evidenciar  o  tamanho  da  cabega, 
para  cujas  proporgoes  o  chapeu  mostra-se  inadequado,  parece,  por  outro,  preservar  para  as 
rugas  paralelas  origem  diversa,  onde  poderiamos  distinguir  mais  uma  interpretagao  lavate- 
riana,  que  atribui  a  essa  caracteristica  sabedoria  e  espirito  judicioso:  “Lesplis  paraleles  du 
front  marquent  la  sagesse  et  l3 esprit  judicieux” 

A  Comedia  Humana ,  referendando  exemplos  em  que  esses  vincos  devem-se,  sempre, 
aos  chapeus,  parece  aprovar  a  sutileza  diferenciadora  que  estabelecemos.  Por  exemplo,  em 
A  Bolsa,  numa  personagem  idosa,  “as  mechas  nlveas  de  seus  cabelos  empoados  nao 
apresentavam  vestfgios  da  pressao  do  chapeu”.  (CH  Vol.  I,  p.  337  Bo)  Em  A  Prima  Bete,  o 
conde  Hulot  “apresentava  uma  bela  cabega  encanecida  pela  idade,  de  cabelos  brancos  ainda 
tao  abundantes  que  pareciam  colados  pela  pressao  do  chapeu”.  (CH  Vol.  X,  p.  61  Be)  E,  em 
Os  Funcionarios ,  descrevendo-nos  Poiret,  diz-nos  o  narrador:  “Seus  cabelos  grisalhos, 
grudados  pela  pressao  do  chapeu,  davam-lhe  o  ar  de  um  eclesiastico”.  (CH  Vol.  XI,  p.  166 
Func) 

Este  ultimo  exemplo  ilustra-nos,  tambem,  o  acordo  com  Balzac,  ao  atribuir  a  um 
sacerdote  exatamente  a  mesma  singular  caracteristica.  E  nao  e  esse  o  primeiro  exemplo.  “O 
rubicundo  do  rosto”  faz-nos  evocar  e  inserir  aqui  um  trecho  de  A  Bretanha  em  1799 ,  no 
qual  a  um  religioso  e  tambem  atribulda  a  mesma  tonalidade:  “E  aquele  gordo  eclesiastico 
de  face  rubicunda  com  o  qual  ele  conversa  agora  a  meu  respeito?”  (CH  Vol.  XII,  p.  440  Bret. 
1799) 

Para  analisar  o  nariz  corcovado,  fomos  buscar  o  do  tio  Canquoelle  que,  textualmente, 
era  “um  nariz  cheio  de  corcovas,  vermelho  e  digno  de  figurar  num  prato  de  trufas,  era 
posslvel  a  qualquer  observador  atribuir  ao  honrado  anciao  uma  indole  docil,  ingenua  e  ate 
simploria”.  (CH  Vol.  IX,  p.  Ill  Emc)  Em  padre  Marcel,  a  caracteristica  e  conferida  pelo 
conjunto  de  tragos  em  que  se  insere  o  nariz:  “a  boca  sempre  entreaberta,  como  se  os  dentes 
aduncos  nao  se  articulassem,  e  o  nariz  corcovado,  dao-lhe  aparencia  de  indole  simploria”. 

As  comparagoes  com  vegetais,  ja  por  nos  focalizadas,  no  capitulo  “Primeiras  Indaga- 
goes”,  sao  comuns  em  Balzac.  David  Sechard,  com  a  sua  “abundante  floresta  de  cabelos 
negros”,  e  o  brasileiro  Montes  de  Montejanos,  com  “uma  cabeleira  densa  como  uma  floresta 
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virgem”,  sao  alguns  exemplos,  dos  quais  podemos  aproximar  a  cabeleira  “semelhante  a  uma 
copa  de  arvore  depois  da  poda”. 

Quanto  ao  brilho  solar  que  ele  atribui  aos  olhos,  talvez  para  compensa-los  de  serem 
pequenos  e  muito  aproximados  um  do  outro,  trouxemos  de  Serafua  um  exemplo  onde  esse 
detalhe  integra  uma  figura  fisica  na  qual  a  estatura  mediocre,  indo  de  par  com  elevada 
estatura  moral,  ganha  uma  explicagao,  a  de  atributo  de  homens  superiores:  (Vilfrido)  -  “Sua 
estatura  era  mediocre,  como  a  de  quase  todos  os  homens  que  se  elevaram  acima  dos  outros 
[...]  os  olhos  de  um  castanho  dourado,  possui'am  um  brilho  solar  que  anunciava  com  que 
avidez  sua  natureza  aspirava  a  luz”.  (CH  Vol.  XVII,  pp.  165/166  Ser)  Portanto,  aquilo  que 
interpretaramos  como  fidelidade  a  um  modelo  provavelmente  tornado  ao  real,  aparece-nos, 
entao,  mais  seguramente,  como  tragos  de  uma  fisiognomonia  balzaquiana. 

Como  ja  deve  ter  sido  percebido  pelo  lei  tor,  mesmo  ao  risco  de  uma  saturagao  de 
informagoes  em  nossos  textos,  nao  excluimos  do  presente  estudo  a  indumentaria,  o  que, 
aparentemente,  deveria  ser  tratado  em  capftulo  a  parte,  destinado  a  moda.  Mas  e  tal  a 
importancia  que  lhe  concede  Balzac,  que  resolvemos,  constrangidos  por  seu  modelo, 
considera-la  coextensiva  a  fisionomia  do  indivi'duo.  Por  isso  e  que  muitos  pormenores 
enquadraveis  nessa  categoria  exigem  o  mesmo  tratamento,  qual  seja  o  de  uma  analise 
concomitante  com  a  das  personagens,  nao  podendo  ser  destas  dissociados. 

E  o  caso  da  aventurina  que  refulge  no  anel  do  sacerdote.  Foi  um  dos  nossos  primeiros 
levantamentos,  para  averiguagao  das  informagoes  contidas  na  obra.  Diga-se  de  passagem  que 
ignoravamos  qualquer  noti'cia  a  proposito  dessa  pedra  e,  em  nossa  primeira  consulta, 
apuramos  tratar-se  de  um  material  de  pouco  valor,  destinado  a  confecgao  de  bijuteria.  Ai 
estava  uma  enorme  impropriedade  em  relagao  ao  traje  do  religioso  e  seus  acessorios,  uma 
custosa  bengala  de  azevinho,  com  castao  de  marchetaria  em  ouro,  e  fivelas  de  prata  nos 
sapatos.  Vimo-nos,  portanto,  obrigados  a  uma  pesquisa  mais  aprofundada,  a  qual,  de  fato, 
veio  fazer-nos  compreender  as  razoes  que  levaram  o  autor  a  complementar  a  sofisticada 
veste  eclesiastica  com  um  adorno  de  vidro,  que  nos  parecera  tao  inadequado. 

Esse  vidro  aventurinado  e  de  origem  veneziana.  Conta-se,  a  proposito,  que  mais  ou 
menos  em  1750,  o  doutor  A.  Miotti,  tendo  deixado  cair,  por  acaso(peraventHra),  um  pouco 
de  limalha  metalica  num  recipiente  contendo  vidro  em  fusao,  ficou  espantado  com  o  belo 
resultado  dessa  mistura.  Em  conseqiiencia,  apressou-se  em  reproduzi-lo,  e,  como  a  moda 
logo  se  apossou  desse  novo  vidro,  a  aventurina  imediatamente  passou  a  ser  procurada  pela 
bijuteria,  quase  em  pe  de  igualdade  com  as  pedras  preciosas.  Parece  que  o  metodo  de 
fabricagao  foi  tao  bem  mantido  em  segredo  por  seu  inventor  que,  com  a  sua  morte, 
desapareceu;  mas  foi  redescoberto  por  volta  de  1826,  e,  desde  essa  epoca,  nao  parou  de  ser 
explorado  por  dois  ou  tres  vidreiros  de  Murano,  que,  a  exemplo  de  Miotti,  sempre  se 
recusaram  a  torna-lo  publico.  Esses  industrials  fabricaram,  mesmo,  a  cada  ano,  uma  pequena 
quantidade  de  aventurina,  a  fim  de  mante-la  em  alto  prego.  Posteriormente,  a  analise  qufmica 
demonstrou  tratar-se  tao  somente  de  um  vidro  delicado,  contendo  em  suspensao  cobre 
cristalizado  na  materia  em  fusao.  Inumeras  tentativas  foram  feitas  na  Franga,  Inglaterra  e 
Alemanha  para  obter  o  produto.  Mas  o  problema  so  foi  completamente  resolvido  em  1861, 
quando,  generosamente,  o  quimico  Hautefeuille  trouxe  a  publico  suas  descobertas,  o  que 
provocou  pela  baixa  dos  pregos  a  sua  vulgarizagao.is3 
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Em  nossa  cronologia,  estamos  na  Pascoa  do  ano  de  1800,  portanto  quando  o  anel  do 
padre  podia,  em  todo  o  seu  esplendor,  refulgir  como  joia  de  alto  valor. 

* 

*  * 

Obedecendo  ao  principio  de  estudar  a  personagem  nos  seus  momentos  mais  significati- 
vos,  devemos  retroceder  ao  entrecho  da  pagina  23: 

Como  que  indiferente  apequena  multidao  que  se  derrama  nas  calgadas,  embugado 
em  escuro  mantel  que  o  envolve  de  todo ,  na  intengao  evidente  de  ocultar  o  traje,  um 
homem  encaminha-se  agitadamente  para  o  varandim.  Aperta  na  mao  inquieta  a 
bengala  de  azevinho  com  castao  de  marchetaria  em  ouro,  e,  ao  anclar ,  equivocamente 
deixa  ver  os  escarpins  com  fivelas  deprata,  alem  da  franja  de  um  cinto  de  sotaina  que 
Ihe  revela  a  qualidade . 

Conhecendo  as  normas  e  o  requinte  do  guarda-roupa  eclesiastico,  e  facil  avaliar  a 
dificuldade  e  o  grau  de  arte  e  pesquisa  necessario  para  “vestir”  um  membro  da  igreja  do 
inicio  do  seculo  XIX.  O  vidro  aventurinado  ilustrou-o  com  bastante  propriedade,  mas, 
quando  se  trata  da  veste,  essa  complexidade  toma  proporgoes  ampliadas,  pois  quase  a  cada 
reaparigao  da  personagem,  sua  mengao  e  feita  sob  designagoes  variadas  e  novos  detalhes,  o 
que  exige  uma  coerencia  bem  fundamentada  na  historia  da  moda  e  dos  costumes. 

Tomemos,  de  inicio,  o  mantel.  Do  latim  medieval  mantellus ,  e  um  diminutivo  de 
rnantus.  Essa  parte  do  vestuario,  por  ser  considerada  de  luxo,  foi  proibida  aos  padres  por 
todo  o  tempo  de  duragao  dos  costumes  severos  da  igreja  primitiva;  mas,  logo,  ve-se  o  clero 
adota-la,  apesar  dos  concilios.  O  concilio  de  Strasbourg,  em  1274,  permite  aos  bispos  a  cavalo 
usar  um  manto  preso  atras  do  pescogo  ou  na  frente  do  estomago,  de  modo  que  ficasse  todo 
fechado.  O  manto  comegava,  entao,  nos  costumes  eclesiasticos,  a  substituir  a  capa  fechada. 
Permitiu-se,  mesmo,  usar  mantos  por  mais  curtos  que  fossem  nas  grandes  viagens  necessa- 
rias,  quando  se  precisava  ir  a  Armada  ou  a  Corte,  com  capuzes  separados  e  que  so  se  usavam 
em  tempo  de  chuva. 

No  inicio  do  seculo  XIX,  havia,  pois,  duas  especies  de  manto.  O  curto,  pequeno,  que  os 
abades  usavam  na  cidade,  e  o  longo,  estreito  e  bem  comprido.i84 

Pela  propria  formulagao  do  texto,  a  personagem  pode,  a  um  exame  mais  superficial, 
parecer  vestida  do  tipo  longo,  que  “o  envolve  de  todo”.  Mas,  a  uma  observagao  mais  acurada, 
percebe-se  que  veste  o  tipo  de  uso  comum,  curto.  Isso  nos  e  confirmado  a  pagina  26,  quando 
Jules,  ao  recebe-lo,  desveste-lhe  “o  capuz  e  o  sobretudo  que  acoberta  a  sotaina”,  duas  pegas 
cuja  separagao  e  evidenciada  aqui  pela  conjungao  “e”. 

A  “intengao  evidente  de  ocultar  o  traje”,  segundo  se  pode  inferir,  de  imediato,  a  partir 
do  enredo,  seria  o  fato  de  nao  querer  o  sacerdote  expor-se  aos  festejos  profanos  da  turba. 
Contudo,  se  atentarmos  para  a  cronologia  -  o  ano  de  1800  -  uma  razao  historica  vira 
acrescentar-se  a  essa  primeira  interpretagao.  Por  essa  epoca,  era  proibido  o  uso  de  traje 
religioso  em  publico. 
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Em  Mademoiselle  du  Vissard  ou  La  France  sous  le  Consulate  obra  da  qual  so  chegou  a 
ser  redigido  o  imcio,  deparamos  com  o  seguinte  exemplo:  uLes  deux  personnes  etaient  me 
femme  et  unpretre  en  costume ,  quoiqu’on  fut  en  juillet  1803"  3** 

Outro  dado  interessante  esta  na  pagina  48,  quando,  (...)  “Debrugado  sobre  o  corpo  a 
esfriar-se,  o  burgues  afoito  examina  a  sotaina  curta  de  duraque...” 

A  uma  primeira  leitura,  poderi'amos  achar  que  a  sotaina  parece  curta,  dado  o  desalinho 
das  vestes  causado  pela  queda.  Entretanto,  sabemos  nao  se  tratar  dessa  circunstancia,  pois 
era  possibilitado  aos  padres  o  uso  do  habit  long  ou  do  habit  court ,  este  ultimo  considerado 
um  traje  passeio.  Esses  dados  complementam  os  nossos  primeiros  raciocmios:  o  cura  veste, 
de  fato,  o  habit  court ,  que,  visto  o  feitio  da  sotaina,  consegue  encobri-la  de  todo,  embora, 
logicamente,  nao  possa  ocultar-lhe  a  franja  do  cinto  (p.  23);  alem  do  que,  a  pagina  43,  a 
mesma  veste  e  designada  como  “roupeta”,  que  o  ‘Roquete’  1841  confirma  ser  um  habito 
sacerdotal  muito  onto. 

A  seguir,  no  texto,  aparece  a  bengala.  Sabemos  que  eram  fabricadas  em  junco  da  India, 
bambu,  azevinho,  cerejeira,  etc.  Em  meio  a  enorme  colegao  da  ‘Comedia’,  buscamos  como 
exemplo  a  de  Schmucke,  de  Uma  filha  deEva ,  fabricada  com  a  mesma  madeira:  "Embaixo 
da  janela  havia  tres  potes  de  flores,  sem  duvida  flores  alemas,  e  bem  perto  delas  uma  bengala 
de  azevinho”.  (CH  Vol.  II,  p.  599  FE)  O  castao  de  marchetaria  em  ouro  e  um  acabamento 
ornamental.  Por  exemplo,  o  sr.  de  Halga  em  Beatrix :  “Andava  sempre  armado  com  uma 
bengala  de  junco  de  castao  de  ouro  para  afastar  os  caes  que  cortejavam  intempestivamente 
sua  cadela  favorita”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  194  B)  Para  fazer  figura  em  Angouleme,  Luciano  de 
Rubempre,  em  llusoes  Perdidas ,  mandou  vir  de  Paris  uma  indumentaria  completa.  Ve-lo- 
emos...  “fustigando  o  ar  com  a  bengala  de  castao  de  ouro  lavrado”.  (CH  Vol.  VII,  p.  468. 

ip) 

Calgando  a  personagem,  escarpins  com  fivelas  de  prata.  O  autor  reserva  para  esse  detalhe 
do  adorno  uma  outra  participagao  no  enredo,  quando  uma  delas  e  subtrai'da  por  um  popular 
irresponsavel:  “Um  dos  escarpins  pretos  saltara  a  alguns  passos  de  distancia  e  alguem,  que 
o  vinho  deixara  nrais  lucido  ou  que  se  desembriagara  pelo  choque,  sem  que  ninguem  perceba 
a  irreverencia,  passa-lhe  a  fivela  de  prata  para  dentro  do  bolso”.  (p.  45) 

Pelo  que  nos  foi  possivel  averiguar,  Balzac  atribui  a  esse  objeto  um  valor  excepcional. 
Exemplificando,  Goriot,  explorado  pelas  filhas,  da-lhes  seus  ultimos  pertences,  os  de  maior 
estimagao:  "Ah!  Ainda  tenho  minhas  fivelas  de  prata  e  seis  talheres,  os  primeiros  que  tive 
na  vida”.  (CH  Vol.  IV,  p.  193  PG)  O  cura  de  Nemours  em  Ursula Mirouet,  padre  Chaperon, 
"vendia  muitas  vezes  as  fivelas  de  prata  dos  sapatos  e  dos  calgoes  para  dar  seu  valor  aos 
pobres  que  o  surpreendiam  sem  dinheiro”.  (CH  Vol.  V,  p.  33  UM)  Outro  cura  exibindo  os 
sapatos  com  esse  mesmo  enfeite  e  o  de  Guerande,  em  Beatrix :  “O  Sr.  Grimont,  homem  de 
cinqiienta  anos,  de  estatura  mediana,  sepultado  na  sua  sotaina,  da  qual  saiam  dois  sapatos 
grossos  com  fivelas  de  prata,  apresentava  acima  do  cabegao  um  rosto  rechonchudo,  de  tez 
geralmente  alva,  porem  dourada”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  189  B) 

Fechando  o  entrecho,  vamos  encontrar  a  palavra  ‘qualidade’,  no  sentido  de  "distingao 
social”,  o  mesmo  que  lhe  e  atribuido  regularmente  por  Balzac:  “A  Sra.  de  Saint-James  tinha 
a  pretensao  de  so  receber  em  sua  casa  gente  de  qualidade,  antigo  ridiculo  sempre  novo”. 


185  As  duas  pessoas  eram  uma  mulher  e  um  padre  em  traje  eclesiastico,  embora  se  estivesse  em 
julho  de  1803.  (Ed.  Seuil,  Vol.  V,  p.  609) 
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(CH  Vol.  XVI,  p.  606  Cat)  Em  O  Deputado  de  Arris,  reencontramos  o  termo:  “Na  sua 
volta,  o  desconhecido  deixou  que  a  dona  da  casa  subisse  ao  seu  quarto  e  lhe  apresentasse  o 
livro,  no  qual,  segundo  os  regulamentos  da  poh'cia,  ele  devia  assinar  o  nome,  registrar  sua 
qualidade,  o  fim  de  sua  viagem  e  sua  procedencia”.  (CH  Vol.  XII,  p.  259  DA)  E  ate  em  uma 
obra  da  juventude,  Jane  la  Pale-,  “son  acte  de  naissance,  dresse  pendant  la  revolution ,  ne 
contenait  aucun  autre  nom  ni  qualite 


* 

*  * 

Para  o  leitor  que  disponha  do  romance  e  venha  acompanhando-nos  na  selegao  dos 
trechos,  certamente  nao  passaram  despercebidas  varias  informagoes  aparentemente  postas 
de  lado,  que  sua  propria  especificidade  desviou  para  os  capitulos  correspondentes.  Mais 
flagrante  aqui  que  em  outra  qualquer  personagem,  esse  desvio  deveu-se,  em  grande  parte,  a 
necessidade  de  efetuar  a  analise  de  varios  aspectos  da  figura  do  sacerdote,  no  capftulo 
“Habitagoes”,  uma  vez  que,  ali  comparecendo  como  “ cicerone”,  a  guiar-nos  na  mansao 
Barrasquie,  ele  provoca,  inevitavelmente,  aquela  analise. 

Desloquemo-nos,  pois,  para  a  pagina  34,  quando  o  padre  desabafa  com  a  discrigao  de 
quern  confia  um  segredo: 

-Meu  filho,  tive,  esta  noite,  umpesadelo  estranho!  Sua  nitidez  espantosa  deixou - 
me  aturdido,  em  amargoso  pressentimento.  Creio  que  o  passado  explode  as  vezes  em 
nossa  alma,  qual  informagdo  que  salta  dum  livro  de  consulta! 

“Os  sonhos  premonitorios  sao,  na  Comedia  Humana,  ocorrencia  comum.  Em  Um 
Conchego  de  Solteirao,  Madame  Descoings  ve  em  sonhos  os  numeros  que  ela  deve  apostar 
na  loteria,  para  ganhar  uma  fortuna.  Ali,  a  forga  de  convicgao  de  Balzac  e  tal  que  ele  consegue 
inocular-nos  a  crenga  da  velha  Descoings.  Se  nos  arrepiamos  de  horror,  vendo  Felipe  Brideau 
roubar  o  dinheiro  da  aposta,  e  porque  sentimos  que  nao  se  trata  de  uma  aposta  comum;  e 
porque,  gragas  ao  sonho,  sabemos  que  ela  devera  assegurar  a  fortuna  a  velha  senhora.  Felipe 
Brideau,  sob  nossos  olhos,  rouba  nao  dez  ou  vinte  francos,  como  o  estimaria  um  juiz,  mas 
o  grande  premio,  a  certeza  da  sorte  grande.  Madame  Birotteau,  uma  mulher  bem  comum, 
ve  em  sonho  a  ruma  de  seu  marido.  O  medo  e  seu  estado  sonolento  dao-lhe  “o  monstruoso 
poder  de  emitir  mais  ideias,  de  fazer  surgir  mais  lembrangas  do  que  teria  concebido  durante 
todo  um  dia  no  estado  ordinario  de  suas  faculdades...  O  medo  e  um  sentimento  que 
impulsiona  tao  violentamente  a  maquina  humana  que  suas  faculdades  sao  subitamente 
levadas,  ora  ao  mais  alto  grau  de  sua  forga,  ora  a  extrema  desorganizagao...  Essa  explicagao 
se  tornara  vulgar  no  dia  em  que  os  sabios  reconhecerem  o  imenso  papel  que  a  eletricidade 
desempenha  no  pensamento  humano.”is7 

Emanuel  de  Solis  e  Margarida  Claes  encontram-se  pela  primeira  vez;  contudo,  reconhe- 
cem-se...  Eles  “ja  se  tinham  visto  um  ao  outro  em  seus  sonhos”,  escreve  Balzac,  emA  Procura 


186  Sua  certidao  de  nascimento,  registrada  durante  a  revolugao,  nao  continha  nenhum  outro  nome, 
nem  qualidade.  (Op.  cit.,  p.  299.) 

187  Marceau,  F.  Op.  cit.,  p.  325. 
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do  Absoluto .  Em  A  Prima  Bete ,  para  justificar  uma  conduta,  madame  Hulot  acha  muito 
natural  dizer  que  teve  um  sonho.  Passeando  no  campo,  Luis  Lambert  reconhece  um  sitio 
javisto  em  sonho. 

Todos  esses  exemplos  dao,  pois,  ao  pressagioso  sonho  do  padre  a  licitude  de  um  modelo 
ambicionado.  Essa  antecipagao  de  um  acontecimento  tragico  pode  ser  lida  em  varios  eventos 
que  a  superstigao  popular  consagrou  como  premonitorios.  Balzac  explorou-os  em  quase 
todas  as  modalidades,  e  o  autor  fara  o  mesmo,  como  teremos  oportunidade  de  verificar. 
Como  a  senhora  Birotteau,  nossa  personagem  mostra-se  no  mesmo  estado  de  panico.  A 
lisura  moral  do  padre  e  o  carater  religioso  da  obra  inculcam-nos,  da  mesma  maneira,  a  crenga 
na  veracidade  pressaga  do  sonho. 


* 

*  * 

O  narrador  assinala-nos  uma  reagao  fisiologica  da  personagem  intercalada  a  dramatiza- 
gao  discursiva  com  que  ela  reforga  a  seriedade  de  suas  impressoes  omricas,  e,  com  isso, 
continua  a  reproduzir-nos  Balzac:  “Nao  posso...  -  continua  apos  ligeiro  intervalo  marcado 
por  um  suspiro,  escapar  dessa  sensagao  de  culpa”  (p.  35). 

O  marques  de  Esgrignon,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  mostrando  as  dificuldades 
que  via  no  comego  da  carreira  do  filho:  Meu  filho  -  continuou,  depois  de  uma  pausa 
marcada  por  um  suspiro  -  o  conde  de  Esgrignon,  nao  pode  apresentar-se  como  um 
joao-ninguem;  e  preciso  equipa-lo”.  (CH  Vol.  VI,  p.  578,  GA) 


Logo  depois,  Jules  tenta  acalmar  o  padre,  e  usa  os  seguintes  argumentos: 

-  Padre  Marcel ,  nada  de  medos.  E  o  que  digo:  servigo  demasiado  com  vigilias 
permanentes  da  Semana  Santa,  resultado  -  fadiga  excessiva.  Tendes  sido  sempre  um 
adversdrio  declarado  dos  quietistas ...  Vossa  fisionomia  fala  de  exaustao .  Careceis 
repouso,  padre!  (p.  36) 

Bastante  adequada  a  mengao  ao  quietismo.  Essa  era  a  doutrina  mistica  de  Molinos, 
teologo  espanhol,  que  fazia  consistir  a  perfeigao  no  amor  de  Deus  e  na  inagao  da  alma.  Foi 
combatida  por  Bossuet  como  heretica. 

Na  epoca  da  Revolugao  francesa,  o  quietismo  teve  tambem  uma  conotagao  politica,  era 
o  nome  dado  pel  os  partidarios  das  novas  ideias  a  opiniao  dos  que  preferiam  sua  tranquilidade 
a  atividade  revolucionaria.  Seu  criador  aparece  citado  em  Os  Proscritos,  juntamente  com  a 
sra.  Guyon,  mistica  francesa  (1648  1717),  representante  dessa  doutrina  na  Franga.  Balzac  ira 
tambem  menciona-la  em  Lufs  Lambert.  (CH  Vol.  XVI,  p.  663  Pro,  -  CH  Vol.  XVII,  p.  16 
LL) 


* 


*  * 


Ainda  intencionando  tranqiiilizar  o  padre,  ja  no  final  do  capitulo,  Jules  continua: 
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-A final de  contas,  somos  criaturas  de fe  em  Deus...  Nao  vos  aflijais! 

Jules  fala  assim,  brandamente,  quando  o  inesperado  de  um  rumor,  semelhante  a 
gemido  partindo  do  saguao  da  escada,  assusta  o  reverendo  que,  de  arrepios  nos  cabelos, 
poe-se  a  tremer.  Surge  agoniado  momento  de  indecisao.  Que  barulho  sera  esse?  De 
quem  o  grito  solugado  de  angustia?  fpp.  36/37) 

No  capftulo  seguinte,  o  VI,  cujo  tftulo  e  “Seguimento  do  anterior”, 

(...)  O  VISITANTE  faz-se  livido,  o  mogo  ergue-se  e,  em  se  aproximando  da  porta 
interior,  apela  em  tom  carinhoso: 

-  “Caprice”? 

Incontinent,  um  angora  branco,  -  novelo  vivo  deld,-de  onduloso  andar  e  olhos 
dormiclos,  coleiapelo  portal  ao  nivel  do  rodape,  fazendo  girarpreguigosamente  o  fofo 
da  cauda.  Passeia  com  languiclez  de  elegdncia  sobre  o  tapete  e,  ronronando  baixinho, 
vai  rostir  os  fios  do  pelame  nas  pantufas  de  Jules,  que  o  toma  nos  bragos,  retribui  as 
cancias,  e,  afagando-o  de  leve,  volta  a  sentar-se.  (p.  37) 

“Thibaudet  considerava  Balzac  “o  maior  criador  de  seres  vivos  que  ja  existiu”.  De  seres 
vivos,  e  nao  somente  de  seres  humanos.  Balzac  e  tambem  um  animalista  de  genio.  M.  Jean 
Pommier  bem  o  percebeu,  e  aconselhava  aos  balzaquistas  estudar  essas  apaixonantes  criaturas , 
entre  as  quais  se  encontram  Briton,  o  cavalo  de  Carlos  Grandet,  Cleopatra  e  Astaroth, 
respectivamente  a  galinha  e  o  sapo  de  madame  Fontaine,  e  Mistigris,  o  gato  de  Madame 
Vauquer.  Se  certos  animais  desempenham  papeis  importantes  na  ‘Comedia’,  nao  e  tanto  pelo 
seu  valor  simbolico  ou  decorativo.  Sao,  verdadeiramente,  personagens.  Sob  seu  pelo,  plumas 
ou  couro  esconde-se  uma  humanidade  em  embriao.  Personagens  tanto  mais  inquietantes  por 
lhes  ser  recusada  a  palavra.  Incapazes  de  se  exprimir,  de  se  explicar,  limitam-se  a  agir.  Sao, 
propriamente  falando,  monstros,  seres  desnaturados  que  possuem  os  rudimentos  de  uma 
alma.  Seu  instinto  perturba-nos,  de  tao  proximo  da  inteligencia;  a  tal  ponto  que  se  pode 
perguntar  se,  na  Comedia  Humana ,  a  diferenga  entre  a  razao  dos  humanos  e  o  instinto  dos 
animais  nao  e  apenas  quantitativa”.i88 

O  Cristo  Espera por  Ti  possui  tambem  seu  bestiario,  embora,  nele,  os  animais  desempe- 
nhem  papeis  cuja  importancia  simbolica  exige  uma  interpretagao  que  nos  permita  ve-los 
como  algo  mais  que  simples  elemento  decorativo  no  enredo. 

Vimos  como  e  lugubre  a  apresentagao  do  felino  do  solar,  fazendo-se  anunciar  por  um 
gemido,  num  momento  que  antecede  o  assassinato  do  padre. 

Quando  Silvia,  a  empregada  de  madame  Vauquer,  anuncia  a  patroa  que  nao  ve  Mistigris 
ha  tres  dias,  ela  tern  uma  reagao  extremada,  exclamando:  E  o  cumulo!  Se  meu  gato  morreu, 
se  ele  nos  deixou,  eu...  A  pobre  viuva  nao  terminou  a  frase.  Juntou  as  maos  e  atirou-se  a 
uma  poltrona,  vencida  pelo  terrivel  prognostico”.  (CH  Vol.  IV,  p.  181  PG) 

Em  outro  trecho,  na  cena  do  linchamento  de  Jules,  “Um  gato,  pisoteado,  arrepia-se  de 
horror  e  mia,  selvagemente,  a  correr  endoidecido,  alcangando  os  telhados  por  um  frade  de 
pedra”.  (p.  63)  Portanto,  ainda  um  pressagio  ruim. 

Em  Balzac,  ha,  contudo,  felinos  desempenhando  papeis  menos  contaminados  de  tragi- 
cidade.  E  o  caso,  digamos,  do  angora  de  Tulia,  de  Um  Principe  da  Boemia,  quando  o 


188  Hoffmann,  Leon  ¥rango\s.  Annee Balzacienne.  1964,  p.  181. 
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narrador  nos  diz: 

Para  dar  um  ideia  das  fantasias  de  Tulia  basta-me  referir-lhe  um  pormenor.  A  colcha 
da  cama  dela  era  de  renda  da  Inglaterra  e  valia  dez  mil  francos.  Uma  atriz  celebre  teve  uma 
parecida,  Claudina  soube-o;  desde  entao  ela  fez  um  angora  magmfico  subir  sobre  o  seu 
leito.  Essa  anedota  pinta  a  mulher.  Du  Bruel  nao  se  atreveu  a  dizer  uma  palavra;  recebeu 
ordem  de  divulgar  esse  desafio  de  luxo  atirado  a  “outra”.  Tulia  recebera  esse  presente  do 
Duque  de  Rhetore;  mas  um  dia,  cinco  anos  depois  de  seu  casamento,  ela  brincou  de  tal 
forma  com  o  gato,  que  rasgou  a  colcha...  (CH  Vol.  XI,  p.  57  PrB) 

Se  um  episodio  semelhante  houvesse  envolvido  o  angora  dos  Barrasquie,  diriamos  estar 
explicada  a  origem  de  seu  nome  -  “Caprice”. 

Outro  felino  no  enredo  e  o  gato  cinzento  que  ronrona  em  torno  da  saia  de  Margot  (p. 
Ill),  e  que,  juntamente  com  Leopard,  o  mestizo  de  lebreiro,  foi  ja  por  nos  categorizado  na 
“Historia  da  Arte”  (ver  capitulo  VI,  p.  89). 

Nenhum  dos  animais  de  Carla  poderia  disputar  a  fama  de  um  Astaroth  ou  uma  Cleopatra, 
porquanto,  confessadamente,  eles  constitui'am  apenas  objetos  de  encenagoes  (p.  119);  contu- 
do,  la  figuram,  compondo,  com  exotismo  equivalente,  o  antro  de  uma  bruxa:  gaiolas  de  aves, 
sapos,  lacraus,  aspides,  etc.  (p.  95) 

A  Briton,  em  Eugenia  Grandet,  foi  concedido  um  papel  muito  mais  extenso  do  que  o 
atribuido  em  nosso  enredo  ao  cavalo  de  Rossellane,  o  “Bourgeois”,  um  mero  protagonista 
mudo  do  desafio  de  conquista  amorosa,  langado  por  ela  a  Renet.  (p.  241) 

O  desempenho  dos  animais  na  psicografia  e,  portanto,  menos  relevante  como  personagens 
que  como  sfmbolos,  o  que  pode  ser  melhor  apreciado  em  outros  exemplos  que  aparecerao 
nos  capitulos  especfficos. 

* 

*  * 

Logo  apos  esse  episodio  do  gato,  intentando  aliviar  o  tenso  curso  da  conversa,  Jules 
aproxima-se  da  janela.  A  paisagem  que  se  descortina  e  a  do  povo  nas  ruas,  festejando  o  sabado 
de  Aleluia.  Pontilhando  o  dialogo,  diz  o  padre  a  certa  altura: 

Mas  o  povo  aqui  da  Cidade  Baixa,  ao  que  suponbo,  quer  reproduzir ,  no  dia  de 
hoje ,  os  excessos  e  as  loucuras  do  carnaval.  E  ndo  e  so  isso:  comemoram-se  bodas/Dois 
casamentos  de  importdncia. ,  um  deles  na  Cidade  A  ltay  o  outro ,  da  cagula  do  Faigarolle , 
na  rua  da  ponte.  (p.  38)m 

Aflora  aqui  uma  informagao  oriunda  da  historia  local  dos  costumes;  durante  a  Ressur- 
reigao,  ...“ serenades ,  aubades  et  reveilles  sontplus  que  jamais  amoureusernent  sonnes,  fort 
nombreux  se  celebrent  les  mariages .190 

Agora,  vem  o  sacerdote  acostar-se  igualmente  a  janela:  “Ha  pessoas  ate  do  Sigean  na  cidade. 
E  todos  exibem  os  sinais  das  pipas”.  (p.  39)  O  Sigean  era  um  pequeno  vilarejo,  nao  contendo, 
a  epoca,  mais  que  tres  mil  e  trezentos  habitantes.  Antiga  capital  da  regiao  da  Corbiera,  esta 
situado  a  tres  quilometros  ao  sul  do  pantano  do  mesmo  nome,  no  litoral;  portanto,  relati- 


189  Assinalamos  um  dado  curioso:  em  Ursula  Mirouet,  o  cocheiro  do  sr.  de  Portenduere  chama-se 
Gabirolle,  a  mesma  terminagao  de  Faigarolle. 

190  ...  serenatas,  alvoradas  e  matinatas  sao  mais  que  nunca  amorosamente  soadas,  numerosos 
casamentos  sao  celebrados.  (Poueigh,  Jean.  Op.  cit.,  p.  206) 
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vamente  distante  de  Carcassone. 

Logo  a  seguir,  outra  observagao  de  Jules:  Vede,  as  cenas...  Que  quantidade  de  bebados! 
Eles  procuram,  por  si  mesmos,  o  suplicio  do  Duque  de  Clarence  no  tonel  de  malvasia...”  (p. 
39) 


No  Languedoc,  muitas  das  cangoes  que  celebram  a  bebida  associam  as  libagoes  a  morte. 

O  bebado  nao  pode  suportar  a  perspectiva  de  nao  mais  bebericar,  mesmo  apos  a  morte. 
Pede  entao  para  ser  enterrado  na  adegaperto  de  um  tonel  de  vinho  com  a  cabega  debaixo 
da  torneira.191 

Com  a  imagem  do  duque  de  Clarence,  o  autor  como  que  “etiliza”,  ou  melhor,  elitiza  esse 
aspecto  folclorico  da  regiao.  A  personagem  historica  e  George  de  Clarence,  (1449-1478)  filho 
de  Richard,  duque  de  York,  irmao  do  rei  Eduardo  IV  da  Inglaterra.  Condenado  a  morte  pelo 
Parlamento,  por  ter  conspirado  contra  o  rei,  deixaram-lhe  a  escolha  de  seu suplicio.  Ele,  entao, 
teria  pedido  que  o  afogassem  num  tonel  de  malvasia. 

Buscando  afastar  Rafael  de  sua  ideia  de  suicidio,  Rastignac,  emA  Pele  de  Onagro ,  faz-lhe 
uma  prelegao:  “Obrigando-nos  a  beber  em  excesso,  a  libertinagem  faz  desafios  mortais  ao 
vinho.  O  tonel  de  malvasia  do  duque  de  Clarence  nao  tern  melhor  gosto  que  a  lama  do  Sena?” 
(CH  Vol  XV,  p.  141  Pon) 

O  capitulo  termina  com  Jules  anunciando  ao  sacerdote  que  ira  a  adega  apanhar  “um  certo 
vinho  de  mais  bouquet  do  que  as  flores  do  jardim”...  (p.  39) 

Como  resposta,  “Sorri  o  sacerdote,  estica  as  bochechas,  menos  cismativo,  e  torna  a 
sentar-se  na  poltrona,  a  fim  de  esperar”.  (p.  40) 

O  gesto,  prelibando  a  degustagao,  encontra  correspondence  numa  cena  do  romance  O 
llustre  Gaudissart :  ...“a  mesa,  imita  o  glu-glu  de  uma  garrafa  dando  piparotes  nas  bochechas 
esticadas,  sabe  imitar  o  rui'do  da  cerveja  que  sai  da  garrafa,  soprando  o  ar  entre  os  labios”.  (CH 
Vol.  VI,  p.  244 IG) 

* 

*  * 

O  capitulo  VII,  “Reflexoes  numa  Adega”,  como  o  titulo  indica,  mostra-nos  Jules  medi- 
tando  a  respeito  do  amigo.  As  paginas  40/ 41,  le-se: 

Marcel  de  Lapouyolade  nunca  denotara  temperamento  impressiondvel  assim... 
Sabe-o  realista .  Conquanto  religioso,  nao  se  prende  a  superstigoes  em  nome  da  fe. 
Mente  aberta  aos  conceitos  mais  avangados  acerca  de  qualquer  assunto3  nem  sempre 
docil  aos  sens  votos  de  obediencia >  o  que  habitualmente  Ihe  vale  severas  advertencias 
por  parte  dos  superior es3  caracteriza-se  como  sendo  arejadopelas  ideiasrevoluciondrias 
adequadas  ao  seculo3  nao  obstante  cristdo  exemplar. 

Nao  se  pode  negar  que  a  questao  religiosa  tenha  tido,  sob  a  Restauragao,  uma  importancia 
extrema.  Tambem  esta  fora  de  duvida  que  muitas  vezes  se  tenha  exagerado  romanticamente 
sua  agao.  Robert  Burnand  traga-nos,  a  proposito,  um  interessante  quadro: 


191  Op.  cit.,  p.  88. 

192  CH  Vol,  XV,  p.  141,  Pon. 
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Padres  antigos,  padres  novos,  uns  de  cabelos  brancos,  impregnados  aindadas  doutrinas 
do  seculo  XVIII,  os  outros  armados  contra  o  espirito  secular.  Estes  nao  queriam,  a  dar 
credito  a  Courier,  que  a  juventude  dangasse  no  vilarejo,  no  dia  da  Assembleia.  Frente  a 
esses,  abrandados,  abengoadores,  os  curas  de  aldeia.  Foi  entre  eles,  quarenta  anos  antes, 
que  se  recrutaram  os  piores  adversaries  da  velha  monarquia.  Aos  olhos  dos  liberals  da 
Restauragao,  eles  representavam  a  virtude,  a  caridade  e  a  indulgencia,  que  e  sua  mais 
tocante  expressao.  Convencionou-se  crer  que  erani  todos  impregnados  do  velho  virus 
jacobino.  A  maior  parte,  no  entanto,  tinha  atravessado  a  tormenta  preenchendo  modesta, 
mas  piedosamente,  suas  fungoes,  e  nada  mais  pediam.  Eles  sabiam  que,  apesar  das  opinioes 
em  curso,  ou  talvezpor  causa  delas,  as  prebendas  e  as  meias  roxas  nao  lhes  eram  destinadas. 

O  abade  Chelan,  cura  de  Verrieres,  e  um  desses  santos  padres,  mas,  na  paz  do  seu 
presbiterio,  se  forja  o  coragao  fogoso  e  revoltado  de  Julien  Sorel. 

O  cura  d’Azay  permite  dangar  ante  sua  porta  e  fecha  sabiamente  os  olhos  aos 
namoricos  de  seus  paroquianos,  -  mas  e  desse  velho  padre  que  Courier  fara  um  simbolo, 
uma  especie  de  maquina  de  guerra. 

-  Esses  curas  de  antigamente  tinham,  em  sua  maior  parte,  conservado  o  traje  tradicio- 
nal.  Muitos  nao  usavam  a  sotaina,  mas  uma  especie  de  ampla  levita  curta  ou  enormes 
redingotes  marrons  ou  negros,  nao  a  calga,  as  fivelas  dos  sapatos  mas  o  chapeu  redondo 
ou  o  tricornio.  Os  padres  jovens,  ao  contrario,  usavam  todos  a  sotaina,  o  barrete  pontudo 
terminado  por  um  pompom  e  ao  qual  chamavam,  observa  com  espanto  Apponyi,  seu 
“  bonnet  carre*  .193 

Nao  e  pelos  cabelos  brancos  cuja  mengao  alias  o  texto  nao  referenda,  que  Marcel  de 
Lapouyolade  seja  um  padre  a  antiga,  mas  pela  propria  cronologia  do  romance,  que  o  situa 
no  ano  de  1800. 

Pelo  conteudo  do  texto,  nosso  cura,  piedoso  e  revolucionario  em  amplo  sentido, 
subordina-se  a  toda  essa  caracterizagao,  mesmo  no  que  diz  respeito  a  alguns  pormenores  da 
indumentaria.  Apagina  42,  Jules  dira:  “Chegou  embugado  e  esqueceu  o  tricornio!”  Aunica 
pega  que  faltava  para  completar-lhe  o  traje. 

Sempre  baseado  em  parametros,  o  autor  conhece  seu  oficio.  Entre  os  muitos  modelos 
que  poderiam  ser  eleitos,  escolhemos  o  abade  Niollant,  de  Ilusoes  Perdidas ,  que,  durante  a 
Revolugao,  escondera-se  no  castelo  de  Escarbas  e  pagara,  generosamente,  a  hospitalidade  do 
seu  senhorio,  educando-lhe  a  filha  Ana'is.  Apreciemos  em  rapido  esbogo  essa  personagem: 

O  padre,  alem  de  ser  excelente  musico,  possuia  largos  conhecimentos  de  literatura  e 
conhecia  o  alemao  e  o  italiano... 

(...)0  padre  Niollant,  alma  entusiasta  e  poetica,  eranotavel  pelo  espirito  peculiar  aos 
artistas,  que  comporta  apreciaveis  qualidades,  mas  que  se  ergue  acima  das  ideias  burguesas 
pela  liberdade  dos  julgamentos  e  pela  extensao  dos  pontos  de  vista...  (CH  Vol.  VII,  p.  31 
IP) 

Se  insuficiente  o  exemplo,  poderiamos  recorrer  a  uma  apreciagao  de  Bertault  sobre  a 
classe  sacerdotal  balzaquiana: 

Os  curas  balzaquianos,  como  seus  modelos,  Sao  Paulo  e  Phenelon,  sao  dotados  da 
“faculdade  simpatica”,  marca  autentica  do  apostolo  sansimonista,  o  artista-padre.  Eles 
aderem  as  doutrinas  do  “Futuro”.  Os  Janvier,  os  Bonnet,  os  Chaperon,  os  Brossete, 


193  Burnand,  Robert.  Op.  cit.,  pp.  216-217. 
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associam  intimamente  seu  ministerio  pastoral  aos  interesses  populares;  seu  coragao  queima 
de  ternurapelos  humildes  e  os  deserdados,  os  parias  dasociedade.194 

Em  outra  reflexao,  Jules  pondera: 

Para  ele,  que  se  afizera  a  cidade  grande,  repleta-se  a  vida  interiorana  de  criaturas 
inadaptadas  ao  espirito  da  metropole,  o  que  nao  sucede  com  padre  Marcel,  homem 
desabrido  de  alma  e  leitor  assiduo  de  autores  antigos  e  modemos,  Plotino,  Deleuze, 
Puysegur,  Montgeron,  Swedenborg  e  outros,  muitos  deles  na  condenagdo  do  Index,  (p. 

41) 

Alguns  dos  autores  citados,  como  Deleuze  e  Puysegur,  terao  um  espago  no  capi'tulo  de 
medicina,  o  mesmo  com  Swedenborg,  ja  nosso  conhecido  do  capi'tulo  inicial  deste  trabalho. 
Assim,  focalizaremos  aqui  os  restantes,  a  comegar  pelo  que  encabega  a  lista,  Plotino. 

Esse  foi  um  filosofo  neo-platonico  do  seculo  III,  autor  das  Eneadas,  tentativa  de  fusao 
dos  sistemas  filosoficos  do  mundo  antigo  com  elementos  que,  evidentemente,  tomara 
emprestados  a  doutrina  crista.  Em  Roma,  onde  veio  abrir  uma  escola  de  filosofia,  seu 
misticismo  semi-oriental  exerceu  influencia  enorme.  Segundo  seu  biografo  Porfirio, 
Plotino  teve  diversas  vezes  durante  a  sua  existencia  a  visao  do  Deus  supremo.195 

Balzac  ira  cita-lo  duas  vezes.  Em  Ursula  Mir ouet,  a  mengao  e  feita  pelo  dr.  Minoret  que, 
discorrendo  para  o  padre  Chaperon  sobre  o  fenomeno  das  aparigoes,  diz:  -  “Conhego  todas 
as  que  ocuparam  os  sabios,  acabo  de  reler  Plotino”.  (CH  Vol.  V,  p.  75  UM) 

Em  Luis  Lambert ,  o  filosofo  e  evocado  para  ilustrar  as  teorias  sobre  a  atividade 
prodigiosa  do  pensamento:  ...“nem  Plotino,  que  separado  de  Porfirio  sentiu  a  intengao  em 
que  este  estava  de  se  matar  e  pode  acorrer  para  o  dissuadir”...(Vol.  XVII,  p.  51  LL) 

Louis  Basile  Carre  de  Montgeron  era  magistrado,  nascido  em  Paris,  em  1686,  e  morto 
em  Valence,  em  1754.  Foi  conselheiro  no  Parlamento  de  Paris,  desde  1711,  quando,  indo 
ao  cemiterio  de  Saint-Medard  para  julgar  por  si  proprio  os  pretensos  milagres  operados  no 
tumulo  do  diacono  Paris,  ficou  tao  impressionado  a  vista  dos  convulsionarios  que,  incredulo 
ate  a  vespera,  subitamente  se  declarou  convencido.  Exilado  com  a  comissao  de  Inquerito, 
em  1732,  empregou  todo  seu  tempo  livre  em  escrever  uma  grande  obra:  “A  verdade  dos 
milagres  operados  pela  intercessao  do  diacono  Paris”.  Morreu  preso  por  ordem  do  rei,  a 
quern  oferecera  seu  trabalho.1^ 

Nao  encontramos  qualquer  referenda  a  sua  pessoa  na  Comedia  Humana. 

* 

*  * 


Jules  persiste  em  suas  indagagoes: 


194  Bertault,  Philippe.  Op.  cit.,  p.  119. 

195  CH  Vol.  V,  p.  75  UM. 

196  GDUL  XIXe  S.  1866/76,  verbete  Montgeron. 
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-  Que  estara  acontecendo  na  mente  do  Padre  Marcel? 

Profundara-se  ele  em  pesquisas  complexas  sobre  a  transmigragdo  dos  espiritos  em 
novos  organismos planetarios.  Da  ultima  vez  que  estivera  em  Carcassone  encontra- 
ra-o  afundado  entre  livros  singulares  e  afoitos  tais  os  de  Lee,  Saint  Martin,  Lavater, 
a  biografia  do  Duque  de  Montmorency,  dispondo-se,  em  seguida,  a  interpretar,  com 
prazer  e  a  seu  modo,  tudo  o  que  guardasse  o  sabor  do  sobrenatural.  Nesse  sentido, 
aliava  as  ocorrencias  da  epoca,  em  tomo  do  magnetismo,  aos  fenomenos  da  vida  dos 
santos,  analisados pela  Igreja.  (p.  41-42) 

Na  obra  balzaquiana,  podemos  encontrar  a  mesma  preocupagao  com  a  influencia, 
geralmente  perturbadora,  das  leituras,  em  inumeras  passagens,  nenhuma,  porem,  tao  proxima 
do  questionamento  de  Jules  quanto  a  de  um  trecho  de  Ursula  Mir ouet,  quando  esses  efeitos 
fazem-se  sentir  na  pessoa  do  dr.  Minoret: 

Entretanto,  seu  espirito  ficou  hesitante,  ele  ja  nao  parecia  o  mesmo.  Mostrando-se 
excepcionalmente  pensativo,  lia  os  Pensamentos  de  Pascal ,  lia  a  sublime  Historia  das 
Variances  de  Bossuet,  lia  Bonald,  leu  Santo  Agostinho.  Quis,  tambem,  percorrer  as  obras 
de  Swedenborg  e  do  falecido  Saint-Martin,  das  quais  lhe  havia  falado  o  homem  misterioso. 

O  edificio  construido  naquele  homem  pelo  materialismo  estalava  por  todas  as  panes,  nao 
faltava  mais  que  uma  sacudida;  e,  quando  seu  coragao  se  encontrou  maduro  para  Deus, 
caiu  na  vinlia  celeste  como  caem  os  frutos.  (CH  Vol.  V,  p.  75  UM) 

Examinemos,  como  anteriormente,  os  autores  citados.  O  primeiro  deles  e  Lee,  e,  a 
princi'pio,  acreditamos  tratar-se  do  reverendo  Samuel  Lee,  orientalista  ingles  que  viveu  de 
1783  a  1852.  Poliglota,  foi  professor  de  arabe  na  universidade  de  Cambridge  e  conego  da 
Catedral  de  Bristol.  Alem  de  gramaticas  de  arabe  e  hebreu,  foi  autor  de  sermoes,  periodicos, 
etc.  Entre  suas  obras  de  cunho  mi'stico,  incluindo  panfletos  sobre  assuntos  de  controversia 
religiosa,  escreveu-  Tljebook  of  Job,  translated from  the  originalhebrew  (1837); -An  Inquiry 
into  the  nature,  pr  ogress,  and  end  of  prophecy .  Cambridge,  1849);  -  The  Events  and  Times  of 
the  Visions  of  Daniel  and  St  John,  investigated ,  identified,  and  determined ;  Londres,  1851. 
Portanto,  esse  nome  seria  perfeitamente  adequado  para  encabegar  uma  lista  na  qual  os  demais 
citados  versaram  sobre  temas  afins,  nao  fora  a  incompatibilidade  com  a  cronologia.  Apesar 
de  sua  precocidade,  o  ano  de  1800  surpreende-lo-ia  com  apenas  dezessete  anos,  data  ainda 
distante  das  suas  publicagoes. 

Nao  encontrando  referenda  a  Lee  na  obra  de  Balzac  e  nenhuma  consignagao  na  Enciclo- 
pedia,  com  esse  sobrenome,  servindo  as  nossas  exigencias,  arbitramos  a  possibilidade  de 
tratar-se  de  Monk-Lewis,  autor  que,  juntamente  com  o  genial  Maturin  e  Ann  Radcliffe, 
influenciaram  o  jovem  Balzac. 

Lewis,  na  verdade,  chamava-se  Mathew  Gregory,  nasceu  em  Londres,  em  1775,  e  morreu 
no  mar,  em  1818.  Seu  primeiro  romance,  The  Monk,  w  publicado  em  1795,  era  uma  trama 


197  M.  Baldensperger  observa,  com  razao,  que  uma  tal  personagem,  escondendo  suas  perversidades 
(noirceurs)  sob  o  habito  eclesiastico,  agrada  tanto  a  Balzac  que  nao  somente  ele  o  utilizara  para 
O  Vigario  dasArdenas,  mas  que  Carlos  Herrera,  alias  Vautrin,  sera  ainda  uma  sua  reencarnagao. 
(Les  opinions  litteraires  de  Balzac ,  Genevieve  Delattre,  pp.  228-229  Presses  Universitaires  de 
France,  1961) .  De  certa  forma,  a  ‘perversidade’  de  padre  Marcel  nao  deixa  tambem  de  se  acobertar 
sob  a  negritude  de  sua  sotaina,  muito  embora  tenhamos  de  buscar  suas  origens  em  vidas 
pregressas,  a  partir  de  reflexos  na  atual. 
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de  cenas  fantasticas  e,  muitas  vezes,  licenciosas,  que  ele  teve  de  corrigir  numa  segunda  edigao. 
Famoso  a  partir  de  entao,  passou  a  ser  chamado  de  Monk-Lewis. 

Apesar  de  a  enumeragao  de  autores  estar  voltada,  em  sua  maioria,  para  assuntos  mistico- 
religiosos,  prendemo-nos,  antes,  a  expressao  dos  dois  adjetivos  que  caracterizavam  a  leitura 
do  padre,  “livros  singulares  e  afoitos”  (p.  41),  o  que  se  aplicaria  perfeitamente  a  tematica  da 
obra  de  Lewis. 

Entre  1823  e  1824,  pode-se  discernir  uma  mudanga  no  clima  da  inspiragao  de  Balzac.  Sob 
influences  diversas,  o  escritor  inclina-se  para  uma  especie  de  misticismo  religioso  e  moral.  A 
partir  de  entao,  fara  parte  de  sua  biblioteca  L  \ Homme  de  desir ,  de  Saint-Martin.  Sera  iniciado 
na  tradigao  secreta  do  “filosofo  desconhecido”,  gramas  aos  bons  offcios  de  Henry  de  Latouche, 
que  conhecera  em  casa  do  editor  Urbain  Canel.  As  preocupagoes  com  o  martinismo 
permeiam  sua  obra,  surgindo  ora  como  simples  citagoes,  ora  na  tradugao  do  comportamento 
mfstico  de  algumas  de  suas  personagens.  Daremos  apenas  algumas  referencias:  UmaFilha  de 
Eva  (CH  Vol.  n,  p.  523);  O  Lino  do  Vale  (CH  Vol.  XIV,  p.  271);  OsProscritos  (CH  Vol. 
XVI,  p.  663);  Luis  Lambert  (CH  Vol.  XVII,  p.  16). 

Foi  em  1822  que  Balzac  comprou,  a  conselho  do  dr.  Nacquart,  e  mandou  encadernar  as 
obras  de  Lavater.  Esse  escritor  suigo,  j a  nosso  conhecido,  muito  admirado  por  Goethe,  tinha 
escrito  uma  Fisiognomonia  (a  arte  de  conhecer  os  homens  pela  fisionomia),  onde  descrevia, 
atraves  de  sutis  e  brilhantes  observagoes,  seis  mil  tipos  humanos,  seus  aspectos  exteriores  e 
suas  naturezas  profundas.  Essa  obra  tornou-se,  para  Balzac,  uma  especie  de  Biblia: 

As  pessoas  de  espirito,  os  diplomatas,  as  mulheres,  todos  os  raros  e  ferventes  discfpulos 
daqueles  dois  homens  celebres  (Lavater  e  Gall),  tiveram  muitas  vezes  ocasiao  de  notar 
varios  outros  sinais  evidentes  por  meio  dos  quais  se  reconhece  o  pensamento  humano;  os 
habitos,  a  escrita,  o  som  da  voz,  as  maneiras  mais  de  uma  vez  iluminaram  a  mulher  que 
ama,  o  diplomata  que  engana,  o  administrador  habil  ou  o  soberano  (Napoleao),  obrigados 
a  distinguir  num  volver  de  olhos  o  amor,  a  traigao  ou  o  merito  desconhecidos.  (CH  Vol. 
XVII,  pp.  364/365  Fis.) 

Ve-se,  ai,  em  germe,  o  esbogo  de  um  estudo  de  todos  os  grupos  sociais.  Balzac,  discipulo 
de  Buffon  e  de  Geoffroy  Saint-Hilaire,  era  um  entusiasta  de  tais  classificagoes  exaustivas. 

No  irn'cio  desse  nosso  trabalho,  vimos  uma  pequena  mostra  de  como  o  escritor  procedia 
na  aplicagao  dos  principios  lavaterianos. 

Referencias:  CH  Vol.  II,  p.  331  DF;  CH  Vol.  V,  p.  62  UM;  CH  Vol.  XV,  p.  491  PA;  CH 
Vol.  XVII,  p.  364  FIS. 

Passando  a  biografia  do  duque  de  Montmorency,  o  que  de  pronto  nos  ocorre  a  lembranga 
e  a  sugestao  dessa  leitura,  feita  por  padre  Chaperon  a  Ursula  Mirouet: 

Na  Suecia,  Swedenborg  -  respondeu  o  Padre  Chaperon  -  provou  ate  a  evidencia  que 
se  comunicava  com  os  mortos.  Ainda  ha  mais:  vai  a  biblioteca  e  leras  na  vida  do  famoso 
Duque  de  Montmorency,  decapitado  em  Toulouse,  e  que  por  certo  nao  era  homem  de 
forjar  mentiras,  uma  aventura  quase  semelhante  a  tua  e  que,  cem  an  os  antes,  tambem 
sucedera  a  Cardano. 

Ursula  e  o  cura  subiram  ao  primeiro  andar  e  o  bom  velho  procurou-lhe  uma  pequena 
edigao  in-12,  impressaem  Paris,  em  1666,  da  Histoire  de  Henri  de  Montmorency ,  escritapor 
um  eclesiastico  contemporaneo  que  conhecera  o  pnncipe. 
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-  Le  -  disse  o  cura,  entregando-lhe  o  volume  -  as  paginas  175  e  176...  (CH  Vol.  V,  pp. 

183/184  UM) 

O  conteudo  dessas  paginas,  que  Balzac  transcreve,  relata  um  episodio  de  sonho  premo- 
nitorio  vivenciado  pela  personagem  historica.  Portanto,  exatamente  a  tematica  das  preocu- 
pagoes  de  padre  Marcel. 

Outra  ligagao  interessante  da  figura  historica  do  duque  com  o  nosso  romance  e  o  fato 
de  ter  ele,  em  1613,  assumido  o  governo  do  Languedoc. 

* 

*  * 

Em  meio  a  sua  ultima  reflexao,  Jules  se  pergunta:  “  A  que  atribuir  semelhante  demons- 
tragao  de  fraqueza  nele  que  ja  teve  forga  bastante  para  recusar,  por  varias  vezes,  a  £murga 
do  canonicato’!”  (p.  42) 

Em  frances,  carnail  (a  murga  eclesiastica)  consistia  num  manto  curto  com  capucho, 
podendo  este  permanecer  abaixado  ou  cobrindo  a  cabega.  Era  usado  por  bispos,  cardeais  e 
conegos. 

Em  oposigao  a  padre  Marcel,  que  recusava  essa  honraria,  enquadrando-se,  assim,  mais 
uma  vez,  na  descrigao  de  Burnand,  o  abade  Birotteau,  de  O  Cura  de  Tours ,  era  devorado 
pelo  canonicato,  um  desejo  que  causara  sua  perda,  mesmo  sua  morte. 


* 

*  * 

Resquiescat  in  pace  define,  ja  no  ti'tulo,  o  conteudo  tragico  do  capitulo  VIII,  o  assassinato 
do  padre,  (p.  43) 

A  primeira  frase  provocando  nossa  analise  e  justamente  aquela  que  introduz  a  agao: 

Ensurdecendo  ospassos,  deslizando  pe-ante-pe alta  sombra3  na  obscuridade  cum- 
plice ,  esgueira-se  dopostigo  e  se  aproxima.  Absorto,  o  cura  esfarpa,  sem  operceber ,  a 
ponta  do  cinto  encorpado  da  roupeta.  (p.  43) 

Outro  assassino,  cujo  surgimento  da-se  de  maneira  semelhante,  e  o  que  foge  com  Helena, 
a  filha  do  general,  em  A  Mulher  de  Trinta  Anos :  “Um  homem  esgueirou-se  sob  o  portal 
com  a  fantastica  velocidade  de  uma  sombra  logo  que  o  general  entreabriu  a  porta”...  (CH 
Vol.  m,  p.  621  M  30) 

Com  o  gesto  de  esfarpar  o  cinto,  o  autor  faz  com  que  a  personagem  se  ausente 
psicologicamente  da  cena. 

Em  O  Cor  oriel  Chabert ,  a  condessa  Ferrand  reproduz-nos  o  recurso:  “Enxugou  os  olhos 
como  se  tivesse  chorado  e  com  um  gesto  distraido  brincou  com  a  comprida  fita  vermelha 
do  cinto”.  (CH  Vol.  IV,  p.  285  Cor) 

Outra  nobre,  a  duquesa  de  Maufrigneuse,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  mostra 
atitude  identica  no  gesto,  e  distinta  no  significado:  “Inexoravel  e  despreziva,  a  duquesa 
brincava  com  uma  ponta  de  mantilha,  langando  olhares  irritados  a  Victurniano”...(CH  Vol. 
VI,  p.  618  GA) 

Nas  Mernoires  des  Sanson ,  a  expectativa  da  leitura  de  um  julgamento  provoca  em 
personagem  historica,  identico  gesto  automatico: 
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On  vit  un  frisson  courirsurle  corps  de  madam  ede  La  Mo  tte,  ses  doigts  crispes  tourmentaient 
macbinalement  le  large  ruban  qui  servait  de  ceinture  a  sa  redingote;  elle  demeura  un  instant 
pensive  et  les  yeux  baisses ,  puis  relevant  la  tete: 

-  Eb  bienl  A  lions,  dit  elle.m 

Prosseguindo,  a  sombra  que  se  esgueirara  e  agora  um  vulto: 

Entao,  com  agilidade,  qual  felino  sobre  preset  incauta,  salta  o  vulto  por  tras  do 
espaldar  da  poltrona .  Em  segundos ,  fortes  garras  arrebatam  o  paroco  inclinado, 
tolhem-no,  e  recurva  mao  calca-lhe  a  boca,  sufocando-lbe  a  voz.  (p.  43) 

Aluta  se  engaja: 

Conquanto  inabituado  aos  esforgos  fisicos3  o  padre  ndo  se  rende  e  desenvolve  um 
angustiado  impeto  para  alcangar  a  janela.  Tudo  em  vao.  Tenta  o  desconhecido 
aplicar-lhe  um  golpe  com  ope,  como  se  estivesse  jogando  a  savate.  (p.  44) 

Em  1815,  uma  palavra  nova  vinda  da  Inglaterra,  sport,  exprimia  apaixao  da  sociedade. 

Por  sport  entendia-se  o  combate  de  homem  a  homem.  Os  soldados  do  antigo  exercito, 
prisioneiros  dos  ingleses,  trouxeram  do  seu  cativeiro  o  gosto  pelo  boxe  e  a  “luta  livre” 
substituindo  ou  completando  a  bengala  e  o  bastao  da  velha  tradifao  francesa.  O  duque  de 
Berny  tomava  lifoes  de  savate  com  um  senhor  Baptiste,  antigo  dan^arino  da  opera.  A 
posteridade  reteve  os  nomes  de  Fanfarre,  Mignon,  Champagne,  que  lutavam  a  bengala  e 
ensinavam  em  ritmo  lento  as  mil  nuances  do  golpe  com  o  pe.199 

O  verbete  savate,  do  Petit  Robert,  e  ilustrado  com  um  exemplo  de  Balzac:  Ela  “lui  donna 
dans  lesjambes  ce  coup  sec  si  connu  de  ceux  quipratiquent  fart  dit  ‘ de  la  savate'. ”200 

Em  Um  Conchego  de  Solteirao,  esgrimam-se  Max  e  Filipe  Brideau:  “Entre  dois  homens 
igualmente fortes  como  os  dois  combatentes,passa-se  umfenomenosemelhante  ao  que  ocorre 
entre  a  gente  do  povo  na  terrivel  luta  denominada  capoeira”.  (CH  Vol.  VI,  p.  205  CS)2oi 
O  narrador,  em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro,  exalta  a  coragem  de  leao  de  Henri  que  de 
Marsay,  dizendo-nos  que,  apesar  de  tranqiiilo  como  um  cordeiro,  “sabia  bater  um  homem 
dos  arrabaldes  no  terrivel  jogo  da  savate  ou  do  bastao”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  270  Moo) 

E  tern  a  luta  prosseguimento: 

Am  bos,  novamente  empe,  recuam  e  cambaleiam  de  encontro  ao  par apeito  que 
da  para  a  rua.  Padre  Marcel,  -  junco  fragil  em  tenazes  poderosas,  -  geme  lancinante- 
mente,  clamandopelo  amigo  e,  embora  a  intengdo  de  agarrar-se as  roupas  do  agressor, 


198  Viu-se  um  arrepio  percorrer  o  corpo  de  madame  de  La  Motte,  seus  dedos  crispados  atormen- 
tavam  maquinalmente  a  larga  fita  que  servia  de  cintura  ao  seu  redingote;  ela  permaneceu  um 
instante  pensativa  e  de  olhos  baixos,  depois,  levantando  a  cabe^a:  -  Pois  bem!  Vamos,  disse. 
( Memoires  des  Sanson,  Vol.  6,  Tomo  II,  p.  20) 

199  Burnand,  Robert.  Op.  cit.,  p.  99. 

200  ...lhe  deu  nas  pernas  esse  golpe  seco,  tao  conhecido  daqueles  que  praticam  a  arte  chamada  “da 
savate” . 

201  Na  original:  savate. 
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de  subito ,  num  movimento  incontrolavel ,  e  langado  pelo  escancarado  da  janela.  (p. 

44) 

O  vocabulo  ‘tenazes’  e  do  numero  daqueles  que  Balzac  privilegia  em  sua  obra.  Geral- 
mente  associado  as  maos,  quase  poderiamos  falar  de  uma  conotagao  fetichista.  Comecemos 
por  um  exemplo  retirado  de  Perseverance  d* amour ,  um  dos  Contos  Drolaticos : 

Autant  auroyt  valu  soubhaiter  estre  roy  de  France,  pour  ce  que  l’orphebvre  avoyt  des 
bras  quarrez,  nerveux ,  poilus  et  si  merveilleusement  durs ,  que,  alors  que  il  serroyt  lespoings , 
des  tenailles  manouvrees par  leplus  rude  compaignon  ne  luy  eussent  ouvert  la  main.101 

Em  Pedro  Grassou ,  e  interessante  o  sutil  destaque  concedido  ao  vocabulo,  ao  citar,  entre 
outros  quadros  de  Decamps,  o  que  tern  por  titulo  O  Suplkio  das  Tenazes.  (CH  Vol.  IX,  p. 
594,  Pgr)203 

Ha  ainda  exemplos  em  que  o  vocabulo  e  substituido  por  expressoes  equivalentes.  E  o 
que  acontece  em  um  trecho  de  Uma  Filha  deEva ,  quando  nos  e  descrita  a  personagem  Raul 
Nathan:  “Esse  Byron  mal  penteado,  mal  construfdo,  tinha pernas  de  garga,  joelhos  intumes- 
cidos,  curvatura  exagerada,  maos  musculosas,  duras  como  as  pingas  de  um  caranguejo,  com 
dedos  magros  e  nervosos”.  (CH  Vol.  II,  p.  541/2  FE) 

O  mesmo  se  da  no  romance  Uma  Dupla  Famtlia : 

-  Pobre  Carolina!  -  exclamou  o  medico. 

Ao  ouvir  esse  nome,  o  conde  de  Granville  estremeceu,  e  segurou  o  brago  do  medico, 
o  qual  se  sentiu  apertado  como  pelas  duas  mandibulas  de  ferro  de  um  torno.  (CH  Vol.  II, 
p.  383  DF) 

Quase  reproduzindo  as  circunstancias  da  psicografia,  e  o  exemplo  que  retiramos  de 
Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas.  Nele,  Leontina  arrebata  das  maos  do  juiz  Camusot  os 
autos  que  incriminavam  Luciano,  atirando-os  ao  fogo. 

Vamos  ao  texto: 

Tomou  tempo,  calculou  seus  movimentos  e,  com  uma  agilidade  de  gata,204  agarrou  os 
dois  interrogatorios  e  os  lanfou  ao  lume...  Seguiu-se  uma  luta  durante  a  qual  Camusot 
clamava: 

-  Senhora!  Minlia  Senhora!  Mas  isso  e  um  atentadoL.  Contudo  Leontina,  que  a  todo 
custo  queria  salvar  Luciano,  nao  largava  os  terriveis  papeis  timbrados  que  ela  segurava 
como  se  fosse  numas  tenazes,  conquanto  as  chamas  ja  tivessem  produzido  na  sua  pele 
delicada  o  efeito  de  um  cauterio.  (CH  Vol.  IX,  p.  349  Emc) 

A  pagina  45,  apos  haver  sido  projetado  da  janela,  estertora  o  padre: 

Sob  a  nuca  do  agonizante ,  corre  o  rubro  de  um  fdete  que  macula  os  aneis  dos 


202  Seria  o  mesmo  que  desejar  ser  rei  da  Franca,  pois  que  o  ourives  tinha  bragos  angulosos, 
nervudos,  peludos,  e  tao  maravilhosamente  duros,  que  quando  cerrava  os  punhos,  nem  tenazes 
manobradas  pelo  mais  forte  companheiro  lhe  teriam  aberto  a  mao.  ( Perseverance  d3 amour.  Ed. 
Gamier,  s/d,  p.  437.) 

203  Decamps,  Alexandre-Gabriel,  1803/1860,  pintor  frances. 

204  “agilidade  de  gata”  (“com  agilidade,  qual  felino”  -  ver  o  texto  psicografado,  p.  43) 
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cabelos  desfeitos ,  a  entranhar-se  na  frincha  do  lajedo  ja  mosqueado  de  sangue.  Perto, 
desata-se  o  molho  de  chaves  com  o  qual  ninguem  se  importa. 

Aqui,  o  que  despertou  nossa  curiosidade  foi  o  adjetivo  £mosqueado,  (em  frances c mouche - 
te’),  “que  tem  pintas  escuras  como  moscas”,  “que  e  salpicado  de  manchas  negras  como 
moscas”.  Mosca  +  ear  -  um  arcaismo,  haja  vista  que  o  Petit  Robert  consigna-lhe  a  data  de 
1340. 

“Como  Chateaubriand,  Balzac  colecionava  palavras  arcaicas,  para,  assim  valorizando-as, 
reatualiza-las.  (‘  Virvoucher\  verbo  caro  a  Latour-Mezeray,  que  quer  dizer  “fazer  uma 
porgao  de  movimentos  sem  finalidade”,  como  as  moscas),  ou  vocabulos  raros:  * flavescent ’, 
‘ twrquin 9  (‘ flavescent “flavescente,  que  se  torna  louro  ou  amarelo”;  ‘ turquin \  “turqui,  azul 

retinto  e  fosco”).”205 

Na  psicografia,  ainda  registramos  outros  arcaismos;  a  palavra  ‘opinadores’,  que  se  ve  a 
pagina  83:  “E  o  casal  du  Malhac,  dois  apaixonados  opinadores  da  poh'tica...” 

Nao  a  encontrando  nos  dicionarios  atuais,  fomos  localiza-la  na  velha  Enciclopedia 
Larousse:“ c Opineur'  -  sm  (rad.  opiner)  -  Celuiqui  opine ,  quiemetune opinion.  (Pen  usite)” 

Ainda  a  palavra  ‘turlutaine’,  que  a  mediunidade  emprega  com  o  significado  de  “caixa  de 
musica”,  as  paginas  222  e  234.  O  Petit  Robert  registra-a  como  serinette ,  significando  um 
refrao,  e  faz  remontar  sua  etimologia  ao  seculo  XII,  com  o  termo  turlurette ,  turelurete ,  um 
flageole,  ou  viola. 

Voltando  ao  adjetivo  <mouchete,J  vemos  que  Balzac,  em  um  dos  Contos  Drolaticos,  La 
Chiere  Nuictee  d* amour ,  ira  emprega-lo  exatamente  como  fez  o  romancista  da  espirituali- 
dade: 


Puis  se  tut  en  tombant  dedans  ung  bourbier,  soubz  les  pieds  de  Padvocat,  auquel  il 
veit ,  a  travers  lespatineries  de  ce  combat  diabolicque  eta  la  lueurdela  lune ,  levisaigemouchete 
du  sang  de  sa  femme.10(i 

Encerrando  o  capitulo  VIII,  a  intervengao  de  dois  populares,  no  seguinte  dialogo  a  pagina 
47: 


-  Inda  hoje  o  vi,  nos  oficios  da  missa!  Deu-me  a  comunhdo  com  essa  mao  que  ai 
estd!  -  velha  senhora  lamenta-$e3  livida  qual  o  mono,  enquanto  um  homem3  comp  a- 
decido3  Ihe  aconselha: 

-  Cidadd3  volte  para  casa!  Silencio3  amigos! 

Esse  epiteto  tem  seu  emprego  justificado  historicamente.  Nesse  mesmo  perfodo,  1800, 
uma  questao  iria  dividir  os  espiritos:  conservar-se-iam,  na  linguagem,  as  formas  da  Revolu- 
gao  e,  notadamente,  esse  apelativo,  <cidadao,J  ‘cidada?  Isso  era  um  legado  da  Comuna  de 
Paris,  que,  em  1792,  tornou  o  termo  obrigatorio.  Teoricamente,  sempre  o  fora,  nao  tendo 
sido  nunca  revogada  a  medida  em  questao.  Mas,  com  o  novo  seculo,  a  mudanga  de  regime, 

205  Maurois,  Andre.  Promethee  ou  la  Vie  de  Balzac.  Ed.  Hachette,  Paris,  1965,  p.  448. 

206  Depois  se  calou  caindo  num  lodagal,  sob  os  pes  do  advogado,  de  quem  ele  viu  atraves  das 
patinhagens  desse  combate  diabolico  e  a  luz  da  lua,  o  rosto  mosqueado  do  sangue  de  sua  mulher. 
(La  chiere  nuictee  d* amour.  Gamier,  s/d,  p.  315.) 
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essa  distribuigao  de  civismo  em  serie  comegou  a  parecer  um  pouco  ridicula.  Depois  que  o 
primeiro  Consul  se  instalou  nas  Tulherias,  e  ai  formou  uma  pequena  corte,  tornava-se 
evidente  que  as  mudangas  iriam  impor-se  no  vocabulario  oficial.  Para  amenizar  a  transigao, 
resolveu-se,  de  im'cio,  reservar  o  titulo  de  cidadao  aos  franceses  detentores  de  seus  direitos 
civis.  A  partir  de  entao,  as  mulheres  logo  recomegaram  a  chamar-se  de  madarne  ou 
mademoiselle ,  termo  que  oferecia  a  vantagem  de  as  distinguir  umas  das  outras.  Os  diploma- 
tas  estrangeiros  eram  batizados  de  excelencias ,  e  os  mortos  que,  sem  duvida  alguma,  nao 
possuiam  mais  seus  direitos  civis,  eram  qualificados  de  senhores ,  nas  guias  de  enterramento. 
Mas,  foi  o  poeta  Andrieux  quem  encerrou  a  questao,  numa  espirituosa  pega  versificada,  lida 
no  Instituto,  e'cuja  conclusao  era:  “Chamemo-nos  senhores  e  sejamos  cidadaos”.  ( Appelons - 
nous  messieurs  et  soyons  citoyens .) 

Balzac,  na  ‘Comedia’,  alem  de  empregar  o  designativo  em  enredos  de  cronologia 
correspondente,  ainda  nos  retraga  sua  origem  historica. 

A  terrivel  srta.  Cochet,  sua  criada-grave  e  seu  vizir-femea,  tentava  esclarece-la,  (a  srta. 
Laguerre),  vendo  o  dominio  que  Gaubertin  ia  tomando  sobre  ela,  a  quem  ele  comegou 
logo  a  tratar  de  senhora,  apesar  das  leis  revolucionarias  sobre  algualdade...  (CH  Vol.  XIII, 
p.  89  Camp.) 

Agora,  no  romance  Um  Episodic  do  Terror. 

-  Senhora!  -  disse-lhe  involuntariamente  e  com  respeito,  esquecida  de  que  esse  titulo 
estava  proscrito. 

A  velha  senhora  nao  respondeu.  Tinha  os  olhos  fixados  na  vitrina  da  loja,  como  se  ali 
estivesse  desenhado  um  objeto  assustador. 

-  Que  tens,  cidada?  -  perguntou  o  dono  da  casa,  o  qual  logo  voltara. 

-  O  cidadao  pasteleiro  tirou  a  dama  de  seu  devaneio,  entregando-lhe  uma  pequena 
caixa  de  papelao  coberta  com  papel  azul.  (CH  Vol.  XII,  pags.  10/11  Ept) 

O  ultimo  dado  desse  retrato  esta  contido  no  capitulo  IX  -  “As  Sugestoes  de  um  Cadaver” 
(p.  47),  e  refere-se  ainda  a  um  detalhe  da  indumentaria  eclesiastica: 

Debrugado  sobre  o  corpo  a  esfriar-se ,  o  hurgues  afoito  examina  a  sotaina  curta  de 
duraque  manchada  de  vermelho3  depois  a  ruptura  do  cabegao  que  expoe  o  colarinho 
filetado  de  purpura,  (p.  48) 

O  cabegao,  em  frances  crabat\  era  exclusivo  dos  eclesiasticos  franceses  e  belgas.  Balzac 
veste  com  essa  pega  uma  personagem  do  romance  “Beatriz”: 

O  Sr.  Grimont,  homem  de  cinqlienta  anos,  de  estatura  mediana,  sepultado  na  sua 
sotaina,  da  qual  saiam  dois  sapatos  grossos  com  fivelas  de  prata,  apresentava  acima  do 
cabegao  um  rosto  rechonchudo,  de  tez  geralmente  alva,  porem  dourada.  (Vol.  HI,  p.  189 
B.) 


MONIQUE 


E  nos  Portraits  Contemporains ,  de  Sainte-Beuve,  citando  M.  Janin,  que  vamos  encontrar 
a  afirmagao  de  que  a  mulher  pertence  a  M.  de  Balzac.  Ela  pertence-lhe  em  seus  adornos,  em 
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seu  neglige ,  nos  minimos  detalhes  de  seu  ultimo.  Ela  e  despida  e,  ao  mesmo  tempo,  vestida 
por  ele.  E  acrescenta:  “partindo-se  da  mesma  ideia,  pode-se  dizer  que  Balzac,  em  seiis 
romances,  e  uma  vendedora  de  modas,  ou  melhor  uma  vendedora  que  exibe  e  decanta  essa 
moda”.  Despojando-as  de  suas  intengoes  mordazes,  essas  criticas  ajustam-se  as  descrigoes  da 
psicografia,  onde  tambem  se  mercadeja  a  moda,  nao  so  exibindo  o  seu  produto,  mas 
falando-nos  de  suas  origens  e,  ainda  mais,  corroborando,  com  o  seu  uso,  a  precisao  historica 
do  livro. 

Essas  descrigoes,  que  temos  ate  aqui  chamado  de  “retratos”,  constituem,  muitas  vezes, 
uma  tentativa  de  nos  reproduzir  verdadeiras  obras  de  arte,  no  que  continua  “pastichando” 
Balzac,  o  qual,  sabemos,  compara  o  fi'sico  de  suas  personagens  a  trabalhos  de  artistas  famosos 
na  pintura,  escultura  e  arquitetura.  Abraham,  inventariando  tais  comparagoes,  diz-nos  que 
elas  montam  a  um  numero  de  cento  e  vinte,  onde  se  pode  ler  umas  quarenta  assinaturas.  Na 
pequena  introdugao  ao  seu  estudo,  ele  se  utiliza  de  tres  exemplos  para  ilustrar-nos  o  fato  de 
que,  com  a  experiencia  do  escritor,  se  evidencia  tambem  a  precisao  no  manejo  da  compara- 
gao  plastica. 

No  romance  A  Bretanha  em  1799,  de  1829,  o  labio  de  Montauran  evoca  “a  folha  do 
acanto  dos  capiteis  cormtios” .  E  Mademoiselle  de  Verneuil  lembra  um  vago  e  indeterminado 
“quadro”. 

Em  1844,  aocontrario,  Modeste  Mignon  revela  “as  linhas  fugidias  amadas  por  Leonardo 
da  Vinci”  e,  assim,  pode  ser  comparada  a  “Virgem  de  Espanha”,  mais  que  a  de  Raphael. 

Acrescentemos,  agora,  a  primeira  aparigao  de  Monique: 

No  deslumbrado  da  fisionomia ,  configura  afavel  expressdo  que  ninguem  registra 
sem  admirar.  A  gravidez  realga-lhe  a  tez  e,  sobretudo,  a  luz  dos  olhos  de  limpido 
verde-agua.  Tem  faces  de  suavissimo  contorno  e  fmura  de  labios  que  lembram  opincel 
de  Jean  Antoine  Watteau.  Usa  falbalas  no  vestido  degestante,  em  musselina  denticu- 
lada  ao  gosto  do  Diretorio  e  leve  chapeu  depalha  italiana  condizente  com  a  estagao. 

A  0  movimentar-se,  deixa  ver  ospes  calgados  de  escarpins  de  seda,  as  meias  de  anafaia 
(P-  28). 

Essa,  verdadeiramente,  nao  pretende  ser  apenas  a  linguagem  do  critico,  mas  tambem  o 
pincel  do  artista,  que  nos  reproduz  em  palavras  sua  pintura,  inclusive  assinando-a. 

Embora  essa  assinatura  falte  aos  dois  exemplos  seguintes,  sua  proximidade  e  de  tal  ordem 
que  nos  leva  a  suspeita  de  um  modelo  unico: 

Beatriz  estava  encantadora  assim:  o  semblante  ameigado  pelo  reflexo  de  um  chapeu 
de  pallia  de  arroz,  sobre  o  qual  estavam  atiradas  papoulas  e  atado  com  uma  fita  vermelho 
vivo,  um  vestido  de  musselina  estampada,  avangando  seu  pequenino  pe,  delicado,  calgado 
com  polainas  verdes,  apoiando-se  na  sua  fragil  sombrinha  e  mostrando  sua  bela  mao 
enluvada.  (CH  Vol.  HI,  p.  278  Beatriz) 

Agora,  o  narrador,  em  Uma  dupla  farmlia,  descrevendo-nos  Angelica: 

Os  arcos  das  sobrancelhas  eram  riscados  com  a  corregao  que  se  admira  nas  belas 
imagens  chinesas.  O  nariz,  quase  aquilino,  possuia  uma  firmeza  rara  nos  seus  contornos, 
e  os  labios  se  assemelhavam  aduas  linhas  roseas  tragadas  com  amor  por  um  pincel  delicado. 
(CH  Vol.  II,  p.  360  Df) 

Como  respaldo  a  hipotese  da  inspiragao  em  Watteau,  selecionamos  algumas  informagoes 
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concernentes  a  esse  pintor,  que,  igualmente,  poderao  dotar  o  leitor  de  um  senso  crftico. 

Na  primeira  dessas  informagoes  vemos  a  razao  das  imagens  chinesas  do  segundo  exemplo: 
lemos  no  Larousse  Illustre,  verbete  Watteau ,  que  a  obra  desse  pintor  comporta,  entre  muitos 
outros  temas,  o  das  chinesices. 

Na  segunda,  transferimos  a  palavra  a  M.M.  de  Goncourt,  em  sua  apreciag  ao  desse  classico 
da  pintura  francesa: 

Foi  trabalhando  no  atelier  de  d’Audran,  decorador  de  talento,  que  Watteau  adquiriu 
o  habito  desse  toque  leve,  vivo,  espiritual,  que  e  um  dos  charmes  da  sua  pintura  [...]  A 
grafa  de  Watteau  e  a  gra^a.  Ela  e  o  nada  que  veste  a  mulher  de  um  charme,  de  uma 
coqueteria,  de  um  belo  que  ultrapassa  a  beleza  fisica.  Ela  e  essa  coisa  sutil  que  parece  o 
sorriso  da  linha,  a  alma  da  forma,  a  fisionomia  espiritual  da  maneira.  Todas  as  sedu^oes 
da  mulher  em  repouso:  a  languidez,  apregui^a,  o  abandono,  o  recostar-se,  o  estirar-se,  as 
indolencias,  a  cadencia  das  poses,  a  delicadeza  dos  perfis  recurvados,  o  fugidio  retrair  do 
colo,  a  leveza  do  corpo  feminino,  e  o  jogo  dos  dedos  longos  sobre  o  cabo  dos  leques,  e  as 
indiscrifoes  dos  saltos  altos  ultrapassando  as  saias,  e  as  felizes  riquezas  do  porte,  e  a 
coqueteria  dos  gestos,  e  o  movimento  dos  ombros,  e  todo  esse  saber  que  os  espelhos  do 
seculo  XVIII  ensinaram  a  mulher,  a  mimica  da  graga  revive  em  Watteau  com  sua  flor  e 
seu  acento.  [...]  Diz-nos  Caylus  que  sua  cor  e  exata  nareprodufao  de  seus  tecidos,  que  sao 
desenhados  de  uma  maneira  excitante.  Deve-se  dizer  ainda  que  ele  so  pintou  tecidos  de 
seda  que  formassem  pequenas  pregas,  mas  seus  panejamentos  tinham  bom  caimento.  A 
disposigao  das  dobras  era  verdadeira,  porque  ele  as  copiava  sempre  do  natural,  nunca  se 
serviu  de  um  manequim.  A  escolha  das  cores  locais  dos  seus  panejamentos  era  boa,  e  jamais 
prejudicava  o  conjunto.  Enfim,  seu  toque  fino  e  leve  dava  a  toda  sua  execu^ao  uma 
aparencia  sedutora  e  animada.207 

Outro  exemplo  de  significado  identico  e  o  que  pode  ser  visto  no  capitulo  XVII,  quando, 
em  varias  ocasioes  apos  a  tragedia,  Florian,  chegando  ao  solar,  encontra  Monique  em 
profunda  depressao: 

Nao  ha  muito  surpreendera-a  na  intimidade,  d  feigdo  de  ave  aprisionada  nagaiola 
da  alcova,  a  meia  luz,  a  tristeza  no  rosto  quase20S  transparente  qual  os  dos  anjos  de 
Fra  Angelico.209  (p.  86) 

Para  procedermos  de  maneira  identica  a  que  adotamos  acima,  convocaremos,  novamente, 
aqueles  exemplos  cuja  semelhanga  buscamos  estabelecer: 

Esse  menino,  de  cabelos  crespos,  rosto  moreno  como  os  dos  anjos  nos  quadros  do 
seculo  XV.  (CH  Vol.  XIII,  p.  40  Camp.) 

Luciano  e  o  seu  domino  faziam  lembrar  esses  anjos  que  se  ocupam  de  flores  ou  de  aves, 
e  que  o  pincel  de  Gian  Bellini210  colocou  sob  as  imagens  da  virgem-mae.  (CH  Vol.  IX,  p. 

34  -  Emc) 

Esbelta,  formosa  como  a  mae,  dotada  de  uma  voz  deliciosa,  com  uma  carinha  fina 


207  GDUL  XEXe  S.  1866/76  -  verbete  “Watteau” . 

208  Na  edigao  em  que  nos  baseamos,  nao  consta  o  adverbio  ‘quase’,  que  aparece,  entretanto,  na 
primeira,  de  1965. 

209  Fra  Angelico  -  1387/1455. 

210  Gian  Bellini  -  1429/1516. 
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emoldurada  por  belos  cabelos  louros,  parecia  um  desses  anjos  mais  misticos  que  reais, 
colocados  por  alguns  pintores  primitivos  no  fundo  das  suas  sagradas  farmlias.  (CH,  Vol. 

IX,  p.  120  Emc). 

Fica  claro  que,  quando  se  trata  da  representagao  de  anjos,  Balzac  elege  os  primitivos 
quinhentistas. 

Em  um  artigo  publicado  em  1853  na  Revue  des  Deux  Mondes ,  Henri  Delaborde  tece 
sobre  Fra  Angelico  a  seguinte  consideragao:  “Pintor  espiritualista  por  excelencia,  ao  tragar 
cada  uma  de  suas  figuras,  procurava  menos  representar  as  formas  palpaveis  de  um  corpo 
que  fazer,  por  assim  dizer,  pressentir  uma  alma  sob  um  envoltorio  transparente”. 

O  proprio  Larousse  Illustre  diz-nos  que  os  anjos  desse  periodo  tern  uma  “suavidade 
vaporosa”. 

Quando  Monique  ressurge,  vinte  anos  apos,  e-nos  descrita  nao  mais  nos  limites  de  sua 
figura  fi'sica,  mas  beneficiando-se  de  um  cenario  que  tambem  ajuda  a  compor: 

NO  SOLAR  Barrasquie  a  penumbra  recama-se  depaz. 

Monique,  mechas  loiras  levemente  matizadas  de  prata,  aquieta-se  no  estudio 
lambrizado  e  ocupa-se  empintar  encarpes  de  j lores  e  frutos,  naporcelana  do  servigo 
caseiro,  reunicla  na  mesa  de  mogno  a  que  ela  se  apoia . 

Na  roncla  das  estagoes,  o  tempo,  como  nos  desenhos  medievais,  prosseguiu  na 
marcha  invioldvel.  A  ciranda  infmita  das  boras  despetala  lentamente  os  dias,  tentan- 
do,  em  vao,  alterar  as  listas  do  calenddrio. 

O  homem  de  olhar  indeciso,  cuja  imagem  reponta  do  emoldurado  da  tela  que 
domina  a  camara,  e  Carlos  X211  Os  Bourbons,  pois,  estao  de  volta! 

No  rosto  inclinado  da  Sra.  Barrasquie,  os  anos  deixaram  inequivocas  marcas  de 
provagao.  O  amplo  desabille  de  seda  clara,  as  pantufas  bordadas  que  Ihe  abrigam  os 
pes,  nao  Ihe  disfargam  a  fragiliclade.  Mas,  ao  contomar  com  trago  azul  o  monograma 
do  esposo,  iluminam-se-lhe  as  faces  de  rosea  claridade  e  ela  sorri.  (p.  135-136) 

O  primeiro  criterio  que  se  pode  observar  e  a  incidencia  da  luz,  traduzida  como  penumbra, 
como  se  o  autor  pretendesse  um  clair-obscur.  Alias,  o  romance  da-nos  constantes  exemplos 
do  cuidado  com  a  iluminagao  dos  cenarios,  como  se  fossem  quadros. 

A  preocupagao  seguinte  e  a  escolha  do  local  em  que  sera  surpreendida  a  personagem,  e  o 
mister  de  que  se  ocupa.  Essa  selegao  traduz  um  olhar  atento  para  os  afazeres  femininos, 
optando  por  aqueles  capazes  de  mostrar  a  mulher  sob  seus  angulos  mais  graciosos.  E  essaxe 
uma  tentagao  por  demais  balzaquiana  para  que  a  autoria  pudesse  inovar  de  algum  modo.  A 
pagina  1 17  ela  ja  nos  surgira  numa  descrigao  bem  tipica: 

Sentada,  firente  a  janela  da  camara  que  Ihe  e  mais  intima,  tern  na  mao  o  bordado 
interrompido  num  ramalhete  iniciado  em  suaves  tons  de  azul  De  lado,  sobre  a 
rnesinha,  amontoam-se-lhe  ospetrechos  de  costura. 

De  fato,  em  Honorina ,  Balzac  chega  a  dedicar  a  essa  escolha  todo  um  capitulo,  o  XXVI, 


211  O  olhar  de  Carlos  X  provocou,  de  fato,  o  comentario  dos  historiadores,  e,  no  critico  Burnand, 

aparece  como  des  yeux  d' enfant  (Op.  cit.,  p.  12). 
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a  comegar  pelo  proprio  ti'tulo,  “Observagao  Sobre  o  Trabalho  das  Mulheres”. 

Acompanhemo-lo  naquelas  passagens  com  as  quais  o  entrecho  mediunico  apresenta 
maior  intimidade  e  parentesco: 

Pouco  depois  ela  (Honorina)  me  deu  o  direito  de  entrar  no  encantador  atelier  onde 
fazia  suas  flores,  um  refugio  cheio  de  livros  e  curiosidades,  adornado  como  um  camarim 
e  onde  a  riqueza  reparava  a  vulgaridade  dos  instrument  os  de  trabalho  [...]  De  todos  os 
trabalhos  que  uma  mulher  possa  fazer,  as  flores  artificiais  talvez  sejam  aqueles  cujos 
detalhes  oferecem  maior  oportunidade  a  graga  feminina.  Para  colorir,  uma  mulher  deve 
permanecer  inclinada  sobre  uma  mesa  e  aplicar-se  com  uma  certa  atengao  a  essa  semi-pin- 
tura.  (CHVol.  III,p.  131  H) 

O  atelier  de  Honorina  merece  uma  descrigao  longa  e  detalhada,  que  se  justifica  por  ser  o 
local  de  trabalho  de  uma  profissional.  O  de  Monique,  traduzido  como  um  es  tudio  lambrizado, 
tern  a  simplicidade  suficiente  ao  exercfcio  de  um  simples  hobby. 

Honorina  ocupa-se  da  confecgao  de  flores  empregadas  em  adornos  de  moda;  ja  os 
encarpes  de  flores  e  frutos  sao  pintados  por  Monique  na  porcelana  caseira,  imitando  assim 
a  senhora  Jaquotot  citada  em  A  mulher  dos  Trinta  Anos.  (CH  Vol.  Ill,  p.  644  M30),  cuja 
pintura  era  feita  “em  vasos  de  porcelana  de  Sevres”. 

Depois  de  ressaltar  os  trabalhos  em  flores  como  os  que  mais  oportunidades  oferecem  a 
graga  feminina,  Balzac  faz  uma  referenda  a  posigao  inclinada,  indispensavel  ao  ato  de  pintar, 
a  mesma  que  e  vista  no  rosto  da  senhora  Barrasquie. 

Ainda  na  continuidade  do  mesmo  trecho,  em  Honorina ,  lemos: 

Mas  o  trabalho  em  flores  e  em  modas  compoe-se  de  uma  multidao  de  movimentos,  de 
gestos,  e  ate  de  ideias  que  deixam  uma  linda  mulher  em  seu  ambiente.  Ela  continua  sendo 
ela  mesma,  pode  conversar,  rir,  cantar  ou  pensar. 

[Monique] ao  contomar  com  trago  azul  o  monograma  do  esposo,  iluminam-se-lhe 
as  faces  de  rosea  claridade  e  ela  sorri.  (p.  136)  [...]  Finda  a  tarefa ,  Monique  limpa  os 
pinceis  a  cantar.  (p.  138) 

Em  Honorina ,  Balzac  ve  um  sentimento  de  arte  ate  mesmo  na  maneira  pela  qual  a 
condessa  dispunha  sobre  uma  longa  mesa  de  pinho  amarelo  as  mirfades  de  petalas  coloridas. 

A  psicografia,  designando  ainda  o  material  -  a  porcelana  reune-o  sobre  uma  mesa, 
tampouco  esquecendo  de  nos  especificar  a  madeira  de  que  e  feita,  o  mogno. 

No  paragrafo  a  seguir,  somos  levados  atraves  de  uma  imagem  de  desenhos  medievais  a 
inteirarmo-nos  do  tempo  decorrido  no  enredo.  Nessa  seqiiencia  de  um  discurso  igualmente 
sobre  pintura,  so  nao  interpretamos  o  trecho  como  uma  outra  miniatura  gravada  na  louga 
por  conhecermos,  de  antemao,  o  tema  da  arte  de  Monique  -  flores  e  frutos: 

Na  ronda  das  estagoes ,  o  tempo ,  como  nos  desenhos  medievais ,  prosseguiu  na 
marcha  inviolavel.  A  ciranda  infinita  das  horas  despetalam  lentamente  os  dias , 
tentanclo ,  em  vdo3  alterar  as  listas  do  calendario  (p.  136). 


212  O  grifo  e  nosso. 
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Comparando  com  essa  descrigao  o  desenho  do  leque  oferecido  pelo  primo  Pons  a  sra. 
de  Marville,  vamos  encontrar  uma  sugestiva  semelhanga:  “  Represen  tava  uma  ronda  dangada 
por  falsas  camponesas  e  por  pastores  grao-senhores...  E  o  inverno  e  o  verao!”  (CH  Vol.  X, 
p.  446  PP)  O  mais  surpreendente  contudo  e  a  assinatura.  -  “Watteau!  minha  prima,  um  dos 
maiores  pintores  franceses  do  seculo  XVIII!”  (CH  Vol.  X,  p.  446  PP) 

Assim  e  que,  atraves  de  O  Primo  Pons ,  cremos  revelar-se-nos  a  presenga  de  Watteau, 
presidindo,  ainda,  a  composigao  do  retrato  de  Monique,  numa  versao  distanciada  de  vinte 
anos  da  anterior. 

O  estiidio  de  Monique  comporta  uma  tela  de  Carlos  X,  sem,  contudo,  exibir  a  profusao 
de  objetos  de  arte  do  atelier  de  Honorina.  O  narrador  balzaquiano  atribui  a  riqueza  do 
ambiente  de  trabalho  de  sua  personagem  a  fungao  de  atenuar  a  vulgaridade  dos  instrumentos 
do  oficio;  mas,  na  psicografia,  fora  a  decorativa,  qualquer  atribuigao  e  deixada  a  criterio  do 
leitor.  Por  isso,  no  complemento  da  frase  -  “Os  Bourbons,  pois,  estao  de  volta!”  -, 
supusemos  tao-somente  a  intengao,  alias  flagrante,  de  balizar-nos  o  tempo. 

Mas,  logo  se  nos  impos  uma  associagao  interessante,  evocada  por  um  trecho  de 
Burnand,2i3  onde,  falando  a  proposito  do  ano  novo  de  1828,  ele  expressa,  de  maneira 
nostalgica,  a  fantasia  de  ver  a  bela  mesa  de  fabricar  flores,  com  que  Carlos  X  presenteia  a 
pequena  princesa  Clementina  d’Orleans. 

Se  ja  havi'amos  associado  a  mesa  de  pinho  da  personagem  balzaquiana  a  de  mogno  de 
Monique,  agora  sabemos,  seguramente,  que  a  table  a  faire  lesfleurs  e  um  dos  instrumentos 
do  oficio,  e  estava  em  plena  voga  ao  tempo  de  Carlos  X,  o  que,  melhor  ainda,  a  aproxima 
de  Monique,  atraves  da  tela  que  domina  a  camara  do  solar  dos  Barrasquie. 

* 

*  * 

Deixamos  propositadamente  para,  so  a  esta  altura  da  apreciagao,  comentar  do  retrato, 
uma  frase  que  aparece  logo  no  im'cio  de  sua  segunda  descrigao: 

“Monique,  mechas  loiras  levemente  matizadas  de  prata”,  etc.  (p.  135) 

Nosso  proposito  e  abrir  um  parentese,  para  inserir  aqui  um  estudo  de  Abraham, 
denominado  “A  Made”,  no  qual  ele  procura  estabelecer  uma  relagao  das  faixas  etarias  com 
a  cor  dos  cabelos.  Consideramos  necessaria  essa  insergao,  nao  so  para  esclarecer  a  frase  em 
questao,  mas  tambem  para  proceder  a  uma  generalizagao,  estendendo  a  outras  personagens 
os  mesmos  raciocmios  e  observagoes  desse  critico,  a  elas  aplicaveis. 

Trata-se  de  um  subtitulo  do  capitulo  VI,  do  seu  trabalho. 

Comega  ele  por  dizer-nos  que  e  impossivel  comparar  com  a  sociedade  real  a  proporgao 
de  personagens  assinaladas  como  tendo  os  cabelos  grisalhos  ou  brancos.  Por  outro  lado, 
evidencia  como  uma  verdadeira  curiosidade  o  fato  de  que,  entre  trinta  e  oito  homens,  Balzac 
so  nos  mostre  cinco  mulheres  com  os  cabelos  brancos.  Contudo,  a  primeira  vista,  poderia 
bem  parecer-nos  que  nao  faltam,  na  ‘Comedia’,  as  matronas  ricas,  como  tampouco  as 
porteiras  ou  adelas  de  idade  canonica.  Seria  de  se  ver  ai  uma  galanteria  do  autor?  Deveriamos 
buscar  a  razao  nas  praticas  da  moda?...  (Veronica  e  “obrigada  a  arrancar  uma  imensa 


213  Bumand,  R.  Op.  cit.,  p.  61. 
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quantidade  de  cabelos  brancos”.)  Ou,  na  Comedia  Humana ,  seria  de  fato  a  idade  mediana 
das  mulheres  muito  inferior  a  dos  homens,  como  nos  inclinamos  a  crer? 

Depois  de  sugerir-nos  uma  pesquisa  em  torno  da  idade  das  heromas  dos  romances,  ele 
volta  a  sua  linguagem  es  tati'stica  pa ra  concluir  que  nao  existe,  verdadeiramente,  uma  so  mulher 
de  cabelos  grisalhos;  cinco  de  cabelos  seguramente  brancos  e  o  que  nos  fornecem  os  retratos 
de  Balzac.  E  conclui  que  cabe  ao  leitor  interpreta-lo  como  quiser.  E,  aqui,  somos  nos  a  pedir 
que  se  inclua  nessa  sua  interpretagao  os  exemplos  da  mediunidade,  os  quais  continuam 
instivgantes  com  relagao  a  obra  do  Balzac  “vivo”. 

A  pagina  1 35,  vinte  anos  apos  a  tragedia  da  perda  simultanea  do  irmao  e  do  filho,  Monique 
“mostra”  apenas  “mechas  loiras  levementematizadas  deprata”.  E,  quanto  a  madame  Coralie, 
a  galanteria  do  autor  elabora  na  frase  um  artifi'cio  que  a  favorece:  “Propiciando-lhe  um 
contraste  juvenil,  mecha  de  cabelos  brancos  irrompe-lhe  sob  a  testa”  (p.  180)  Mesmo  em 
Palome,  e  necessaria  a  indiscrigao  de  Renet,  deslocando-lhe  a  touca,  para  por  a  mostra  os 
cabelos  grisalhos.  (p.  137)  Os  de  Margot,  assentados  em  derredor  da  touca,  expoem  somente 
“cacho s  cinereos”.  (p.  121) 


* 

*  * 

No  capitulo  XLV,  “Uma  Suspeita”,  da-se  o  encontro  casual  entre  Monique  e  Rossellane. 
Sobre  o  incidente,  diz-nos  o  terceiro  paragrafo: 

Cruza  com  a  altiva  jovem,  que  Ihe  mostra  as  costas  com  deliberado  desdem , 
enderegando-lhe  um  desses  singulanssimos  olbares  que ,  de  mulher  para  mulher ,  falam 
mais  do  que  milpalavras.  (p.  206) 

Balzac,  freqiientemente,  faz  com  o  recurso  do  olhar  uma  complementagao  expressiva  aos 
discursos  de  suas  personagens,  como  e  o  caso  do  exemplo  de  Oscamponeses,  que  destacamos 
para  comparagao:  A  senhora  escutou?  -  exclamou  cinicamente  Catarina,  langando  a 

condessa  um  desses  olhares  de  mulher  para  mulher,  que  sao  como  punhaladas”.  (CH  Vol. 
XIII,  p.  166  Camp.) 

A  essa  fisiologia  do  olhar  ele  costumava  acrescentar  ainda  outras,  por  exemplo  a  dos 
musculos,  exatamente  como  o  fara  o  autor,  a  pagina  208 :  “Enquanto  isso,  o  olhar  de  Monique 
satura-se  de  suspeitas,  pontilha-se  de  interrogagoes.  Pequeno  musculo  comega  a  crispar-lhe 
numa  das  palpebras”. 

Mostra-se  consciente  dessa  eloqiiencia  fisiologica  involuntaria  Thuillier,  de  OsPequenos 
Burgueses :  -  “Nem  um  musculo  de  meu  rosto  me  traira  -  disse  Thuillier  mantendo-se 
impassivel”.  (CH  Vol.  XI,  p.  398  Bur) 


* 

*  * 

No  capitulo  seguinte,  o  XLVI,  “A  vida  mtima  de  muitos  casais”  -  (p.  210),  a  natureza  e 
submetida  a  impressao  subjetiva  de  Monique:  “A  senhora  Barrasquie  traz  consigo  a  tristeza 
da  paisagem  chuvosa.”  (p.  210) 

Esse  e  um  recurso  que  estudaremos  amplamente,  em  nosso  capitulo  especifico,  “A 
Paisagem”  (ver  cap.  XI,  p.  543),  e  do  qual  o  romancista  ja  se  servia,  mesmo  aesde  os  seus 
primeiros  escritos.  Atentemos,  a  proposito,  para  esse  exemplo  de  Le  Vicaire  des  Ardennes: 
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La  pauvre  Melanie  passa  ces  trois  jours  dans  une  mortelle  tristesse.  Ses  fenetres  donnaient 
surla  lisiere  de  la  foret  et  lesarbres  depouilles  de feuilles ,  la  campagne  deserte ,  la  nature  en  deuily 
formaient  un  spectacle  en  harmonie  avec  les  sombres pensees  qui  lyassaillaient.2i4 

Em  O  Medico  Rural ,  Benassis  reporta  a  Genestas: 

Tudo  atua  sobre  a  Fosseuse;  se  o  tempo  esta  nublado  e  sombrio,  ela  fica  triste  e  “chora 
com  o  ceil”;  essa  expressao  e  dela.  Canta  com  os  passarinhos,  acalma-se  e  fica  serena  com 
o  ceu,  enfim,  aparece  bela  num  dia  belo,  um  perfume  delicado  e  para  ela  um  prazer  quase 
inesgotavel:  ja  a  vi  saboreando  durante  um  dia  inteiro  o  perfume  exalado  por  um  reseda, 
apos  uma  dessas  manhas  chuvosas  que  desenvolvem  a  alma  das  flores  e  dao  ao  dia  nao  sei 
que  de  fresco  e  de  brilliante;  ela  desabrocha  com  a  natureza,  com  todas  as  plantas.  (CH 
Vol.  XIII,  p.  379  Mr) 

E  agora,  um  fragmento  do  retrato  da  Sra.  Graslin,  em  O  Cura  daAldeia :  “A  fisionomia 
dela  e  como  uma  paisagem  triste  no  inverno,  magmfica  no  verao;  o  mundo  a  vera  sempre 
no  inverno”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  45  Ca) 

Uma  das  grandes  qualidades  de  Balzac,  e  que  um  leitor  de  nossos  dias  so  percebe 
quando  advertido,  e  o  seu  grande  senso  da  atualidade.  Talvez  nenhum  escritor  saiba 
aproveitar  como  ele  os  acontecimentos  do  dia  e  transforma-los  em  materia  romanesca. 

Em  A  Prima  Bete ,  um  fato  tao  pouco  literario  como  o  escandalo  administrative  do 
fornecimento  de  cereais  na  Argelia  ofereceu-lhe  motivos  de  alta  dramaticidade.215 

A  tematica  da  conversagao  do  casal  Barrasquie  e  contribuigao  a  essa  caracterfstica: 

O  esposo  acabaradesairaposbaverem  trocado  observagoes  impessoais,  aproposito 
da  exploragao  do  Canal ,  cujas  agoes,  menos  as  que  estavam  em  maos  de  particulars, 
uma  ordenanga,  haalgum  tempo,  fizera  retornaras  maos  da  familia  Caraman.  (p. 
210) 

Essa  noticia,  para  ser  inserida  como  tema  de  contemporaneidade,  exigiu  do  romancista 
uma  pesquisa  historica,  permitindo-lhe  situar  a  ocorrencia  em  uma  temporalidade  que, 
embora  nao  expressa,  ratificou-se  como  coerente,  atraves  de  nossa  exegese.  Para  que  possamos 
aquilatar  as  sutilezas  dessa  escolha,  frente  a  multiplicidade  de  datas  concernentes  ao  historico 
da  propriedade  do  canal  do  Midi,  iremos  aqui,  transcrever  um  trecho  de  artigo  publicado  na 
revista  L* Illustration^ 

Riquet  havia  empregado  toda  a  sua  fortuna  e  muito  mais  na  construgao  do  canal.  Era 
justo  que  ele  fosse  compensado  desse  sacriffcio.  Luiz  XVI  lhe  concedeu  o  canal  que  lhe  foi 
doado  em  feudo. 

Os  herdeiros  de  Riquet  possuiram  e  administraram  esse  belo  dominio,  desde  a  abertura 


214  A  pobre  Melanie  passou  esses  tres  dias  numa  tristeza  mortal.  Sua s  janelas  davam  para  a  orla 
da  floresta,  e  as  arvores  despojadas  de  folhas,  o  campo  deserto,  a  natureza  de  luto,  formavam  um 
espetaculo  em  harmonia  com  os  sombrios  pensamentos  que  a  assaltavam.  (p.  292) 

215  Ronai,  P.  CH  Vol.  X,  p.  412  PP. 

216  U II lustration  -  Vol.  XI  Samedi  7/08/1847. 
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a  navegagao,  1681,  ate  1789.  A  familia  de  Caraman,  que  constittua  o  ramo  mai s  antigo 
dess  a  descendencia,  tinha  vinte  e  uma  partes  de  propriedade  em  vinte  e  tres;  o  restante 
pertencia  ao  ramo  mais  novo,  o  dos  Bonrepos.  O  chefe  da  ala  antiga,  em  razao  de  uma 
substituigao  perpetua,  beneficiava-se  da  metade  dos  produtos,  e  dirigia  a  administragao. 
Quanto  aos  canais  de  Saint-Pierre  e  de  Narbonne,  pertenciam  aos  estados  do  Languedoc. 

A  revolugao  de  89  perturbou  esse  estado  de  coisas.  Tendo  emigrado  a  familia  de 
Caraman,  feudo  e  propriedade  lhes  foram  tirados,  de  uma  so  vez.  A  ala  nova  conservou 
a  posse.  O  governo  tornou-se,  igualmente,  proprietario  dos  dois  outros  entroncamentos, 
devido  a  supressao  dos  Estados. 

Em  virtude  do  decreto  de  21  de  margo  de  1808,  que  ordenava  a  venda  dos  canais 
pertencentes  ao  Estado,  a  pane  do  governo  no  canal  do  Midi  foi  cedida  a  caixa  de 
amortizagao.  Em  seguida,  dividiu-se-a  em  1.000  agoes,  das  quais  somente  algumas  foram 
entregues  a  particulares.  Napoleao  comprou  o  restante,  que  deu,  a  titulo  de  pensoes  e 
morgados,  a  militares  e  a  Legiao  de  Honra.  Um  decreto  de  10  de  margo  de  1810  constituiu 
uma  sociedade  em  comandita,  que  agrupou  todos  os  acionistas  existentes,  e  foi  forgada  a 
aceitar  um  administrador  geral  indicado  pelo  imperador.  Essa  sociedade  tomou  o  nome 
de  “Companhia  do  Canal  do  Midi”. 

Veio,  finalmente,  a  lei  de  5  de  dezembro  de  1814,  que  ordenou  a  restituigao  dos  bens 
nao  vendidos  dos  emigrados,  e  anistiou  a  ala  antiga  dos  herdeiros  de  Riquet  com  a  posse 
do  canal.  As  agoes  deixadas  livres  foram  liberadas  a  familia  Caraman,  decidindo-se,  alem 
disso,  que  todas  aquelas  que,  por  morte  dos  proprietaries  ou  extingao  dos  titulos, 
retornassem  ao  Estado,  seriam  igualmente  restituidas  aos  seus  antigos  possuidores.  Enfim, 
o  ramo  novo  foi,  por  ordenanga  real  de  25  de  abril  de  1823,  admitido  na  Companhia. 

A  cronologia  atribuida  ao  capftulo,  outubro  de  1 826,  evidenciando  a  atualidade  do  assunto 
de  conversagao  dos  dois  esposos,  ainda  mais  se  precisa  atraves  da  expressao  utilizada,  “ha 
algum  tempo”. 

Ja  o  dissemos,  em  outra  parte  desse  nosso  estudo,  como  Eugene  Surville,  cunhado  de 
Balzac,  engenheiro  de  pontes  e  estradas,  ocupa  uma  parte  importante  na  ‘Comedia*,  sendo 
freqiiente  nos  romances  o  assunto  concernente  a  canais. 

Em  ‘Cesar  Birotteau’: 

Ouvia  discutir,  a  direita,  a  questao  do  emprestimo  para  a  conclusao  dos  principal 
tragados  de  canais,  proposto  pela  diregao  das  pontes  e  estradas,  e  falava-se  em  milhoes! 
(CH  Vol.  Vffl,  p.  492  CB) 

Em  O  Cura  da  Aldeia ,  o  exemplo  do  canal  do  Midi  servira  de  termo  comparativo  as 
modificagoes  que  o  padre  Bonnet  pretende  introduzir  na  propriedade  da  sra.  Gradin: 

Essa  agua,  cujo  volume  seria  facilmente  aumentado  por  meio  de  obras  na  floresta,  a 
fim  de  nao  deixar  perder  nada  e  de  juntar  as  menores  fontes,  essa  agua  nao  serve  para  nada; 
faga,  porem,  entre  as  duas  colinas  da  torrente,  uma  ou  duas  barragens  para  rete-la,  para 
conserva-la,  como  Riquet  fez  em  Saint-Ferreol,  onde  se  fizeramimensos  reservatorios  para 
alimentar  o  canal  do  Languedoc,  e  fertilizara  essa  planfcie  inculta  com  agua  sabiamente 
distribtuda  por  meio  de  canaletas  mantidas  por  componas,  a  qual  seria  absorvida  no 
momento  opormno  por  aquelas  terras,  e  cujo  excesso  seria  alias  dirigido  para  nosso 
pequeno  arroio.  (CH  Vol.  XIV,  p.  117/118  Ca) 

Complementando  o  paragrafo,  encerra-se  o  dialogo  do  casal  com  um  silencio  constran- 
gedor:  “Depois  do  entendimento  rapido,  caira  o  silencio  longo  demais  entre  os  dois,  silencio 
que  os  pingos  d’agua  pareciam  reticenciar  amargamente  la  fora...”  (p.  210) 
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Em  A  Bretanha  em  1799 ,  Barbette  e  o  filho  esperavam  Galopa-caneca  em  meio  a  um 
silencio  que  poderi'amos,  aqui,  adjetivar  como  “apavorante”,  predizendo  alguma  desgraga, 
e  cadenciado  atraves  da  mesma  imagem:  “O  silencio  so  era  interrompido  pelos  mugidos  das 
vacas  ou  pelas  gotas  de  cidra  que  tombavam  periodicamente  do  batoque  do  tonel”.  (CH 
Vol.  XII,  p.  554  Bret.  1799) 


* 

*  * 

Depois  de  uma  entrevista  com  Aline,  a  atendente  do  consultorio,  Monique  torna-se 
sabedora  das  freqiientes  visitas  de  Rossellane  a  clmica  do  marido,  e  resolve  por  isso 
interpela-lo: 

Florian ,  desorientado,  gaguejara  desculpas. 

-  Que  infantilidade,  Monique!  Tanta  curiosidadepor  nada!  Uma  simples  cliente! 

Diante  dessaspalavras,  denotando  irritagdo,  devez  queanomeia,  habitualmente, 

pela  afetuosa  abreviatura  de  Moni ,  sugerira  com  o  objetivo  de  reconquistarem  apaz: 

-  Entao,  pego-te!  Entrega  o  caso  a  outro  colega!  (p.  213/214) 

Mais  uma  vez,  verifica-se  uma  particularidade  das  describes  balzaquianas,  qual  seja  a 
mudanga  do  apelativo,  servindo  para  denunciar  a  alteragao  de  humor  da  personagem. 

Em  Um  Conchego  de  Solteirao: 

Quando  Joao-Jacques  incorria  na  colera  da  criada,  suprimiam-lhe  bruscamente  todos 
os  cuidados  e  as  caricias  banais  que  constituiam  toda  sua  alegria.  Numa  palavra,  Flora 
punlia  o  patrao  em  penitencia.  Assim,  cessavam  aquelas  palavrinlias  de  afeifao  com  que 
ela  ornava  a  palestra  com  tonalidades  variadas  e  olliares  mais  ou  menos  ternos: 

Meu  gatinho  -  meu  luluzinho  -  meu  bibi  -  meu  queridinho  -  meu  ratinho,  etc.  Um 
“senhor”  seco  e  frio,  ironicamente  respeitoso,  trespassava  entao  o  cora^ao  do  desgra^ado 
solteirao  como  a  lamina  dum  punhal.  Esse  “senhor”  servia  de  declara^ao  de  guerra.  (CH 
Vol.  VI,  p.  130  Cs) 

Em  O  Gabinete  das  A n tiguidades,  o  marques  d’Esgrignon,  ao  tomar  conhecimento, 
atraves  de  pessoa  estranha  a  familia,  das  dividas  enormes  de  Victurniano,  interroga  a  irma, 
censurando-a: 

-  E  a  senhora  nao  me  disse  nada  a  esse  respeito,  srta.  de  Esgrignon  -  acrescentou  o 
marques,  interpelando  a  irma. 

Essas  palavras  denotavam  sempre  irritagao,  porque  ele  a  chamava,  geralmente,  de 
“minlia  irma”.  (CH  Vol.  VI,  p.  579  Ga) 

FLORIAN 


Falando-nos  da  estrutura  dos  romances  em  Balzac,  assinala-nos  Bertault  que  o  primeiro 
procedimento  de  que  ele  se  serviu,  e  retomou  constantemente,  foi  o  contraste.  A  maior 
parte  das  novelas  oferece  um  diptico:  Ao  Chat-quipelote,  O  Baile  de  Sceaux,  A  Mensagem , 
Um  Drama  a  Beira-mar ,  Madame  Firmiani ,  O  Adeus.  “Estas  duas  partes”,  diz  o  autor  de 
Uma  Dupla  Familia ,  “formarao  entao  uma  mesma  historia  que  produzira  duas  agoes 
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distintas”.  Veremos,  pois,  a  mesma  personagem,  em  dois  quadros  de  sua  existencia,  antes  e 
depois  do  acontecimento  que  a  divide,  duas  partes  que  se  opoem,  organizando  o  piano  do 
conto  ou  da  novela.  Noy4o  Chat-qui-pelote,  o  quadro  da  vida  simples  e  serena  de  Augustina 
Guilherme  na  loja  de  seu  pai  contrasta  com  o  de  seus  tormentos  apos  seu  casamento  com  o 
pintor  Teodoro  de  Sommervieux.  Esse  procedimento  da  a  sensagao  de  uma  disposigao  que 
se  adapta  as  dimensoes  dos  maiores  romances.  Os  proprios  titulos  evidenciam-no. 

Assim  como  0A0  Chat-qui-pelote  foi,  de  imcio,  intitulado  Heur  et  Malheur  (Tempo  e 
Contratempo),  temos  a  Historia  da  Grandeza  e  da  Decadencia  de  Cesar  Birotteau,  Memo¬ 
ries  de  Duas  Jovens  Esposas ,  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas.  Esse  gosto  dos  contrastes, 
das  oposigoes,  das  anti'teses,  manifesta-se  nao  somente  no  piano  das  obras,  mas  nas  descri¬ 
bes,  retratos,  agrupamentos  de  personagens,  ciumes  dos  clas. 

O  Cristo  Esperapor  Ti,  coerente  com  seu  modelo,  esta,  da  mesma  forma,  atravessado 
por  jogos  de  luz  que  se  refletem  e  ecos  que  se  respondem.  Isso  acontece  nao  so  em  seu  piano 
geral,  quando  a  felicidade  conjugal  subitamente  desmorona  com  o  ressurgimento  de  Ros- 
sellane,  mas  tambem  em  muitos  detalhes  menores.  Destes,  colocamos  em  pauta  os  retratos 
que,  em  ambas  as  personagens,  Monique  e  Florian,  nos  sao  feitos  no  identico  “antes  e  depois” 
balzaquiano.  O  de  Florian  e  esbogado  quando  de  sua  apresentagao,  a  pagina  27,  e  vinte  anos 
depois,  a  pagina  138;  e  para  melhor  apreciagao,  vamos  contrapor  os  textos  respectivos, 
citando-os,  um  apos  o  outro: 

Seus  olhos,  no  projundo  de  um  azul  que  a  distdncia  passa  por  negro,  tern 
ahunddncia  de  vida.  O  nariz  e  romano,  os  cahelos ,  que  nao  empoa,  estdo  aparados 
no  estilo  Brutus.  O  casacdo  de  merino,  o  coletedeseda  hordada,  a  chalina  hem  atada, 
evidenciam  o  sohrio  na  elegancia.  (p.  27) 

Depe  ante  a  janela  aberta,  Florian  cofia  calmamente  uma  das  smgas  e  consulta 
um  primoroso  exemplar  dos  livros  de  grossas  lomhadas  que  fazem  fila  na  estante 
encimada  por  um  mdrmore  de  Alepo.  A  paleta  do  tempo  tingiu-lhe  a  caheleira  de 
neve,  mormente  nas  temporas  e  em  derredor  da  fronte.  Os  olhos  cintilam,  aincla 
plenos  de  juventude  interior,  mas  na  face  se  estampa  a  serenidade  da  madureza.  (p. 

'  138) 

Estamos  certos  de  que  qualquer  pessoa  dotada  de  pendores  para  o  desenho  seria  capaz 
de,  seguindo  as  instrugoes  detalhadas  do  narrador,  desenhar,  por  exemplo,  o  retrato  de  padre 
Marcel.  Ja  o  mesmo  nao  ocorre  com  o  do  dr.  Barrasquie,  cuja  descrigao  e  vaga,  dando  sempre 
maior  enfase  a  elegancia  e  aos  detalhes  concernentes  a  moda  que  a  aparencia  fisionomica 
propriamente  dita,  como  se  pretendesse,  com  essa  manobra,  dissimular  ainda  mais  a  figura 
do  retratado. 

Como,  porem,  a  identidade  que  nos  interessa  e  a  do  narrador,  ha  que  recorrer,  para  a 
identificagao  dos  contornos  de  sua  fisionomia,  aos  objetos  sobre  os  quais  recai  a  narrativa 
e,  mesmo,  constituem-na.  Essa  a  razao  pela  qual  devemos  acompanha-lo  no  especial  relevo 
dado  a  alguns  aspectos  relativos  a  moda.  Fagamos,  contudo,  de  imcio,  a  analise  dos  poucos 
detalhes  fisionomicos  disponlveis. 

Para  a  tonalidade  dos  olhos,  Abraham, 217  nos  lembra  os  qualificativos  com  que  Balzac 


217  Abraham,  P.  Op.  cit.,  p.  173. 
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acompanha  algumas  das  cores  da  iris.  Apercebemo-nos,  depressa,  de  que  cada  cor  esta  ligada 
a  um  certo  numero  de  imagens  que  diz  ele  podermos  chamar  de  ‘motoras’,  de  acordo  com 
o  mecanismo  mental  de  associagao  do  escritor. 

Os  olhos  azuis,  ele  os  reserva  para  os  mfsticos,  os  militares  e  os  homens  de  agao: 
cintilantes-francos-magneticos-napoleonicos,  etc. 

Imagens  motoras:  o  ceu,  o  mar,  o  ago,  o  ima. 

Sem  nos  esquecermos  de  que  Florian  “servira  na  guerra,  a  Infantaria”  (p.  267),  todo  o 
enredo  e  testemunha  de  sua  qualidade  como  homem  de  agao,  pelo  menos  ate  seu  fracasso 
emocional.  Em  sua  ultima  e  dramatica  visita  a  casa  de  Carla,  ha  um  momento  em  que  ele 
“fixa  o  azul  dos  olhos  no  azul  do  ceu”  (p.  132),  e  assim  nos  reproduz  uma  daquelas  imagens 
motoras.  Quando  ele  reaparece  no  capital  o  XXX,  “os  olhos  cintilam ,  ainda  plenos  de 
juventude  interior”,  (p.  138)218 

O  nariz  romano,  fomos  encontra-lo  em  A  Falsa  Amante ,  na  personagem  Paz:  “A  mais 
robusta  saude  florescia  naquele  rosto  dividido  ao  meio  por  um  nariz  romano,  grande,  que 
lembrou  a  Clementina  os  belos  transteverinos2i9.  (CH  Vol.  II,  p.  476  Fa)  E,  ainda,  em  ‘Cesar 
Birotteau’,  na  sra.  Matifat,  que  possuia...“um  porte  altivo,  um  nariz  romano  e  os  esplendores 
duma  cutis  carmesim”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  459  -  CB)  Essa  impressao  de  altivez,  associada  a 
um  nariz  romano,  e  tambem  vista  em  Florian  (p.  27),  traduzida  como  “  Ar  solene  de  esposo”, 
frase  que  precede  de  poucas  linhas  a  descrigao  propriamente  dita  da  personagem. 

Da  cor  dos  cabelos,  so  pudemos  registrar  uma  mengao,  aquela  da  pagina  138,  quando 
“A  paleta  do  tempo  tingiu-lhe  a  cabeleira  de  neve”.  E,  mesmo  ali,  o  autor  recria-nos  uma 
dificuldade  ja  assinalada  por  Abraham,  quando  nos  diz:  “Ficamos  quase  sempre  sem  saber 
que  cor  tiveram  os  cabelos  daquelas  personagens  surgidas  numa  idade  em  que  eles  ja 
embranqueceram,  ou  ate  mesmo  ja  desapareceram”.22o 

A  proposito,  de  varios  tipos  sao  as  omissoes  de  pormenores  que  vimos  encontrando  na 
obra  mediunica,  e  nossa  melhor  leitura  tern  sido  feita  justamente  atraves  delas,  como  se  fora 
um  inconsciente  da  obra.  Nesse  caso,  por  exemplo,  o  sentido  da  omissao  da  cor  original  dos 
cabelos  pode  ser  lido  em  um  habito  equivalente  em  Balzac.  Ja  em  outros  trechos,  a 
interpretagao  devera  ser  buscada  numa  ampla  e  criteriosa  documentagao  historica  que 
sustenta  a  imagem  do  texto.  E  aqui,  de  novo,  reencontramos  a  pista  do  autor  ambicionado. 

Assinala-nos  Stefan  Zweig  que,  entre  os  inumeros  papeis  deixados  por  Balzac,  encontra- 
se  o  esbogo  de  um  romance,  Les  Gars ,  que  devera  narrar  um  episodio  da  insurreigao  da 
Vendeia  contra  a  Republica  francesa.  Esse  vira  a  ser  o  assunto  para  o  seu  primeiro  e 
verdadeiro  romance,  pois,  ate  entao,  suas  obras  anonimas,  de  fancaria,  nao  eram  devidamen- 
te  documentadas.  Mas,  gragas  ao  seu  senso  de  responsabilidade,  agora  exaltado,  ja  reconhece 
nao  so  o  quao  inveridicos  e  deficientes  eram  seus  romances  historicos  anteriores,  mas, 
tambem,  o  fato  de  que,  para  aproximar-se  do  presente,  nao  basta  colocar  simples  bastidores 
pintados  em  torno  das  personagens;  e  preciso  ver  o  ambiente  vivo  e  verdadeiro.  Se,  antes, 
rascunhava  um  romance  sobre  fatos  da  Idade  Media,  na  melhor  das  hipoteses  poderiam 
especialistas  verificar  erros. 

Zweig  assinalou  tambem  que  e  no  pequeno  detalhe  que  se  revela  verdadeiro  que  vamos 
encontrar  a  vivacidade  convincente  da  obra.  Sabemos  que,  sem  verdade  e  sem  veracidade, 


218  O  grifo  e  nosso. 

219  Transteverinos:  habitantes  a  margem  direita  do  Tibre,  em  Roma.  (CH  Vol.  II,  p.  476  Fa) 

220  Op.  cit.,  p.  182. 
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nao  se  origina  arte,  e  nunca  personagens  podem,  realmente,  produzir  efeito,  se  nao 
apresentadas  unidas  com  o  ambiente  imediato,  o  solo,  a  regiao,  o  meio  e  a  atmosfera 
especifica  que  se  pretende  retratar. 

O  exemplo  que  agora  vamos  analisar  podera  dar-nos  a  medida  de  um  rigor  que  ultrapassa 
o  simples  recurso  a  uma  erudigao  livresca.  E  como  se  sentissemos  no  autor  contemporanei- 
dade  que  autentica  as  citagoes  mais  banais,  de  moda  e  outras. 

Vamos,  no  que  se  segue,  inventariar,  discriminando-as,  as  nossas  fontes  de  informagao, 
para  que  o  leitor  possa,  atraves  desses  registros  aparentemente  seguros,  concluir  conosco 
que  o  autor  conhece  melhor  o  norte  da  bussola.  Esse  raciocinio,  pesando  sobre  dados  tao 
consagrados,  parecera,  com  a  cumplicidade  do  leitor,  menos  ousado. 

“Os  cabelos,  que  nao  empoa,  estao  aparados  no  estilo  Brutus”. 

Nao  encontramos  cabelos  a  Brutus. 

Balzac,  prodigo  na  citagao  dos  estilos  de  penteados,  nao  o  menciona  uma  vez  sequer.  De 
seus  muitos  exemplos,  os  de  identica  inspiragao  romana  serao  aqui  reproduzidos. 

No  An  Chat-qui-pelote ,  vamos  ver  “um  penteado  a  Caracala,  posto  em  moda  tanto  pela 
escola  de  David  como  por  esse  entusiasmo  pelas  formas  gregas  e  romanas  que  assinalou  os 
primeiros  anos  do  seculo”.  (CH  Vol.  I,  p.  35  CP)  Em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  a 
duquesa  de  Maufrigneuse  travestida  em  homem,  faz  uso  de  uma  “cabeleira  postiga  a  Tito”. 
(CH  Vol.  VI,  p.  648)  ‘Cesar  Birotteau’:  “Como  verdadeiro  perfumista,  odiava,  por  outro 
lado,  uma  revolugao  que  punha  a  todos  a  lei  Tito  e  suprimia  o  uso  do  po”.  (CH  Vol.  VIII, 
p.  346  CB) 

Esse  ultimo  exemplo  explicita  um  conceito  da  moda  que  tornaria  em  parte  correta  a 
apresentagao  da  personagem.  Por  outro  lado,  apesar  da  referenda  a  uma  figura  historica 
diversa,  pareceu-nos  tratar-se  do  mesmo  estilo  de  penteado,  nao  so  em  fungao  da  cronologia 
identica,  mas  tambem  pela  comum  origem  romana. 

Essa  divergencia,  que  fomos  levados  a  colocar  como  uma  alternancia,  Titus  ou  Brutus, 
obrigou-nos  a  procurar  documentar-nos  melhor  a  respeito.  Comegamos,  entao,  por  con- 
sultar  o  Grand Dictionnaire,m  que  nos  deu  somente  “a  Titus”,  o  que  mais  proximo  estaria 
de  um  possivel  equivoco.  Em  seguida,  define  esse  modo  de  aparar  os  cabelos  como  “tao 
curtos  na  frente  quanto  atras”,  como  se  ve  nas  estatuas  do  imperador  Titus.  E  continua  a 
Enciclopedia  com  um  esbogo  historico  da  origem  desse  penteado.  Em  1793,  os  jacobinos 
usavam,  provavelmente  como  lembranga  de  Rousseau,  uma  peruca  de  cabelos  longos, 
negros  e  nao  empoados  (excegao  de  Robespierre,  que  conservara  o  po).  Tendo  os  aristocra- 
tas,  ridiculamente,  adotado  essa  peruca,  as  sessoes  inquietaram-se,  e  o  Conselho  Geral  da 
Comuna  aboliu,  por  um  decreto,  as  perucas  a  jacobita  (1  °  frimaire  ano  11)222 

Nessa  mesma  epoca,  Frangois  Joseph  Talma,  ilustre  ator,  desempenhava  o  papel  de  Titus, 
na  tragedia  Brutus ,  e,  para  nao  se  tornar  suspeito  de  contravengao  com  um  penteado 
proibido,  encomendou  ao  peruqueiro  Duplan  uma  peruca  que  nao  o  comprometesse. 
Duplan  idealizou  uma  negra,  de  cabelos  curtos,  que  Talma  usou  sobre  seus  proprios  cabelos 
para  representar  sua  personagem. 

Ele  acabou  [diz  Arnault  em  Lembrangas  de  um  sexagenario]  por  usa-la  na  cidade, 
langando-a  como  moda,  que  a  principio  foi  adotada  por  alguns  amantes  de  antiguidades, 


221  GDUL  XIXe  S.  1866/1876,  verbete  “Titus”. 

222  3°  mes  do  calendario  republicano,  comegando  no  dia  21,  22  ou  23  de  novembro. 
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artistas  e  literatos,  e  depois,  insensivelmente,  pel  os  j  ovens  de  qualquer  partido.  A  partir 
do  ano  IV,  o  po  e  os  cabelos  longos  desapareceram  quase  por  completo,  e  o  penteado 
imaginado  por  Duplan  reinou  quase  absolutamente  ate  nossos  dias. 

Poderfamos  considerar  correta  a  conclusao,  atraves  da  informagao  da  Larousse,  de  que 
o  autor,  usando  a  expressao  “aparados  no  estilo  Brutus”,  e  nao  “a  Titus”,  estaria,  apenas, 
por  uma  questao  de  proximidade  da  historia  do  livro  (1799)  com  a  encenagao  da  pega  (1793), 
referendando-a  com  o  seu  ti'tulo,  Brutus .  Mas,  nao  e  assim  tao  simples.  Atraves  da  Nouvelle 
Biographie  Generalle ,  de  1864,  e  da  propria  Larousse,  foi-nos  possivel  aprofundar  a  pesquisa, 
precisando  a  informagao  do  dicionario  e  justificando  amplamente  a  frase  objeto  do  nosso 
estudo.  Sim,  pois  que  a  Larousse  registra,  indevidamente,  no  verbete  “Titus”,  o  ator  Talma 
no  papel  de  Titus,  na  pega  “Brutus”,  de  Voltaire,  em  1793;223  ja  no  verbete  “Talma”,  registra 
esse  ator  na  mesma  pega  e  encenagao,  no  papel  de  Proculus.  Concluimos  ser  este  ultimo  o 
registro  correto,  por  estar  confirmado,  nao  so  pela  Nouvelle  Biographie ,  mas  por  inumeras 
outras  fontes.  Melhor  o  compreenderemos,  recorrendo  a  dados  biograficos  relevantes  da 
biografia  do  celebre  tragico. 

O  infcio  da sua carreira  teve  lugar  no  Theatre Frangais  (entao  situado  na  rua  da  Ancienne 
Comedie).  Estreando  em  20  de  novembro  de  1787  no  papel  de  Seidl,  de  Mahomet,  teve 
enorme  acolhida,  o  que  o  encorajou  a  mostrar-se  cada  vez  mais  digno,  atraves  de  um  estudo 
serio  de  sua  arte,  e  de  uma  reforma,  cujo  projeto,  logo  por  ele  esbogado,  acabou  por 
granjear-lhe  a  atengao  do  publico.  Era  habito,  desde  Baron,  representar-se  em  trajes  comuns, 
e  era  tal  a  forga  desse  habito  que  ninguem  parecia  chocado.  Esse  pormenor,  aparentemente 
sem  importancia,  provocou,  num  espi'rito  exato  e  consciencioso  como  o  de  Talma,  uma 
reflexao  seria.  Assim,  o  jovem  principiante  procurou  fazer  com  que  o  vestuario  reproduzisse 
a  verdade  historica.  Para  atingir  esse  resultado,  mandou  confeccionar  trajes  baseados  em 
estatuas  e  medalhas  antigas  e,  logo  em  seguida,  apareceu  em  cena  com  uma  verdadeira  toga 
romana.  Foi  no  pequeno  papel  de  Proculus  -  do  Brutus ,  de  Voltaire  -,  que  nao  chega  a  ter 
quinze  linhas  de  fala,  que  ele  arriscou  introduzir  essa  novidade.  Nao  somente  sua  toga  era 
romana,  mas  o  corte  de  seu  cabelo,  suas  sandalias  trangadas  e  outras  inovagoes  que  eram 
copiadas  a  moda  antiga.  O  publico  ficou  surpreendido.  Algumas  pessoas  aprovaram,  outras 
deram  gargalhadas,  principalmente  entre  os  artistas.  Mile.  Contat  gritou  que  ele  tinha 
verdadeiramente  a  aparencia  de  uma  estatua.  Mme.  Vestris  perguntou  se  ele  nao  tinha,  por 
engano,  posto  sobre  os  ombros  os  lengois  de  sua  cama.  Mas,  pouco  tempo  depois,  a  reforma 
prevaleceu  e  foi  definitiva. 

Como  sabemos,  a  citagao  do  romance  e  feita  no  ano  de  1800,  portanto  sete  anos  depois 
da  encenagao  da  pega,  que  e  de  1793.  A  Enciclopedia  Larousse  e  de  1876,  logo,  oitenta  e  tres 
anos  posterior  a  pega,  quando,  entao,  a  consignagao  “a  Titus”  estava  consagrada.  Por  isso 
dissemos  que  o  autor  se  valeu  de  um  saber  que  teria  um  contemporaneo  da  representagao, 
referendando  a  maneira  como  os  cabelos  estao  aparados  com  o  titulo  da  pega  -  Brutus  -,  ja 
que  a  personagem  Proculus,  que  se  tornou  notoria  pelo  uso  do  corte,  tinha  um  papel 
inexpressivo.  Chamamos  tambem  a  atengao  para  o  plural  “estatuas  e  medalhas  antigas”,  que 
serviram  de  modelo,  entre  as  quais,  certamente,  as  do  imperador  Titus,  numerosissimas, 
existentes  em  museus;  pois  que  o  Titus  da  pega  e,  tao-somente,  o  filho  de  Brutus,  nao  tendo 


223  O  mesmo  engano  se  verifica  na  nota  de  rodape  da  pagina  208,  de  Cabinet  des  Antiques,  Ed. 
Gamier,  1958. 
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iconografia,  e  cuja  propria  existencia  historica  e  questionada.224  Por  outro  lado,  na  repre- 
sentagao  de  1793,  Titus  na  pega  e  apresentado  da  maneira  convencional,  ou  seja,  cabelos 
longos  a  jacobita,  enquanto  o  inctfador  Talma,  representando,  como  ja  sabemos,  Proculus, 
enfatiza  ainda  mais  a  novidade,  ao  se  apresentar,  sozinho,  de  cabelos  curtos.  A  personagem 
Proculus  seria,  pois,  irrelevante  para  denominar  a  moda,  e  a  personagem  Titus  dela  nao  fez 
uso,  tendo-se  apresentado  da  maneira  tradicional.  Restou,  assim,  o  titulo  da  pega,  Brutus , 
como  fator  de  maior  pregancia  para  cognominar  a  moda. 

Portanto,  “a  Brutus”  esta  plenamente  justificado  na  otica  de  um  contemporaneo.  Assim 
parece  confirmar-se  a  nossa  suposigao,  a  consignagao  tardia  podendo  ser  explicada  como 
uma  alternancia. 


* 

*  * 

Ainda  dois  pormenores  do  traje  do  dr.  Barrasquie  sao  dignos  de  nota:  o  casacao  de  merino 
e  a  chalina  bem  atada.  So  no  ultimo  ano  do  seculo  XVIII  foi  definitivamente  instalada  na 
Franga  a  criagao  de  merinos,  com  o  rebanho  de  Naz  (Ain).  Essa  informagao  denuncia  que 
o  casacao,  envergado  em  1800  (portanto  apenas  um  ano  apos),  certamente  era  ainda  do 
merino  de  procedencia  estrangeira,  um  luxo  cabivel  para  quern  era  um  dos  “maiores 
contribuintes  da  cidade”,  como  se  ve  a  pagina  148. 

O  apuro  ou  o  desleixo  da  apresentagao  das  personagens  balzaquianas  e  indicado  de  mil 
maneiras,  indo  desde  a  qualidade  do  tecido,  sua  limpeza,  estado  de  desgaste,  ate  o  maior  ou 
menor  cuidado  de  sua  composigao,  a  maneira  como  estao  colocadas  as  diversas  pegas,  os 
acessorios,  fechos,  os  abotoamentos  corretos  ou  nao:  Em  O  Cura  daAldeia ,  “O  modo  pelo 
qual  (Gerard)  vestia  a  roupa  e  abotoava-a,  sua  gravata  mal  atada,  a  camisa  sem  frescura, 
ofereciam  os  caracterfsticos  dessa  falta  de  cuidado  consigo  mesmos  que  se  recrimina  aos 
homens  de  ciencia,  todos  mais  ou  menos  distraidos”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  164  Ca)  A  sra.  de 
Nucingen,  aconselhando  ao  marido  a  maneira  correta  de  vestir-se  para  agradar  a  uma 
mulher,  diz-lhe:  “  Abotoe  a  casaca  ate  em  cima,  como  faz  o  duque  de  Maufrigneuse,  deixando 
livres  as  duas  primeiras  casas”.  (CH  Vol.  IX,  p.  132  Emc)  Em  Um  Conchego  de  Solteirao , 
Giroudeau  e  Filipe  Brideau  apresentam-se  no  Gaiete:  “vestidos  segundo  a  moda  dos  oficiais 
bonapartistas  pertencentes  a  oposigao  constitucional,  com  uma  ampla  sobrecasaca  com  gola 
quadrada,  abotoada  ate  o  queixo”...  (CH  Vol'.  VI,  p.  43  CS) 

As  duas  descrigoes  da  personagem,  intercaladas  no  tempo,  mostram  diferengas  devidas 
nao  apenas  ao  natural  envelhecimento,  mas  tambem  ao  modo  de  apresentagao.  Enquanto 
a  primeira,  como  em  um  close ,  esboga,  direta  e  objetivamente,  a  figura  fisica  do  retratado  - 
olhos,  nariz,  cabelo  e  traje  -,  na  segunda,  somos  levados  a  surpreende-lo  em  um  cenario 
onde  pose,  indumentaria  e  objetos  foram  tornados  de  emprestimo  ao  grande  acervo  da 
Comedia  Humana. 

“De  pe  ante  a  janela  aberta”,  Florian  constroi  sua  moldura,  exatamente  como  vimos  em 
nossa  tese  Rafael  de  Valentin  servir-se  do  mesmo  recurso,  para  fazer-se  figurar  como  telas.225 

224  O  que  sobretudo  se  pergunta  e  como  Brutus,  menino  ainda,  no  reinado  de  Tarquinio,  pode  se 
encontrar  vinte  e  cinco  anos  mais  tarde,  pai  de  dois  j ovens  homens  em  idade  de  conspirar,  e 
outras  contradigoes  mais. 

225  Ver  Um  Contrabando  Literdrio ,  p.  121. 
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Em  seguida,  “cofia  calmamente  uma  das  suigas”,  imitando  um  gesto  de  Vautrin,  que 
podemos  ver  em  O  Pai  Goriot ,  num  dialogo  em  que  se  poe  de  acordo  com  a  opiniao  de 
Bianchon  sobre  a  aparencia  da  Srta.  Michonneau:  “E  justamente  o  que  ela  e,  rapaz  -  disse 
o  quarentao  cofiando  as  suigas”.  (CH  Vol.  IV,  p.  51  PG) 

Sobre  o  material  escolhido  para  recobrir  a  estante,  constatamos  ser  o  mesmo  de  um  outro 
movel  no  quarto  de  Ursula  Mirouet,  o  que  nos  e  descrito  em  frases  rigorosamente  identicas: 
“diante  da  estufa,  uma  pequena  comoda  duma  encantadora  marchetaria  encimada  por  um 
marmore  de  Alepo”.  (CH  Vol.  V,  p.  73  UM) 

* 

*  * 

Logo  apos  haver  retratado  o  obstetra  carcassonense,  para  retomar  a  agao,  o  autor  serve-se 
de  uma  cena  de  despedida,  aparentemente  banal,  mas  que  encontra  em  Balzac  prototipos  de 
caracteristicas  bem  definidas;  nossos  comentarios  a  proposito  acham-se  expostos  a  pagina 
do  capitulo  <CA  Paisagem”,  onde  ela  se  insere  com  ainda  maior  adequagao.  A  essa  cena 
segue-se  pequena  excursao  do  medico  em  companhia  do  filho,  ensejando  ao  romancista  a 
oportunidade  de,  paralelamente  as  descrigoes  paisagi'sticas,  atribuir  a  personagem  reflexoes 
que  o  situam  frente  a  todas  as  conquistas  sociais  que  os  anos  lhe  creditaram,  apos  os  conflitos 
gerados  pela  tragedia  que  de  inicio  ensombrecera  seu  lar,  com  reflexos  profundos  em  sua 
vida  profissional.  Esse  panorama  de  destaque,  reputagao  e  prestigio,  antecedendo  o  surgi- 
mento  da  filha  logo  no  capitulo  seguinte,  tern,  certamente,  por  objetivo  evidenciar  as  razoes 
de  natureza  emocional  e  social  que  o  levarao  a  aceitar  as  chantagens  com  que  ela  o  ira 
subjugar. 

Tomaremos  para  analise  alguns  trechos  dessas  reflexoes: 

Entretanto ,  o  medico  reflete  nos  trabalhos  do  dia.  Hoje  tem  a  vicU  qualpertence 
de  todos.  E  o  facultativo  citadino  mais  procurado,  o  amigo  incansavel  dos  infelizes, 
sem  qualquer  nodoa  ou  escdndalo  por  desacerto  profissional}  a  seu  debito.  Avultara 
em  destaque  e  reputagao ,  desfruta  belo  renome  departamental  e,  apoiado  na  seriedade 
verdadeiramente  britanica  na  qual  emoldurou  a  competencia,  exerce  com  distingdo 
a  ciencia  de  curar  em  meio  da  vasta  clientela  que  nele  admira,  sobretudo,  o  homem 
de  bem.  (p.  139 f26 

E  desnecessario  sublinhar  a  importancia  da  Inglaterra  aos  olhos  dos  contemporaneos  de 
Balzac.  Ele  tambem  se  volta  para  esse  pais  insular.  Em  sua  obra,  faz  concessao  a  anglomania, 
principalmente  com  referenda  a  cavalos  e  trajes.  Seus  dandies  tomam  cha,  tem  tilburys  e 
grooms ,  gostam  do  conforto  britanico,  como  Felix  de  Vandenesse,  ou  o  cavaleiro  de  Valois, 
que  dava  as  suas  roupas  o  exotico  trato  de  raspa-las  com  vidro,  como  fazia  o  prmcipe  de 
Gales. 


226  Esse  discurso  sugere  comparagao  com  uma  frase  do  romance  Modesta  Mignon ,  concernindo 
tambem  um  facultativo,  o  grande  cirurgiao  Desplein,  presente,  alias,  em  varios  enredos  balza- 
quianos:  “A  jovem  entusiasta  admirou  ingenuamente  aquele  homem,  cuja  vida  penencia  a  todos, 
e  no  qual  o  habito  de  se  ocupar  das  dores  fcicas  destmira  as  manifestagoes  do  egolsmo”.  (CH 
Vol.  I,  p.  529  MM) 
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O  romancista  mediunico  procura  reproduzir-nos,  de  maneira  semelhante,  essa  influen- 
cia.  Rossellane  demonstra  gosto  pelo  esporte  hipico,  que  os  emigrados,  apos  os  desastres  da 
Revolugao,  trazem  da  Inglaterra.  E  seu  traje,  entre  outros  detalhes,  inclui  botinhas  de  couro 
irlandes.  (pp.  235/36) 

Ja  vimos  Monique  avistar-se,  a  tarde,  com  a  grande  amiga  Eulalie,  “Em  torno  as 
aroma ticas  xfcaras  de  verbena”,  (p.  177)  Mas  o  nosso  trecho  refere-se  antes  a  um  aspecto 
moral,  a  “seriedade  verdadeiramente  britanica”. 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  comentando  os  costumes  das  galguinhas  com 
que  o  barao  de  Nucingen  presenteara  Ester,  diz-nos  o  narrador  que  esses  animais  tinham 
qualquer  coisa  da  discrigao  inglesa.227  Mas  o  qualificativo,  tal  como  o  entendeu  o  autor,  e 
aquele  reservado  em  Balzac  a  Luciano  de  Rubempre,  que,  “Guardado  por  uma  seriedade 
britanica  [...]  iludia  a  curiosidade  mais  habil  que  existe  -  a  da  alta  sociedade”.228  (CH  Vol. 
IX,  p.  75  Emc) 


* 


>5-  * 


Outra  reflexao  do  medico  que  lhe  espelha  o  respeito  de  seus  concidadaos  e  a  que  se 
encontra  a  pagina  seguinte: 

Suas  opinioes,  ate  mesmo  em-  outras  areas  que  nao  as  da  medicina,  lhe  granjeiam , 
na  cidade ,  aprego  universal.  E  essa  reputagao  proverbial  e  a  elegdncia  de  atitudes 
levaram-no  ate  mesmo  a  ser  conviclado  para  arbitro  unico  entre  litigantes  diversos . 

(p.  140) 

A  eleigao  para  arbitro  constitui,  em  algumas  obras  de  Balzac,  uma  exaltagao  as  qualidades 
morais  e  civicas  de  uma  personagem.  Um  exemplo  pode  ser  visto  em  Os  Camponeses : 

Como  coroa  civica,  sua  bela  vida  merecera  de  todo  o  vale  estas  palavras:  £Como  e 
extraordinario  o  tio  Niseron!  Nao  ha  liomem  mais  honesto  do  que  ele!’  Escolhido 
frequentemente  para  arbitro  soberano  de  certos  litigios,  ele  concretizava  esta  expressao 
magmfica:  ‘O  velho  da  aldeia’.  (CH  Vol.  XIII,  p.  174  Camp) 

Agoraeavezdoperfumista  Cesar  Birotteau:  “Os  que  estavamsobsuajurisdigaolouvavam 
sua  solicitude,  seu  espfrito  conciliador,  e  ele  foi  muitas  vezes  tornado  como  arbitro  em 
contestagoes  nas  quais  seu  bom-senso  lhe  sugeria  uma  justiga  de  cadi”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  356 
CB) 

Chamamos  a  atengao  para  o  nosso  terceiro  exemplo  pela  semelhanga  que  guarda  com  a 
passagem  da  mediunidade;  o  elogio  refere-se  ao  marques  de  Esgrignon  e  a  obra  e  O  Gabinete 
das  Antiguidades :  “Sua  cavalheiresca  delicadeza  era  tao  bem  conhecida,  que,  em  varias 
circunstancias,  foi  tornado  como  unico  arbitro  por  dois  litigantes”.  (CH  Vol.  VI,  p.  561  GA) 

No  ultimo  paragrafo  da  mesma  pagina  140,  o  autor  expressa  o  pensamento  politico  da 
personagem,  o  qual,  como  veremos,  e  um  reflexo  do  posicionamento  do  proprio  Balzac 
num  determinado  periodo  de  sua  vida: 

227  CH,  Vol.  I,  p.  529,  MM. 

228  O  grifo  e  nosso. 


210 


Osmar  Ramos  Filho 


Indadepouco ,  como  coroa  civica229  para  a abnegagdo  de sua  vida, propuseram-lhe 
urn  lugar  de  destaque  nos  quadros politicos  do  Departamento.  Sen  nome  quase  chegou 
a  ser  recomendado  ao  escrutinio  dos  colegios  eleitorais,  apoiadopela  monarquia,  nao 
os  alcangando  pela  insistencia  com  que  Monique  Ihe  rogara  recusasse  a  honrosa 
indicagao.  (pp.  140/141) 

Ainda  serao  objetos  de  atengao,  em  outra  parte  do  nosso  trabalho,  as  semelhangas 
estruturais  com  o  romance  O  Medico  Rural.  A  elaboragao  dessa  obra  deu-se  as  vesperas  da 
candidatura  do  escritor  as  eleigoes  para  deputado,  quando  aproveitou  o  ensejo  para  expor 
suas  ideias  poh'ticas,  atribuindo-as  ora  ao  proprio  Benassis  -  que  e,  sob  certos  aspectos, 
psi'quicos  e  fisicos,  um  seu  alter  ego ,  -  ora  ao  padre  Janvier;  ideias  nitidamente  monarquicas, 
e  que  nos  surpreenderiam  no  autor  de  A  Bretanha  em  1799,  exaltador  do  heroi'smo  dos 
soldados  da  republica,  se  nao  lhe  conhecessemos  a  paixao  pela  sra.  de  Castries  e  as  promessas 
eleitorais,  embora  vagas,  do  tio  desta,  o  duque  de  Fitz-James,  chefe  do  partido  legitimista. 

A  inspiragao  mediunica,  como  visto,  projetou  ate  certa  altura  as  velhas  preferencias  do 
romancista  para,  logo  em  seguida,  talvez  pelo  carater  espiritualista  da  obra,  recoloca-las 
numa  dimensao  de  bom  senso.  Coincidentemente,  esse  reposicionamento  e  atribui'do  ao 
desempenho  de  Monique,  uma  aristocrata  da  velha  monarquia,  que  se  contrapoe,  dessa 
forma,  a  sra.  de  Castries,  identificando-se  antes  a  sra.  Carraud,  que  tambem  havia  sido  contra 
a  candidatura  de  Balzac. 


MARGOT 

Pelo  espago  que  ocupa  no  texto,  seri'amos  levados  a  considerar  episodica  essa  persona- 
gem,  e  e  como  a  analisaremos  nos  detalhes  menores  de  sua  apresentagao  no  capftulo 
“Domesticos”.  Entretanto,  sugerindo-nos  seu  nome  a  presenga  de  fantasmas  de  uma 
documentagao  inedita,  fizemo-la  evadir-se  do  entrecho  para  uma  dimensao  historica,  que 
acreditavamos  have-la  inspirado,  e  ela  entao  nos  apareceu  como  uma  das  figuras  mais 
surpreendentes  dessa  criagao  paranormal. 

-  “Sou  Margalide,  Margot  para  todos.”  (p.  94) 

Na  leitura  da  obra  Sobre  Catarina  de  Medicis,  depara-se  com  o  seguinte  trecho: 
“Evidentemente  a  rainha-mae,  tendo  ainda  dois  filhos  de  tenra  idade  (o  que  depois  foi  duque 
de  Alengon,  e  Margarida,  que  foi  a  mulher  de  Henrique  IV  e  a  qual  Carlos  IX  chamava 
Margot),  precisara  de  todo  aquele  primeiro  andar”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  419  Cat) 

O  destaque  dado  ao  apelido/  da  rainha  Marguerite  apenas  repete  a  consagragao  ja  feita  do 
cognome  pelos  historiadores.  E  o  que  levara,  por  exemplo,  Dumas,  em  1845,  a  intitular  sua 
obra  sobre  a  vida  dessa  soberana  de  Reine Margot. 

Uma  primeira  associagao,  simplesmente  pela  declinagao  de  nome  e  apelido  identicos  no 
livro  mediunico,  teria  sido  abandonada  como  simples  coincidencia.  Contudo,  quando  nos 
lembramos  de  haver  sido  o  casamento  da  cagula  de  Catarina  de  Medicis  com  Henrique  de 
Navarra  realizado  menos  de  uma  semana  antes  da  matanga  de  Sao  Bartolomeu,  vimo-nos 
diante  da  mesma  temporalidade  indiretamente  evocada  por  Florian,  no  sfmbolo  do  meteoro 


229  “Coroa  Civica”  -  a  mesma  expressao  utilizada  em  Os  camponeses ,  no  primeiro  dos  tres 
exemplos  sobre  “arbitro"  citados  acima. 
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de  Cassiopeia,  com  relagao  ao  nascimento  das  criangas.  O  casamento,  celebrado  no  Louvre, 
em  18  de  agosto  de  1572,  e  as  festas  a  que  deu  lugar,  atraindo  a  Paris  toda  a  nobreza  calvinista, 
teriam  sugerido  a  Catarina  a  ideia  do  massacre,  se  e  que  nao  foram  exatamente  uma 
armadilha  destinada  a  facilitar  a  execugao  do  projeto  longamente  premeditado. 

Incentivados  por  esse  segundo  dado,  fomos  encontrar  em  bibliografia  especializada 
outras  curiosas  informagoes,  que  procuraremos  reproduzir. 

Henri  que  IV  teve  muito  pouca  afeigao  pela  irma  do  rei,  que  o  havia  atrafdo  a  uma 
emboscada,  e,  apesar  de  seu  humor  galante,  foi  para  outras  mulheres  da  corte  que  ele  se 
voltou.  A  rainha,  tomando  como  pretexto  suas  inumeras  infidelidades,  comportava-se  de 
maneira  identica.  E  nosso  interesse  destacar  aqui  seu  tragico  amor  por  La  Molle,  implicado 
em  um  complo  que  lhe  custou  a  vida  num  cadafalso.  Marguerite  fez  trazer  a  cabega 
ensanguentada  de  seu  amante,  e  conservou-a  embalsamada  em  um  dos  moveis  de  seu  quarto, 
nao  temendo  abragar  esses  restos  lugubres,  quando  saudosa  de  seus  amores  perdidos. 
Stendhal,  no  Le  Rouge  et  le  Noir ,  lembrar-se-a  do  episodio. 

Entre  os  objetos  macabros  que  compunham  a  atmosfera  de  misterio  de  um  aposento 
descrito  logo  apos  a  retirada  de  Margalide,  encontrava-se  um  cranio  humano,  sem  o  maxilar 
inferior,  encimando  um  armario  de  casamento.  (pp.  95/96) 

Na  ‘Comedia’,  so  localizamos  esse  armario  em  O  Filho  Maldito ,  mobiliando  um  quarto 
de  dormir  do  seculo  XVI,  no  castelo  do  conde  d’Herouville,*30  qUe  tomou  parte  na  Sao 
Bartolomeu.  Portanto,  novamente  evocada  a  mesma  temporalidade. 

Aparece,  em  Um  Conchego  de  Solteirao ,  um  outro  movel  da  mesma  epoca,  que  Balzac 
especifica  como  area,  apresentando,  entretanto,  caracteristicas  assemelhadas  nao  apenas  com 
o  nosso  armario,  mas  tambem  com  os  dados  historicos  mencionados  acima,  envolvendo  a 
rainha  Margot: 

Jose  comprara  uma  dessas  magnfficas  areas,  entao  ignoradas  da  moda,  para  decorar 
com  ela  um  canto  da  sala  onde  caia  a  luz  que  banhava  os  baixos  relevos  dando  todo  seu 
brilho  a  essa  obra-prima  dos  artesaos  do  seculo  XVI.  Descobriu  uma  caixinha  no  movel  e 
ali  acumulava  um  peculio  de  previdencia.  Com  a  confianga  peculiar  aos  verdadeiros 
artistas,  metia  habitualmente  o  dinheiro  que  destinava  as  despesas  do  mes  numa  caveira231 
colocada  numa  das  repartigoes  da  area.  Desde  que  o  irmao  voltarapara  casa,  ele  comegou 
a  notar  um  desacordo  constante  entre  a  imponancia  das  despesas  e  a  daquela  soma. 

Os  cem  francos  do  mes  desapareciam  com  uma  incnvel  rapidez.  (CH  Vol.  VI,  p. 
58CS) 

No  enredo,  ressurge  o  tema  da  decapitagao  no  final  do  romance,  quando  o  responsavel 
por  esses  roubos,  Filipe  Brideau,  o  irmao  de  Jose,  tera  sua  cabega  decepada.  (CH  Vol.  VI, 
p.  232  CS) 

Mais  interessante  ainda  e  a  narrativa  encontrada  em  Annette  et  le  Criminel ,  romance  da 
juventude,  de  1824,  de  um  sonho  que  e  conhecido  pel  os  criticos  como  “o  fantasma  da  cabega 


230  CH  Vol.  XVI,  p.  9,  Fm. 

231  Na  Edigao  Gamier  desse  mesmo  romance,  La  Rabouilleuse ,  encontra-se  a  pagina  91  uma 
nota-de-rodape  que  procura  justificar  a  escolha  desse  detalhe  macabro:  “O  habito  de  ter  em  casa 
uma  caveira,  corrente  entre  os  estudantes  de  medicina,  parece  ter  sido  freqiiente  entre  os  artistas 
na  epoca  romantica  -  talvez  sob  a  influencia  do  episodio  de  Yorick  no  Hamlet.  Uma  caveira 
figura,  por  exemplo,  em  L’Atelier d’un Peintre,  romance  de  madame  Debordes-Valmore  (1833)”. 
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Dante 

Comparar  com  o  rosto  da  mulher  junto  ao  pogo  que  pode 
ser  vista  a  p.  88  no  detalhe  da  tela  de  Potter. 
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cindida”,  um  tema  recorrente  que  revela  o  carater  supersticioso  da  personagem,  e  que  a 
obsedia.  Um  fragmento  desse  sonho  de  Annette  poderia  ser  interpretado  como  um  recurso 
da  ficgao  para  tornar  plausivel  o  pesadelo  historico  da  rainha  Margot,  em  versao  om'rica, 
visando  apenas  pressagiar  o  destino  tragico  da  personagem: 

Elle  reva,  elle  qui  etait  si  chaste  et  si  pure,  et  cette partie  de  son  reve  lui  donna  la  souffrance 
horrible  du  caucbemar;  ele  reva  quapres  bien  de  combats  Argow  se  trouvait  a  cote  d’elle,  sur 
son propre  lit  virginal... 

Cette  jeune  fille,  poussee  par  Pinfluence  absurde  du  reve,  triomphait  desaproprepudeur 
et  de  toutes  ses  idees... 

Annette foldtr ait  etbadinaitavec  lui;  elle jouait,  et ,  enjouant ,  elle prenait  cette  teteenorme 
aux  cheveux  boucles  et  lappuyait  sur  son  epaule  dalbatre. . . 

Ce  fut  alors  que,  posant  cette  tete  sur  son  sein,  elle  apergut  sur  le  cou  une  ligne  rouge 
imperceptible,  fine  comme  la  lame  d’un  couteau,  et  cette  ligne,  rouge  comme  du  sang, 
faisait  le  tour  du  cou  de  son  epoux,  precisement  au  milieu... 

Dans  les  idees  d’Annette  un  reve  etait  un  avertissement  emane  du  domaine  des  esprits 


Outros  incidentes  na  biografia  da  rainha  prestam-se  a  balizar  coincidences  na  inspiragao 
do  entrecho  mediunico.  E  o  caso  de  um  fato  ocorrido  com  uma  das  amantes  de  Henrique 
IV,  La  Fosseuse ,  que  havia  sido  camareira  de  Marguerite.  Tendo  engravidado,  foi  a  propria 
rainha  Margot  quern  a  tomou  sob  seus  cuidados  e  escondeu  a  crianga  {...quiprit  soin  d'elle 
et  cacha  l* enfant).  A  Enciclopedia  assim  relata: 

Henrique  ordenou  a  sua  mulher  acompanhar  La  Fosseuse  as  aguas  de  Aigues  -  Chaudes, 
onde  queria  que  ela  procurasse  curar  seus  “males  de  estomago,  talvez  para  que  secretamen- 
te  se  desembaragasse  de  seu  fruto.  Marguerite  recusou  e  foi  ele  proprio  quern  a  acompa- 
nhou  [...]  As  aguas  nao  deram  resultado  e  na  volta  o  parto  estava  proximo.  Marguerite  [...] 
propos  a  Fosseuse  acompanha-la  a  Mas  dAgenois ,  residencia  de  campo  isolada  [...]  Mas  a 
Fosseuse  jurou  que  nao  estava  gravida.  O  momento  chegou  sent  que  nada  houvesse  sido 
programado  [...]  Ela  teve  apenas  uma  filha,  que  alem  do  mais  nascera  morta.233 

Se  submetessemos  esses  dados  a  uma  recriagao  romantica,  obteriamos  uma  especie  de 
repositorio  de  informagoes  facilmente  associaveis  a  varios  elementos  da  criagao  mediunica, 
a  comegar  pelo  fato  de  a  ambas  as  amantes  haver  sido  atribuido  um  cognome,  La  Fosseuse/ A 


232  Ela  sonhou,  ela  que  era  tao  casta  e  pura,  e  essa  parte  de  seu  sonho  lhe  causou  o  horrivel 
sofrimento  de  um  pesadelo;  ela  sonhou  que,  apos  varios  combates,  Argow  estava  perto  dela,  em 
seu  proprio  leito  virginal...  /  Essa  mocinha,  impulsionada  pela  influencia  absurda  do  sonho, 
triunfava  sobre  o  seu  proprio  pudor  e  todas  as  suas  ideias...  /  Annette  alegrava-se  e  divertia-se 
com  ele;  brincava,  e  brincando  tomava  essa  enorme  cabega  de  cabelos  ondulados  e  a  apoiava  em 
suas  espaduas  de  alabastro...  /  Foi  entao  que,  deitando  a  cabega  emseu  seio,  percebeu  no  pescogo 
uma  imperceptivel  linlia  vermelha,  fina  como  a  lamina  de  uma  navalha,  e  essa  linlia,  rubra  como 
sangue,  dava  a  volta  ao  pescogo  de  seu  esposo,  precisamente  ao  meio...  /  Na  imaginagao  de 
Annette,  um  sonho  era  uma  advertencia  emanada  dos  espiritos  puros...”  {Annette  et  le  Crimine/ 
sous  lepseudonyme  de  Horace  de  Saint-Aubin.  Ed.  G.  F.  Flammarion  presentee  par  Andre  Lorant, 
pp.  135-136.) 

233  GDUL  XIXe  S.  1866/76  -  Verbete  Montmorency  (Frangoise  de) 
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Convulsionaria.  Margot,  na  mediunidade,  rebaixada  agora  a  condigao  de  camareira,  con¬ 
serve  o  mesmo  papel  de  cuidar  da  amante  e  esconder  a  menina.  O  recurso  de  conduzir  a 
Fosseuse  a  Mas  d’Agenois ,  para  que  o  nascimento  nao  fizesse  escandalo,  e  outra  informagao 
que  nos  parece  plena  de  significados.  No  Midi  da  Franga,  onde  se  localizava  essa  residencia 
campestre,  o  termo  ‘mas’  significa  ferme ,  uma  casinha  de  campo,  o  que  nos  coloca, 
novamente,  diante  do  titulo  da  tela  de  Potter,  em  meio  a  cuja  transposigao  surgiu  essa 
personagem,  a  criada,  preboste  da  Convulsionaria;  como  ja  e  sabido,  ambientada  igualmente 
no  Midi ,  a  quinta  que  servira  de  palco  ao  nascimento  da  filhinha  de  Carla,  a  qual  tambem 
morrera  logo  apos.  Ao  localiza-la  em  Villefranche  de  Lauragais,  o  autor  faz  emergir  mais 
uma  dado  daquele  periodo  historico,  pois  esse  condado  pertenceu  a  rainha  Margot,  fruto 
da  contestagao  de  uma  doagao  feita  por  sua  mae  a  Marie  Touchet,  amante  de  Carlos  IX, 
informagao  esta  que  podemos  encontrar  em  Sobre  Catarina  deMedicis.  (CH  Vol.  XVI,  p. 
546  CAT) 

Ainda  outro  incidente  da  historia  dessa  soberana,  o  seu  aprisionamento  no  castelo  de 
Carlat,  na  Auvergne,  impos-nos  a  lembranga,  por  forga  dessa  serie  de  similitudes,  o  prenome 
da  vidente  Sebastianini. 

No  final  do  verbete  “Marguerite  de  Valois”,  ao  lermos:  “quoique  bien  fanee ,  car  elle 
approchait  de  la  soixantaine,  la  face  enduite  de  cosmetiques ,  au  point  de  se  faire  venir  des 
erysipeles ,  elle  avait  encore  des  amants ...”;234  conclui'mos  ser  esse  um  detalhe  que,  necessa- 
riamente,  numa  descrigao,  o  grande  fisionomista  Balzac  nao  teria  esquecido,  e  que  vem  a 
proposito  para  terminar  a  serie  de  coincidencias  que  vimos  enumerando,  no  momento  em 
que  o  autor  faz  surgir,  na  cena  de  morte  de  Rossellane,  no  Eperon,  a  velha  Margot, 
“balougando  berloques  chocalhantes”,  quando,  ent2o,  “Ajoelha-se  diante  da  filha,  geme, 
lamenta-se  e  verte  grossas  lagrimas  que  lhe  lavam  as  rugas  atufadas  de  pintura”.  (p.  298) 

* 

*  * 

Perguntamo-nos  que  embasamento  teria  o  romancista  para  manipular  dados  referentes 
aos  acontecimentos  historicos  discriminados  acima  e  se  esse  periodo  da  historia  se  inchria 
no  seu  sempre  sonhado  projeto  de  uma  Histoire  de  France  Pittoresque. 

Encontramos  a  resposta  em  um  artigo  de  Raymond  Massant,235  informando-nos  de  que, 
para  ilustrar  o  tempo  de  Luiz  XI,  Balzac  pensou  em  escrever  uma  historia  intitulada  Les 
filles  de  la  reine ,  cuja  agao  dever-se-ia  passar  em  1493.  Parece,  todavia,  que  o  romancista  haja 
depressa  reportado  esse  titulo,  colocando-o  no  singular,  a  uma  outra  narrativa,  cuja  agao 
comega  em  Vendome,  em  1570,  e  que  iria  narrar  certos  episodios  da  vida  de  Marguerite  de 

Valois.236 


234  [...]  apesar  de  bastante  emurchecida,  pois  se  aproximava  dos  sessenta  anos,  a  face  atufada  de 
pintura,  ao  ponto  de  provocar  o  surgimento  de  erisipelas,  tinha  ainda  amantes...  (GDUL  XIXe 
S.  1866/76,  Verbete  “Marguerite  de  France  -  Valois”. 

23 5  Massant,  Raymond.  Balzac  -  Le  livre  du  Centenaire.  pp.  1 52-1 53 . 

23  6  Dessa  Fille  de  la  reine  so  nos  resta  um  comego  de  manuscrito,  redigido  em  1 828  (Col.  Lov.  A79) , 
e  notas  de  mise-en-oeuvre ,  cujas  mais  antigas  remontam  ao  final  de  1825  -  imcio  de  1826,  assim 
como  um  fragmento  de  uma  primeira  versao  do  final  de  1826  -  imcio  de  1827  (Col.  Lov.  A158). 
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* 

*  * 

Ao  estabelecermos  a  equivalencia  entre  a  Fosseuse  e  a  Convulsionaria,  baseados  na 
propria  configuragao  que  os  elementos  da  documentagao  historica  assumem  em  sua  possivel 
utilizagao,  nao  supunhamos,  na  Comedia  Humana ,  nenhum  exemplo  que  pudesse  reforgar 
essas  suspeitas.  De  todos  os  dados  ate  aqui  enunciados,  o  dessa  equivalencia  e  talvez  o  que 
nos  permite  maior  numero  de  especulagoes.  Com  ele,  pensamos  haver,  mais  uma  vez, 
redescoberto  a  utilizagao  de  uma  documentagao  historica  inedita,  dessa  vez  em  O  Medico 
Rural.  Essa  vida  de  um  medico  na  provmcia  -  portanto,  a  mesma  tematica  do  romance 
mediunico  -  despertara  em  nos  uma  enorme  expectativa;  contudo,  em  nossa  primeira 
leitura,  nenhuma  informagao  chegou  a  mobilizar-nos  em  especial.  Somente  apos  havermos 
estabelecido  aquele  vinculo  entre  “Margot  para  todos”  e  a  Margot  de  Carlos  IX  nos  foi 
possivel,  numa  releitura  do  romance,  assinalar  a  presenga  daquela  documentagao  e  apreen- 
der,  a  partir  de  entao,  uma  associagao  tampouco  anteriormente  percebida. 

A  documentagao  tern  im'cio  ja  com  o  proprio  nome  da  “protegida”  do  medico  Benassis. 
Em  seu  relato  a  Genes tas,  diz  ele  que  aquele  nome  particularmente  o  interessou.  Em  virtude 
de  um  costume  romano,  em  uso  na  regiao,  que  consistia  em  dar  as  mulheres  o  nome  do 
marido,  acrescido  de  terminagao  feminina,  aquela  rapariga  foi  chamada  de  Fosseuse ,  do  nome 
do  pai,  LeFosseur ,  sem  duvida  abreviagao  d efossoyeur  (coveiro),  profissao  da  familia  desde 
tempos  imemoriais.237 

Ora,  Frangoise  de  Montmorency,  a  Fosseuse  historica,  era,  por  sua  vez,  filha  de  Pierre 
de  Montmonrency,  barao  de  Fosseux,  dando  igualmente  origem  ao  seu  apelido.  Na 
continuagao  de  sua  narrativa  a  Genestas,  ficamos  sabendo  que  o  fossoyeur  desposara,  por 
amor,  a  criada  de  quarto  de  nao  se  sabe  que  condessa.  Tambem  chamada  de  La  Fosseuse ,  essa 
linda  criatura  morreu  do  parto  da  filha. 

A  posigao  de  camareira,  ocupada  junto  a  uma  figura  da  nobreza,  bem  como  a  tragedia 
do  parto,  constituem,  como  ja  deve  ter  sido  percebido,  uma  associagao  facil.  No  capitulo 
“A  confissao  do  medico”  lemos:  -  “Nasci  -  comegou  a  contar  o  medico  -  numa  cidadezinha 
do  Languedoc...  Com  a  idade  de  oito  anos  puseram-me  no  colegio  de  Sorreze,  e  dali  sai 
somente  para  ir  concluir  meus  estudos  em  Paris”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  435  MR) 

Languedociano  como  Barrasquie,  o  medico  rural  tern  outras  afinidades  com  o  obstetra 
carcassonense,  que  nao  se  esgotam  com  o  fato  de  haver  igualmente  concluido  seus  estudos 
em  Paris. 

Vejamos,  por  exemplo,  o  carater  de  sua  ligagao  com  a  Fosseuse ,  que  ele  comega^or 
‘instalar’  em  uma  casinha,  exatamente  como  a  de  Carla,  nos  arredores  da  cidade.  E  ele 
proprio  quern  o  diz: 

Chamam-na  de  ‘niinha  namorada’,  no  cantao;  mas  nao  creia  que  esse  cognome,  aqui 
usado  para  designar  uma  futura  esposa,  possa  encobrir  ou  autorizar  a  minima  maledicen- 
cia.  Embora  meus  cuidados  a  tornem  objeto  de  um  ciume  bastante  concebivel,  a  opiniao 
de  todos  sobre  o  meu  carater  veda  qualquer  falatorio.  (CH  Vol.  XIII,  p.  377  Mr) 


237  CH  Vol.  XEI,  pp.  386/7  Mr. 
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Quando  tudo  poderia  fazer  crer  na  existencia  de  “lamentaveis  vfnculos  afetivos”  (p.  115), 
e  a  honorabilidade  do  dr.  Florian  que  lhe  assegura  tao-somente  o  moralizante  papel  de  urn 
protetor;  e  essa  honorabilidade,  embora  apos  a  queda  moral,  que  lhe  fara  buscar  o  mesmo 
posicionamento,  e  se  prestara,  pelo  grau  de  sua  propria  exigencia,  a  estruturagao  da 
chantagem  que  lhe  e  infligida  pela  filha. 

Mais  intrigantes  ainda  sao  as  associagoes  que  podemos  estabelecer  com  a  “Convulsiona- 
ria”.  Vimos  como,  numa  transfiguragao  fantasista,  Balzac  atribui  uma  etimologia  macabra 
a  sua  Fosseuse ,  chegando  textualmente,  a  dizer  que  “Ha  n esse  nome  todas  as  melancolias  do 
cemiterio  (p.  386)”.  Curiosamente,  em  sua  formagao  historica,  o  nome  “Convulsionaria” 
esta  estreitamente  associado  a  origem  semelhante,  pois  foi,  como  se  sabe,  sobre  o  tumulo 
do  diacono  jansenista  Paris,  no  cemiterio  de  Saint-Medard,  que  mulheres,  tomadas  de 
violentas  convulsoes,  submeteram-se  espontaneamente  a  torturas,  dizendo  promoverem 
curas  de  doengas  e  previsoes  do  futuro. 

Quanto  a  citagao  do  costume  romano,  na  atribuigao  do  nome  dos  maridos  as  mulheres, 
vemos  na  escolha  de  Carla  Sebastianini,  um  certo  compromisso,  alem  da  ambiencia  italiana 
conferida  por  Catarina  de  Medicis  a  toda  a  documentagao.  Contudo,  a  caracteristica  mais 
interessante  dessa  transference  de  nomes  esta  ligada  ao  fato  de  ambas,  mae  e  filha  de  O 
Medico  Rural ,  terem  sido  estruturadas,  como  o  consideramos,  a  partir  do  mesmo  modelo 
historico,  Frangoise  de  Montmorency,  o  que  lhes  confere,  portanto,  identidade  unica, 
insinuada  e  a  comegar  pelo  cognome.  Na  mediunidade,  aquela  transference  ressurge  com 
a  mesma  caracteristica,  engendrada,  agora,  pelo  recurso  da  reencarnagao. 

Carla  e  Rossellane  constituem  a  mesma  pessoa;  muito  embora  venhamos  a  saber  que 
elas  nao  eram  de  fato  mae  e  filha,  todo  o  enredo  da  historia  se  passa  como  se  o  fossem.  A 
“extorsionaria”  Rossellane,  -  para  utilizar  a  propria  terminologia  do  romance  -  e  um 
“menecma  da  antiga  convulsionaria”.  (p.  151) 

Em  O Medico  Rural,  e  principalmente  na  descrigao  da  mae  que  esta  concentrado  o  maior 
numero  de  informagoes  tomadas  a  documentagao  historica:  o  nome  do  pai,  a  criada  de  quarto, 
o  parto  infeliz,  etc.  A  filha  reedita  algumas  caracteristicas  da  mae,  como,  por  exemplo,  a  de 
ser  tambem  criada  de  quarto  da  filha  da  condessa,  e,  ao  ser  despedida,  aos  dezesseis  anos,  vemos 
escolhida  a  mesma  idade  em  que  a  Fosseuse  historica  se  tornou  amante  de  Henri  que  IV. 

Em  outro  trecho,  Benassis  diz  que 

[...]  a  pequena  foi  recolhida  caridosamente  por  uma  vizinha  que  a  criou  ate  a  idade  de 
nove  anos.  A  alimentagao  da  Fosseuse  tendo-se  tornado  uma  carga  pesada  demais  para  essa 
boa  mulher,  ela  mandou  sua  pupila  mendigar  o  seu  pao  na  estagao  em  que  viaj antes  passam 
pela  estrada.  Um  dia,  tendo  ido  a  orfa  pedir  pao  no  castelo  da  condessa,  foi  la  retida  em 
memoria  da  mae.  (CH  Vol.  XIII,  p.  387  Mr) 

A  intervengao  de  Margot  pode  ser  vista  nesse  papel  desempenhado  pela  vizinha.  E  o 
mesmo  motivo,  a  alimentagao,  alegada  na  frase:  -  <cMargot  e  eu  temos  comido  tubera!  Sabes 
o  que  e  isso,  senhor  meu  pai?”  (p.  146) 

A  estagao  em  que  os  viajantes  passam  pela  estrada  fez-nos  lembrar  o  posto  de  muda  para 
Villefranche,  e  poderfamos  associar  o  fato  de  se  fazer  recebida  no  castelo,  em  decorrencia  da 
sua  condigao  de  filha,  a  chantagem  de  Rosellane  junto  ao  pai,  invocando  a  mesma  condigao. 
Seu  verdadeiro  pai,  entretanto,  e,  como  sabemos,  Bigorre,  que,  embora  viva  de  expedientes 
e  se  faga  passar  por  tapeceiro,  evoca,  em  seu  traje,  a  profissao  de  coveiro,  nas  pegas  <cirreme- 
diavelmente  deformadas  e  sem  cor,  como  se  tivessem  sido  arrebatadas  de  algum  tumulo 
medieval”...  (p.  126) 
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A  documentagao  de  que  nos  servimos  assinala,  na  frase  do  romance  balzaquiano  -  “A 
Fosseuse,  que  era  uma  linda  criatura,  morreu  de  parto  ao  ter  a  filha”  -,  uma  variagao,  pois, 
na  historia,  e  a  filha  a  vi'tima  do  infeliz  parto.  Ja  na  mediunidade,  essa  frase  nao  seria  sequer 
trai'da  pelo  cognome  de  Convulsionaria. 

Quanto  ao  temperamento,  a  protegida  de  Benassis  guarda  profunda  semelhanga  com 
Carla,  o  que  pode  ser  visto,  ainda,  na  confissao  do  proprio  medico: 

e  de  uma  sensibilidade  perigosa  para  ela;  ela  o  sabe  e  confessou-me  sua  predisposigao 
nervosa  quando  viu  que  eu  a  estava  percebendo.  E  do  numero  reduzido  de  mulheres  sobre 
as  quais  o  minimo  contato  produz  um  fremito  perigoso;  por  isso  deve-se  louva-la  pelo 
bom  comportamento,  pelo  seu  orgulho  de  mulher.  E  bravia  como  uma  andorinha.  Ah! 
que  natureza  rica,  senhor!  foi  feita  para  ser  uma  mulher  opulenta,  amada.  Seria  bondosa 
e  constante.  Ao s  vinte  e  dois  anos,  ja  se  curva  ao  peso  de  sua  alma,  e  deperece  vitima  de 
suas  fibras  vibrantes,  de  sua  organizagao  excessivamente  forte  ou  delicada.  Uma  paixao 
traida  deixaria  minhapobre  Fosseuse  louca.  (CH  Vol.  XIII,  p.  381  Mr) 

Sabemos  o  quao  profeticas  seriam  essas  palavras,  se  aplicadas  a  Carla,  nao  bastassem  para 
tanto  as  ponderagoes  de  Margot,  procurando  convencer  Florian  a  atender  a  italiana  na 
iminencia  de  ser  mae:  “Tern  estado  muito  nervosa  por  todos  esses  dias!  Eu  disse  a  ela  para 
se  acalmar,  mas  de  nada  valeu!  Ela  nao  esquece  o  senhor!  Ela  nao  perdoa!”  (p.  125) 

* 

*  * 

Essas  semelhangas  com  O  Medico  Rural  fizeram-nos  lembrar  um  pouco  a  genese  desse 
romance.  Diz  Balzac  em  sua  correspondence:  “Peguei  o  Evangelho  e  o  Catecismo,  dois 
livros  de  excelente  saida,  e  fiz  o  meu.  Coloquei  a  cena  na  aldeia,  e,  alias,  voce  o  lera  na  Integra, 
coisa  rara  comigo”.  Em  Janeiro  de  1833,  escrevendo  a  condessa  Hanska,  Balzac  afirma 
trabalhar  ainda  nessa  “Imitagao  de  Jesus  Cristo  poetizada” ,  e,  em  maio,  a  mesma  destinataria, 
ele  dira  que,  dentro  de  quinze  dias,  sera  publicado  “esse  evangelho,  uma  leitura  de  todos 
os  momentos”.  Essa  atmosfera  da  obra,  nitidamente  catolica,  que  poderia  espantar-nos  no 
ex-autor  de  romances  de  cordel  anti-clericais,  torna-se  compreensfvel,  quando  sabemos 
Balzac  correspondente  sentimental  de  uma  estrangeira,  a  riqmssima  proprietaria  da  longm- 
qua  Polonia,  catolica  fervorosa,  e  que  lhe  mandara  um  exemplar  da  “Imitagao”.  Ate  mesmo 
a  Zulma  Carraud,  ele  dira:  <ceste  livro  e  o  Evangelho  em  agao”.  Por  isso,  nao  e  de  se  estranhar 
que  o  romance  mediunico,  repetindo,  de  certa  maneira,  a  tematica  de  O  Medico  Rural , 
evoque  em  seu  titulo  a  mesma  intengao  religiosa. 

Benassis,  esse  amante  platonico  revestido  de  uma  missao  apostolica,  e  explicado  por 
Ronai  como  uma  penitencia  do  proprio  Balzac,  para  resgatar  um  ato  vergonhoso  da  sua 
mocidade,  o  abandono  de  uma  mulher  amada.  A  mediunidade,  portanto,  em  linha  identica, 
daria  continuidade  ao  mesmo  “pedido”? 

O  Medico  Rural  e  um  dos  romances  de  Balzac  cuja  genese  melhor  se  conhece,  e  a  respeito 
do  qual  mais  se  escreveu.  A  conclusao  de  Ronai  esta  baseada  numa  segunda  confissao  de 
Benassis  ao  comandante  Genestas.  Essa  confissao  inedita  surgiu  da  necessidade  de  explicar 
o  apostolado  do  medico  e  dar  algum  movimento  ao  romance;  por  isso,  o  romancista 
inventou  uma  historia  de  amor  infeliz  que  teria  relegado  o  medico  ao  fundo  daquele  vale. 
Esse  amor  nao  era  mais  que  a  narrativa  bastante  exata  e  pouco  poetizada  do  insucesso  do 
proprio  Balzac  junto  a  sra.  de  Castries,  o  que  o  fez  retomar  o  caminho  de  Paris,  em  vez  de 
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acompanhar  a  Italia  a  linda  aristocrata.  Dai  o  abandono  da  primeira  versao. 

Para  Bernard  Guyon, 

[...]  escrevendo  a  Confissao  Inedita ,  Balzac  se  content ou  em  fazer  reviver  o  real.  Ele 
teve  de  condena-la.  E  fez  o  trabalho  de  um  verdadeiro  romancista,  tentando  vivificar  o 
possivel.  Escreveu  uma  nova  confissao.  Conservou  o  piano  da  primeira:  analise  da 
psicologia  do  heroi  anterior  a  crise;  descrigao  da  crise;  explicagao  de  suas  conseqiiencias 
psicologicas  e  da  “vocagao”  de  Benassis.  No  centro  desse  quadro,  que  ele  nao  tinha  motivo 
paramodificar,  fez  decorrernma  boa  parte  do  assunto  que  haviaanteriormente  elaborado; 
mas  dispos  os  elementos  de  maneira  completamente  diferente  e,  sobretudo,  deu  a  toda 
essa  aventura  sentimental  “um  significado  espiritual  inteiramente  novo.” 

A  diferenga  essencial  reside  na  propria  anatomia  da  descrigao.  Nao  se  trata  mais  somente 
de  um  homem  apaixonado  por  uma  mulher  casada,  que  brinca  com  seu  coragao  e  o  parte 
por  coqueteria.  Essa  aventura  simples  complica-se  e  desdobra-se.  Jovem,  em  Paris,  Benassis 
seduziu  uma  mocinha  de  meio  inferior  ao  seu;  depois,  abandonou-a.  A  jovem  morreu, 
deixando-lhe  um  filho  que  ele  reconheceu  e  educou  com  consciencia  e  amor.  Logo  ele 
encontra  uma  nova  jovem,  pertencente  a  uma  famflia  distinguida,  mas  que  recebeu  educagao 
austera  de  tendencias  jansenistas.  Ele  nao  ousa  confessar  nem  a  ela  nem  aos  seus  futuros 
sogros  a  falta  de  sua  mocidade.  No  ultimo  momento,  a  verdade  e  descoberta;  rigidos, 
implacaveis,  os  pais  se  opoem  ao  casamento,  e  a  moga  retira  seu  compromisso.  A  essa 
primeira  prova  acrescenta-se  logo  uma  segunda:  Benassis  perde  seu  filho.  Mergulhado  no 
abismo  do  desespero,  ele  enfim  se  liberta  e,  apos  longas  hesitagoes,  decide-se  a  consagrar  sua 
vida  a  esse  cantao  perdido  dos  Alpes. 

Ha  nessa  primeira  parte  da  nova  confissao  um  acento  de  sinceridade  que  nao  engana. 
Sao  tao  insfpidas  as  paginas  consagradas  a  descrever-nos  os  amores  de  Benassis  e  Evelina, 
quanto  parecem  estas  alimentar-se  da  mais  autentica  experiencia:  “Creia-me,  declara  Benassis 
nessa  passagem  de  sua  confissao,  aqueles  que  levaram  mais  adiante  uma  sondagem  dos  vicios 
e  virtudes  da  natureza  humana  sao  os  que  de  boa  fe  a  estudaram  em  si  mesmos.  Nossa 
consciencia  e  o  ponto  de  partida.  Partimos  de  nos  mesmos  aos  outros;  nunca  dos  outros  a 

nos”. 238 

Uma  vez  que  o  proprio  romancista  parece,  af,  engajar-nos,  tentemos,  com  toda  a 
prudencia  necessaria,  descobrir  a  experiencia  fntima  sobre  a  qual  ele  construiu  essa  parte  de 
sua  obra  e,  se  formos  bem  sucedidos,  precisar  as  transformagoes  que  lhe  impos  para  dar-lhe 
um  valor  universal. 

Certas  semelhangas  de  detalhes  entre  o  autor  e  sua  personagem  tern  sua  importancia: 
Balzac  insiste  nas  origens  meridionais  de  Benassis.  Atraves  delas,  ele  explica,  ao  mesmo 
tempo,  a  violencia  de  suas  paixoes  e  o  ardor  de  sua  fe.  Ora,  embora  nascido  em  Tours,  ele 
nao  ignora  que  deve  o  ardor  do  seu  temperamento  a  essa  raga  forte  de  camponeses  albigenses, 
de  que  se  originou  seu  pai,  para  vir  alguns  anos  antes  da  Revolugao,  tentar  a  sorte  em  Paris. 
Ele  pensa  ainda  em  si  mesmo,  quando  nos  diza  respeitode  Benassis  que,  apos  ter  ficado, 


238  Med.,  II,  146. 
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durante  toda  a  sua  infancia,  “sob  a  disciplina  semiconventual  dos  Oratorianos  e  mergulhado 
na  solidao  de  um  colegio  provinciano”,  foi  ...“sem  nenhuma  transigao  transportado  a 

capital5,.239 

Como  ele,  enfim,  Benassis  levou  em  Paris,  a  princi'pio,  uma  vida  de  estudante  pobre,  ele 
“se  entregou”  ao  trabalho  com  ardor,  sem  procurar  divertimentos,  de  tal  modo  os  tesouros 
de  ciencia  de  que  abunda  a  capital  maravilhavam  sua  imaginagao.240 

Mas  deixemos  essas  semelhangas  de  pormenor  e  vamos  ao  essencial,  quer  dizer,  a  essa 
primeira  experiencia  amorosa  do  heroi,  tao  pesada  de  conseqiiencias  para  toda  a  sua  vida. 
Nenhum  documento  nos  chegou  ate  entao,  permitindo  pensar  que  Balzac  tenha  conhecido, 
em  sua  juventude,  a  idade  de  seu  heroi,  uma  aventura  semelhante.  Ele  nao  passava  muito 
dos  vinte  anos,  quando  concebeu  sua  paixao  por  madame  de  Berny,  e  essa  longa  ligagao’ 
amorosa  deve  te-lo  preservado  de  muitas  imprudencias  e  faltas.  Por  outro  lado,  parece  certo, 
segundo  uma  carta  que  escreveu  a  sua  irma,  em  12  de  outubro  de  1833,  de  volta  de  seu 
primeiro  encontro  em  Neuchatel  com  madame  Hanska,  que  ele  viveu,  durante  o  ano  de 
1833,  uma  aventura  amorosa  de  tipo  muito  proximo  da  que  aqui  ele  atribui  ao  seu  heroi. 

Eis  essa  carta,  que  a  muitos  propositos  e  verdadeiramente  extraordinaria.  Balzac,  que 
exulta,  apos  uma  vitoria  ainda  nao  total,  mas  certa,  confessa,  ingenuamente,  a  sua  irma  que 
ela  e  para  ele,  nessa  circunstancia,  a  unica  confidente  possivel:  “Nao  sei”,  diz-lhe  ele,  “a  quern 
contar  isto;  e,  por  certo,  nao  e  nem  a  “ela”,  a  grande  dama,  a  ternvel  marquesa,  que, 
suspeitando  a  viagem,  desce  de  seu  orgulho  e  me  intima  a  encontra-la  em  casa  do  duque  de 
Fitz-James;  nem  a  ‘ela’,  a  pobre,  simples  e  deliciosa  burguesa  que  enfim  e  como  Blanche 
d’Azay.241  Sou  ‘pai’  -  eis  outro  segredo  que  eu  queria  te  contar  -  e  com  uma  gentil  pessoa, 
a  mais  ingenua  criatura  que  haja  cai'do  do  ceu  como  uma  flor  e  que  diz:  ‘Ama-me  um  ano; 
eu  te  amarei  por  toda  a  minha  vida’.  Nao  e  a  ‘ela’,  a  mais  querida,  que  tern  de  mim  ainda 
mais  ciume  que  uma  mae  do  seu  leite  que  da  a  uma  crianga.  Ela  nao  gosta  da  ‘Estrangeira’, 
precisamente  porque  a  ‘Estrangeira’  parece  ser  o  que  me  convem.  Enfim,  nao  e  a  ‘ela’,  que 
quer  sua  ragao  diaria  de  amor  e  que,  voluptuosa  como  uma  gata,  nao  e  nem  graciosa  nem 
mulher.  E  pois  a  ti,  minha  boa  irma,  antiga  companheira  de  minhas  miserias  e  de  minhas 
lagrimas,  que  eu  quis  contar  minha  alegria”...242 

Nao  nos  deteremos  em  comentar  em  todos  os  detalhes  um  documento  tao  rico,  nem  em 
esclarecer  todos  os  seus  misterios.  Mas  estamos  no  direito  de  nos  perguntar  em  que  medida 
a  “ingenua  criatura”,  “caida  do  ceu  como  uma  flor”,  e  que  dizia  a  Balzac:  “  Ama-me  um  ano, 
eu  te  amarei  por  toda  a  minha  vida”,  nao  lhe  inspirou  diretamente  a  personagem  da  mocinha 


239  Ibid.,  II,  123  -  Ele  chega  a  precisar:  “Fui  confiado  por  meu  pai  a  um  velho  amigo,  para  quern 
foi  uma  felicidade  ter  de  conduzir  um  jovem  no  dedalo  em  que  eu  entrava  (...).  Esse  excelente 
homem  foi  um  segundo  pai  para  mim”.  (Vol.  II,  p.  124/125).  Como  esse  “velho  amigo”  se 
assemelha  ao  “paizinho”  Dablin,  que,  a  epoca  da  rua  Lesdiguieres,  trazia  ao  autor  de  “  Cromwell” 
certas  suavizagoes  a  sua  vida  austera! 

240  Med.,  II,  127. 

241  Heroma  de  OPecado  Venial ,  conto  drolatico  da  segunda  dezena  que  acabava  de  aparecer. 

242  Let.  Fam ,  pp.  131/ 132.  Essa  carta  foi  publicada  a  primeira  vez,  com  alguns  comentarios,  por  S. 
de  Lovenjoul,  em  Um  romance  de  amor ,  p.  79,88. 
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amada,  seduzida  e  abandonada  por  seu  heroi.  Lembremos  que  Blanche  d’Azay,  a  herorna 
de  O  Pecado  Venial ,  e  casada  com  um  velho  marido  impotente  e,  no  entanto,  tem,  um  dia, 
um  filho  nascido  de  seus  amores  com  o  seu  pajem.  Mas,  como  ela  so  consentiu  entregar-se 
a  ele  durante  o  sono,  cometeu  apenas  um  pecado  venial.  Pode-se  concluir  dessa  aproximagao 
indicada  por  Balzac  que  a  ingenua  criatura  que  o  havia  tornado  pai  era  a  jovem  esposa  de 
um  marido  velho,  e  sem  filhos  ate  a  chegada  de  Honore  em  sua  vida.  De  resto,  o  que  ha  de 
mais  importante,  na  confissao  de  Balzac,  e  menos  a  revelagao  de  um  novo  amor  que  a  de 
sua  “paternidade”.  Por  mais  espantoso  que  possa  parecer,  apos  tantas  buscas  pacientes 
empreendidas  em  torno  do  grande  homem,  o  misterio  permanece  completo  ainda  hoje  sobre 
essa  paternidade.  Concorda-se,  somente,  em  pensar  que  essa  crianga  era  uma  filha,  e  que  sua 
mae  era  essa  misteriosa  Maria, 243  a  quern  e  dirigida  a  delicada  e  comovente  dedicatoria  de 
Eugenia  Grandetm 

Como  quer  que  seja,  um  fato  e  certo:  no  mes  de  outubro  de  1833,  Balzac  experimentava, 
sem  duvida  pela  primeira  vez,  as  perturbadoras  emogoes  da  paternidade.  Conhecia-as  ja  em 
junho,  quando  dava  os  ultimos  retoques  a  sua  obra,  redigindo  a  nova  confissao?  Dada  a 
presenga  de  sua  irma  em  Paris,  a  facilidade  que  tinha  de  comunicar-se  com  ela,  pode-se 
duvidar.  O  “segredo”  que  ele  lhe  revelava,  em  sua  carta  de  12  de  outubro,  parece  ser  de  data 
recente.  O  nascimento  dessa  crianga  nao  recuava,  sem  duvida,  para  alem  dos  dias  que  haviam 
precedido  a  partida  para  Neuchatel,  comego  ou  meados  de  setembro.  Nao  e,  pois,  contem- 
plando  uma  crianga  ja  nascida,  mas  evocando,  por  antecipagao,  seu  nascimento  muito 
proximo,  que,  com  sua  todo-poderosa  imaginagao,  o  romancista  descreveu  as  alegrias  e 
angustias  que  essa  realidade  psicologica  inusitada  fazia  nascer  em  seu  coragao. 

Alegrias  e  angustias,  com  efeito.  Alegrias  ao  pensamento  dessa  vida  safda  dele,  desse 
pequenino  ser  que,  em  breve,  lhe  estendera  os  bragos,  dizendo:  “Pai”;245  dessa  crianga,  cuja 
educagao  ele  acompanhara  ciumentamente,  e  que  um  dia,  sob  sua  diregao,  se  tornara  um 
homem;  pois,  bem  entendido,  hoje,  como  quinze  anos  mais  tarde,  quando  madame  Hanska, 
por  sua  vez,  lhe  dara  a  esperanga  de  um  filho,  ele  nao  duvida  de  que  sera  um  homem!246 
Mas  tambem  angustias  ante  as  novas  responsabilidades  que  lhe  pesaram;  angustias  ante 
a  sorte  que  aguarda,  na  vida,  em  meio  a  uma  sociedade  tao  cruel  para  com  aqueles  que  nao 
se  submetem  as  suas  regras,  um  filho  natural,  que  ele  talvez  nao  ousara  reconhecer,  legitimar; 
angustias  entremeadas  de  remorsos,  enfim,  quando  pensa  na  “ingenua  criatura”  que  lhe  disse: 

243  Andre  MauroLs  declina-lhe  o  nome  por  inteiro,  Marie  Louise  Frangoise  Daminois,  esposa  de 
Guy  Du  Fresnay  (Op.  cit.,  p.  241).  Portanto,  Frangoise,  como  a  de  Montmorency,  a  Fosseuse 
historica. 

244  1-  Cf.  nesse  ponto  Lovenjoul,  Un  Roman  d’amour ,  pp.  92-94.  Entretanto  W.  S.  Hastings 
sustentou,  com  muita  finura,  que  essa  dedicatoria  misteriosa  teria  sido  tao-somente  a  primeira 
homenagem  oficial  e,  no  entanto,  discreta  do  romancista  aquela  que  ele  acabava  de  encontrar 
em  Neuchatel,  pela  primeira  vez.  (cf.  W.S.  Hastings,  Une  dedicace  de  Honore  de  Balzac ,  R.  L.C., 
abril-junho  de  1935,  pp.  224-225)  Notemos,  porem,  que  a  dedicatoria  so  data  de  1839. 

245  Cf.  Med.  II,  153:  “Um  dia,  ouvindo  seu  filho  dizer-lhe:  ‘Meu  pai’!,  palavras  que  ela  nao  lhe 
havia  ensinado,  ela  me  perdoou...”  “la  redagao”:  “Ela  um  dia  me  perdoou  tudo  quando  ouviu 
seu  filho  dizer  ‘papa’,  palavra  que  ela  nao  lhe  havia  ensinado’*. 

246  Sobre  a  exaltag^o  que  fez  nascer  em  seu  coragao  a  esperanga  desse  filho  a  que  ele  ja  dera  o  nome 
de  Victor-Honore,  Cf.  “Etig.**,  I,  III,  pp.  241, 246, 248, 249, 251.  Em  Andre  Maurois.  (Op.  cit., 
p.  525),  ficamos  sabendo  atraves  de  carta  de  madame  Hanska  a  Balzac,  que  o  natimorto  era  uma 
filha. 
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“Ama-h  c  um  ano;  amar-te-ei  toda  a  minha  vida”,  que  ele  bem  o  sabe,  nao  amara  sempre, 
de  quem  talvez  ja  pense  em  se  desembaragar! 

Entao,  por  uma  dessas  transmutagoes  misteriosas  da  criagao  literaria,  que  ja  tivemos 
oportunidade  de  encontrar,  esse  episodic*  bastante  banal  de  sua  vida  pessoal  torna-se  o  centro 
do  drama  que  ele  inventa;  o  que  nele  era  apenas  uma  emogao  passageira  sera  a  fonte  da 
conversao  interior  do  heroi.  Alegrias,  dores  e  grandezas  da  paternidade,  ele  as  evoca  com 
tanta  forga  que  acabam  por  formar  o  cerne  espiritual  do  romance  inteiro.  A  nova  confissao 
de  Benassis  e  dominada  por  esse  tema  da  paternidade:  descoberta  das  grandezas  da  vida  de 
familia  junto  a  mae  agonizante  e  seu  filho  que  lhe  sorri;247  exaltagao  ante  a  crianga  que  cresce 
e  o  ama,  junto  a  quem  ele  compreende,  pela  primeira  vez,  a  sublime  grandeza  do  “Pai 
Nosso”;248  meditagao  prolongada  sobre  seus  deveres  de  educador;249  transposigao  de  todas 
as  suas  esperangas  para  essa  crianga,  apos  a  ruptura  com  Evelina;25o  desespero  de  todo  o  ser, 
ante  a  morte  desse  filho  querido;  descoberta,  enfim,  da  paternidade  espiritual,  da  possibili- 
dade,  em  se  tornando  o  benfeitor  dos  habitantes  de  uma  pobre  cidadezinha,  de  fazer  deles 
seus  filhos,25i  de  merecer  que  em  seu  turnulo  se  escrevam  essas  simples  palavras:  “Nosso  Pai 

de  todos”.252 

A  hipotese  que  aqui  desenvolvemos  ja  havia  sido  esbogada  com  justeza  e  precisao  por  P. 
Abraham,  em  seu  livro  Creatures  chez  Balzac.  Partindo,  tambem  ele,  da  carta  de  12  de 
outubro,  escrevia: 

Que  a  crianga  a  ess  a  epoca  ja  exista  ou  nao,  os  temores  de  Balzac,  esses  podem  existir. 

E  o  certo  e  que  exlstem.  E  fazem  eclodir  uma  serie  de  reflexos  intensos  que,  de  escala  em 
escala,  fabricam  a  sucessao  de  catistrofes  e  a  engrenagem  de  remorsos  em  que  se  vai  enredar 
seu  heroi.  A  juventude  de  Benassis  nao  e  a  juventude  de  Balzac.  Mas  os  conflitos  morais 
que  comprimem  Benassis  sao  os  que,  nascidos  de  uma  semente  real,  se  expandem  com 
terror  na  imaginagao  de  Balzac.  A  situagao  mental  de  Benassis  e  aquela  que  Balzac 
imaginou  em  seu  pavor  ter  de  enfrentar  253 

Mas  o  tema  da  paternidade  ultrapassaenormemente  a  descrigao  da  aventura  sentimen¬ 
tal  de  Benassis.  Seria  precis o  ser-se  cego  para  nao  ver  o  lugar  que  ele  ocupa  em  todo  o 
romance.  E  Genestas  que  tambem  so  vive  para  e  pela  crianga  que  adotou,  e  que  veio  confiar 
a  Benassis;  e  a  familia  de  luto  que  se  lamenta  pela  morte  de  seu  chefe;  e  Goguelat  que  cuida 
de  Gondrin  como  seu  fillio;  e  principalmente  essa  mulher  heroicamente  louca  que  se 
arruina  alegremente,  alimentando  orfaos  abandonados.254 


247  Med.,  H,  156/157. 

248  Ibid,  158-159,  acrescido  na  la  prova,  A.  144,  fls.  20. 

249  Ibid,  160  e  seg. 

250  Ibid.,  II 206-207. 

251  Med.  II,  222:  “Eu  saboreara  os  sentimentos  da  maternidade;  resolvi  entregar-me  inteiramente 
a  eles,  satLsfaze-los  ainda  mais  completamente  que  as  proprias  maes,  tornando-me  a  irma  de 
caridade  de  toda  uma  regiao”. 

252  Ibid,  II 323 :  “Nos,  simplesmente  (disse  o  cura  J anvier  a  Genestas),  colocamos  uma  palavra  que 
todo  mundo  disse  do  alto  dessas  montanhas  ate  Grenoble”. 

253  pp.  91/92. 

254  Eis  para  voces  “A  MAE”,  diz  Genestas  a  essa  mulher  ao  deixa-la  (Med.  I,  p.  38).  Inscrevendo 
essa  palavra  em  letras  maiusculas,  e  certo  que  o  romancista  quis  afastar  seu  leitor  do  sentido 
familia  que  tern  em  geral,  para  lhe  dar  um  significado  abrangente  e  simbolico.  Em  uma  das  paginas 
mais  inmitivas  de  seu  trabalho  sobre  “Balzac  romancista”  (pp.  352/355),  Maurice  Bardeche, 
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Depois  do  elucidativo  texto  de  Guyon,  retomando  o  romance  mediunico  em  suas  linhas 
gerais,  podemos  aprofundar-lhe  as  semelhangas,  que  ja  nao  se  restringem  a  detalhes,  mas 
surgem  tambem  nos  elementos  do  enredo,  que,  adquirindo  uma  disposigao  nova,  parecem 
obedecer  igualmente  a  um  remanejamento. 

A  jovem  seduzida  e,  depois,  abandonada  por  Benassis,  em  sua  juventude,  seria  Carla, 
uma  conquista  que  se  situa  posteriormente  ao  casamento  do  dr.  Florian,  e  que  este  tambem 
relega. 

Na  aventura  de  O  Medico  Rural ,  a  moga  morre  deixando-lhe  um  filho,  que  ele  educa. 
Carla  tern  o  mesmo  tragico  destino,  mas  agravado  ainda  pela  rejeigao  do  dr.  Barrasquie  a 
filha  de  ambos. 

Podenamos  tambem  rejeitar  essas  primeiras  semelhangas  como  demasiadamente  gene- 
ricas;  mas  ao  exigir  uma  redefinigao  dos  detalhes,  tornariamos  a  surpreender  uma  serie  de 
elementos  oriundos,  seja  do  romance  de  Balzac,  seja  de  sua  correspondence,  ou  mesmo  do 
real,  reconstituindo  as  cenas. 

7 

E  o  caso  de  Carla  que,  como  Blanche  d5 Azay,  e  visitada  em  seu  sono255  p0r  Florian,  nao 
mais  como  amante,  mas  como  medico,  para  constatar  que  “adormecera  ao  halito  da  morte” 
(p.  128).  A  frase  que  entao  formula:  -“Deus!  Nem  um  ano  transcorrido!”,  suscitou-nos 
aquela  outra,  proferida  pela  “ingenua  criatura”:  “Ama-me  um  ano;  eu  te  amarei  toda  a  vida”. 

Nessa  nova  versao,  so  o  ‘pecado5  nao  fora  ‘venial5. 

Retornando,  pois,  ao  generico: 

Em  Paris,  Benassis  apaixona-se  por  uma  outra  jovem  e,  diz-nos  o  texto,  de  familia 
distinguida,  que  recebeu  educagao  austera  de  tendencias  jansenistas.  Ele  nao  ousa  confessar- 
lhe,  nem  aos  futuros  sogros,  a  falta  de  sua  mocidade. 

Florian  conhece  Monique  em  Paris,  pertencendo  ela,  igualmente,  a  uma  familia  aristo- 
cratica,  e,  a  pagina  77,  ficaremos  sabendo  que  “Nunca  fora  jansenista55,  mas  era  como  se  o 
fosse,  pois  tampouco  ele  consegue  confessar-lhe  o  erro  do  seu  passado.  No  ultimo  momento, 
a  verdade  e  descoberta  em  ambos  os  enredos.  R/gidos,  implacaveis,  os  pais  da  moga  opoem-se 
ao  seu  casamento  com  Benassis,  e  ela  retira  seu  compromisso. 

A  confissao  in  extremis  e,  para  Florian,  a  tragica  solugao  de  continuidade  de  sua  uniao 
com  Monique,  (p.  286) 

Benassis  perde  seu  filho.  A  filha  de  Florian  morre,  embora  ele  nao  o  saiba.  (p.  316) 

Mergulhado  no  abismo  do  desespero,  o  medico  rural  liberta-se,  e,  apos  longas  hesitagoes, 
decide  consagrar  sua  vida  profissional  a  um  cantao  perdido  dos  Alpes. 

A  mesma  busca  de  libertagao  que  faz  o  medico  carcassonense  consagrar-se  aos  clientes 
menos  favorecidos  e  motivada  por  desespero  identico,  causado  pela  perda  moral  da  suposta 
filha,  que  o  chantagia.  (pp.  198/199) 

Florian  sera  iniciado  nessa  pratica  por  madame  Coralie,  num  capitulo  de  tematica  e  titulo 
identicos  ao  de  O  Medico  Rural :  “Transire  Benefaciendo55.  (p.  198) 

A  formula  e  tomada  dos  “Atos  dos  Apostolos”  (10,38),  e  inspirada  no  epitafio  do  dr. 
Rome,  um  dos  modelos  de  Benassis,  que  trazia:  “Pertransiit  Benefaciendo55 .256 


estudando  antes  de  nos  os  segredos  da  composigao  do  Medico ,  ja  havia  insistido  sobre  aunidade 
que  o  tema  da  paternidade  confere  ao  livro.  Nao  sabenamos  dizer  o  quanto  concordamos  com 
ele  nesse  ponto. 

255  “Basta  de  sono,  preguigosa!  Finges  que  dorme,  heim?” 

256  Informagao  colhida  da  Edigao  Garnier  Freres,  1959,  UEnvers  de  VHistoire  Contemporaine  - 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


223 


Essas  referencias  primordiais,  mesmo  dilui'das  na  singularidade  de  cada  uma  das  narrati- 
vas,  nao  deixam  de  sugerir  o  parentesco  de  uma  origem  comum. 

O  tema  da  paternidade  retorna,  igualmente  dominante,  fazendo-nos  resvalar  denovo  para 
o  detalhe,  agora  apenas  retocado,  da  correspondence.  “No  apogeu  do  contentamento”  (p. 
123),  Florian  comunica  o  nascimento  proximo  do  herdeiro,  a  “sua  unica  irma  viva  na  terra” . 

Quando  de  sua  carta  a  Laure,  em  12-10-1833,  Balzac  ja  havia  de  fato  perdido  sua  irma 
mais  nova,  Laurence,  falecida  em  1825. 

E  ainda  num  trecho  do  final  do  romance,  as  recordagoes  examinadas  no  piano  espiritual 
sao  principalmente  as  de  Barrasquie,  constituindo,  pois,  o  enredo,  a  confissao  de  um  pai.  Essa 
paternidade  e  partilhada,  no  romance,  por  Monique,  cujo  desejo  de  maternidade,  dificultado 
em  fungao  de  culpas  carmicas  do  casal,  chega  as  raias  da  obsessao,  acrescentando-se,  depois, 
sua  extremada  dedicagao  ao  filho;  e  tambem  por  Carla,  cujo  sacrifi'cio  e  comparado  ao  da  flor 
que  e  consumida  pelo  surgimento  do  fruto  que  dela  desponta.  (p.  129) 

Como  Benassis,  Florian  redescobre  a  grandeza  da  vida  em  familia,  e,  mais  ainda,  por  ela 
sacrifica-se. 

CARLA  SEBASTIANINI,  A  CONVULSIONARIA 

O  prefacio  do  romance  diz-nos  que  ele  apresenta,  dentre  varias  figuras  reais,  uma 
personalidade  feminina  que  nao  se  inclui  na  galeria  de  tipos  tambem  nem  sempre  imagina- 
rios  da  Comedia  Humana ,  obra  a  qual  faltou  a  chave  da  reencarnagao.  (p.  10) 

Essa  indicagao  no  singular  nao  estabelece  uma  distingao  entre  Carla  e  Rossellane,  que, 
em  verdade,  constituent  a  mesma  individualidade  (Charlotte)  em  duas  personalidades 
diversas. 

Fora  esse  aspecto  verdadeiramente  inexistente  na  obra  de  Balzac,  as  duas  encarnagoes  da 
mesma  personagem  sao,  como  procuraremos  demonstrar,  tao  balzaquianas  como  tudo  o 
mais  que  vimos  examinando  no  texto. 

A  clivagem  que  o  enredo  opera  e,  ao  mesmo  tempo,  procura  restaurar,  mostra-nos  uma 
continuidade  entre  ambas  que  encontra  na  designagao  “menecma’V57  empregada  a  pagina 
151,  sua  melhor  expressao.  Tornado  a  comedia  grega,  esse  termo  indica  o  individuo 
perfeitamente  semelhante  a  um  outro.  Citado  como  esta,  exemplifica-se,  traduzindo,  ao 
mesmo  tempo,  exatamente  o  que  pretendemos  aprofundar:  “Conquanto  nao  se  manifestem 
de  pronto,  estudarao  essa  moga,  menecma  da  antiga  Convulsionaria,  de  quern  revela  herdar 
todos  os  tragos  fi'sicos,  a  determinagao  inabalavel,  os  ademanes  insinuantes”.  Nao  fora  pelo 
seu  nome,  ficamos  sabendo,  as  folhas  72,  do  capftulo  XV,  tratar-se  de  uma  italiana.  E,  as 
folhas  122,  o  autor  situara  ainda  melhor  a  sua  origem,  dizendo-nos  ser  ela  napolitana. 

Depois  que  o  teatro  e  a  poesia  sonharam  em  localizar  peripecias  e  personagens  em  um 
quadro  geografico,  uma  especie  de  muda  conivencia  reservou  aos  paises  do  sol  o  apanagio 


Madame  de  la  Chanterie,  p.  115. 

257  Les  menecbmes :  nomes  dos  gemeos  da  comedia  Menecma,  de  Plauto.  Encontramos  duas  vezes 
esse  termo,  na  Comedia  Humana.  Numa  cena  de  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro  em  que  a  marquesa 
reconhece  Henrique  de  Marsay  como  seu  irmao:  “Com  efeito,  dois  menecmas  nao  seriam  mais 
parecidos”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  316  Moo.)  E  em  Um  Caso  Tenebroso  quando  nos  sao  descritos  os 
dois  Simeuse:  “O  traje,  absolutamente  igual,  contribuia  ainda  mais  para  que  os  tomassem  por 
verdadeiros  menecmas.”  (CH  Vol.  XII,  p.  119  Cm) 
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de  urna  vida  passional  intensa.  M.  Baldensperger  sublinhou  a  atragao  que  Balzac  sentia  pela 
Espanha  e  a  Italia,  sob  a  influencia  de  Stendhal,  de  Merimee  e,  sobretudo,  de  anedotas  que 
lhe  contaram  os  sobreviventes  dos  exercitos  imperiais.  O  numero  de  personagens  italianas 
postas  em  cena  em  todas  as  obras  balzaquianas  e  particularmente  elevado.  Estima-se  emmais 
de  cem,  so  na  Comedia  Humana,  e,  se  alguns  so  temum  papel  episodico,  aproximadamente 
meia  centena  deles  e  dotada  de  uma  personalidade  marcante.25s 

Por  outro  lado,  Marceau  acrescenta  que  os  italianos  e  os  espanhois  sao  de  fato  numerosos 
na  ‘Comedia’,  mas,  em  geral,  so  intervem  nas  narrativas  que  se  passam  em  seus  paises.  Nao 
.  expatriados,  nao  transplantados,  eles  nao  tern  esse  relevo  que  toma  Schmucke  vivendo  em 
Paris;  ou  Carla  em  Carcassone.  Pode-se  dizer  o  mesmo  relativamente  aos  italianos  de 
Garnbara ,  romance  que  se  passa  em  Paris,  embora  estritamente  na  colonia  italiana. 

Aqui  uma  observagao  sobre  a  vida  italiana  que  lembra  Stendhal: 

Assim  vai  a  vida  italiana.  Pela  manha,  o  amor,  as  primeiras  horas  da  noite  a  musica  e 
depois  o  sono.  Como  essa  existencia  e  preferivel  a  dos  paises  onde  cada  qual  usa  os  pulmoes 
e  as  forgas  para  politicar  sem  poder  mudar  por  si  so  a  marcha  das  coisas,  do  mesmo  modo 
que  um  grao  de  areia  nao  pode  formar  a  poeira. 

Nesse  pals  da  paixao,  toda  paixao  traz  consigo  sua  justificativa  e  existe  uma  adoravel 
indulgencia  para  com  todos  os  desvios.259 

Localizamos  a  mesma  hora  reservada  ao  amor  em  A  Mulher  Abandonada,  num  dialogo 
da  senhora  de  Beauseant  com  Gastao:  “Uma  italiana,  uma  dessas  divinas  criaturas  cuja  alma 
e  antlpoda  da  das  parisienses,  e  que  desse  lado  dos  Alpes  seria  considerada  profundamente 
imoral,  dizia  ao  ler  romances  franceses:  ‘Nao  vejo  porque  esses  pobres  apaixonados  levam 
tanto  tempo  a  arranjar  o  que  deve  ser  ocupagao  para  uma  unica  manha’”.  (CH  Vol.  Ill,  p. 
75  Ma) 

Essa  documentagao  comega  a  refletir-se  no  romance,  quando  da  descrigao  dos  encontros 
de  Carla  com  o  dr.  Barrasquie. 

Agora  entregam  as  manhasao far-niente^o  irresponsavel,  deixando-se  embair  no 
lastimavel  arrastamento  obsessivo ,  esquecidos  de  que  o  vercladeiro  amor  sebaseia  em 
atitucles  reciprocas  de  confianga ,  sem  distorgao  nos  compromissos  firmados  e  sem 
desdouro  de  conduta  social,  (p.  121) 

[...] Em  determinadas  manhds}  quando  o  solo  se  aquece ,  agolpes  de  sol  vivo ,  corre 
ate  o  bosque  de  faias  ou  descansa  sob  o  agasalho  do  vidoeiro ,  a  esperd-lo  com  uma  flor 
entre  os  cabelos...  (p.  120) 


258  Rene  Guise.  Balzac  et  IVtalie.  Annie  Balzacienne  1962,  p.  246. 

259  Marceau,  Felicien.  Op.  cit.,  p.  370.  (Massimila  Doni,  pp.  335  e  341) 

260  O  Grand  Dictionnaire  Universsel  Larousse ,  no  verbete  “ far-niente” ,  associa  a  expressao  aos 
Lazzaroni  de  Napoles,  especie  de  mendigos,  cuja  existencia  remonta  ao  seculo  XVII.  Com  igual 
tltulo,  7/  dolcefar-nienle ",  a  mesma  fonte  assinala-nos  que  M.  F.  Winterhalter  (1805-1873)  expos, 
no  salao  de  1836,  uma  tela  representando  um  terrago,  cuja  vista  se  estende  ao  longe  sobre  o  golfo 
de  Napoles;  uma  duzia  de  pessoas  ali  se  acha  agrupada  exibindo  atitudes  negligentes.  Balzac  fara 
uso  de  tal  expressao,  em  dois  de  seus  romances;  em  Massimila  Doni  (CH  Vol.  XV,  p.  338  MD), 
onde  figura  como  “do l cefar-n ien te 33 e  em  Aprocura  doAbsoluto  (CH  Vol.  XV,  p.  479  PA),  onde 
surge  como  “far-niente  napolitano”. 
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Noutras  ocasioes,  [Florian]  sela  o  cavalo  e  sai3  sob  bagas  de  orvalho,  surdo  de 
ansiedade,  louco  de  impaciencia ,  para  o  convivio  da  am  ante "  (p.  116) 

Ainda  Marceau  observa,  contudo,  que,  por  vezes,  entre  os  italianos  da  Comedia 
Humana ,  a  paixao  exibe  sen  lado  exacerbado:  e  o  opiomamaco  Vendramin  e  o  melomamaco 
Cataneo.  E  ele  continua:  parece  que,  para  Balzac,  os  italianos,  quando  deixam  o  seu  pais, 
perdem  parte  de  suas  qualidades.  Franchessini  e  um  canalha,  e  Montefiori  tambem,  o  que 
se  constata  em  As  Mar  anas.  Bianchi  e  um  bruto.  Balzac  faz  freqiientes  alusoes  a  legiao  italiana 
recrutada  por  Napoleao,  e  nunca  em  termos  simpaticos. 

Carla  nao  necessita  reparos.  Surge-nos,  igualmente,  acometida  de  disturbios  caractero- 
logicos  que,  apesar  de  apresentados  de  maneira  bastante  sutil,  deixam  transparecer  o  seu 
comprometimento  com  um  certo  charlatanismo: 

Embora  nao  o  saiba,  Carla  Sebastianinipossui  diversos  tipos  de  mediuniclade  em. 
exercicio  empirico.  E}  no  entanto,  assistidapor  espiritos  de  natureza  multipla ,  que  Ihe 
presidem.  a  oscilagao  de  sentimentos  e  agoes,  entre  o  bem.  e  o  mal.  Ela  mesma  nao  se 
cletem.  no  exame  acurado  do  aspecto  moral  das  manifestagoes  e  carrega ,  depermeio, 
vasto  sequito  de  espiritos  obsessores  que  Ihe  assessoram.  as  energias ,  sempre  que 
disponham  de  circunstancias  favordveis ,  interferindo  nas  mensagens  ou  nos  proble- 
mas  dos  consulentes ,  conforme  o  grau  de  invigildncia  da  vidente  e  segundo  a  intengdo 
infeliz  predominante  em.  cada  cliente.  Nisso,  os  mistificadores  desencarnados  sdo 
apoiados  pelo  profissionalismo  mediunico  da  ex-monja,  que  se  dedica  aos  processos 
primitivos  de  magia ,  usando  rituais  e  instrum entos para  impressionar  os  visitantes  e 
atrai-los ,  o  que  explica  a  presenga  de  supostos  talismas  e  animais  na  camara  de 
trabalho.  Angaria  assim.  elevadassomas  nas  consultas  diarias ,  em.  quese  Ihe  submetem. 
os  assuntos  mais  dispares,  desde  aqueles  subordinados  a  inconfessaveis  interesses  ate 
sublimadas  intercessoes  espirituais,  em  favor  de  almas  sofredoras ,  como  no  caso 
Narcise  Fondanaiche.  (pp.  112/113) 

Essa  caracterizagao  dentro  de  estereotipos,  -  seja  da  epoca,  ou,  principalmente,  perten- 
centes  mesmo  a  excentricidade  do  autor  -  e  sempre  constante  nas  describes  balzaquianas, 
constituindo-se  em  mais  um  caminho  para  chegar  ao  seu  reconhecimento  a  partir  de 
atributos  definidos.  E  essa  constatagao  tornou-se  tambem  instrumento  util  na  averiguagao 
do  grau  de  corregao  com  que  e  constrmda  a  personagem  na  mediunidade. 

Mas  e  sobretudo  sua  obsessiva  paixao  pelo  medico  o  trago  que  nos  permite  visualiza-la, 
dentro  dessa  formulagao,  na  qualidade  de  amante.  A  esse  proposito,  cabe  lembrar  outra 
informagao  de  Guise,  a  de  que  “  antes  de  1836,  todas  as  italianas  de  Balzac  sao  ou  cortesas 
ou  pelo  rnenos  mulheres  de  costumes  faceis.26i  Depois  dessa  data,  elas  nos  aparecem  antes 
como  imagens  de  fidelidade,  se  nao  conjugal  pelo  menos  amorosa.?62 

Depois  de  havermos  percorrido  uma  serie  de  estudos  feitos  a  proposito  das  cortesas  da 
‘Comedia’,  verificamos  que  a  srta.  Sebastianini  enquadrava-se  logo  na  primeira  categoria 


261  Uma  excegao:  a  bela  figura  de  Ginevra  di  Piombo,  em  La  Vendetta .  E  bem  verdade  que  e  corsa, 
mas  Balzac  se  refere  a  ela  como  “a  italiana” . 

262  Rene  Guise,  Balzac  et  Vltalie  -  Annee  balzacienne ,  1962,  p.  247. 
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que  examinamos,  a  das  “instaladas”263  de  Felicien  Marceau,  que  assim  ele  define:  “Eis-nos 
aqui  no  mundo  das  mulheres  que  os  senhores  instalam  no  acaju  ou  na  palissandra”,  e  da-nos 
uma  serie  de  exemplos,  como  Genny  Cadine,  para  quem  Couture  mobilia  na  rue  Blanche 
um  terreo  encantador. 

Agora  e  a  vez  de  Helofsa  Brisetout,  que  estreia  na  ‘Comedia’  a  pagina  198,  de  A  Prima 
Bette-,  nesse  romance,  ve-se-a  instalar-se  a  rue  Chaudchat ,  nos  moveis  de  Josefa.  Serafina 
Sinet,  que  vemos  surgir  por  volta  de  1838,  instalada  em  seus  moveis  por  Du  Tillet,  que  teve 
de  se  cansar  da  velha  senhora  Roguin.  E  seguem-se  outros  exemplos. 

Usufruindo  das  “escarcelas  recheadas”  de  Barrasquie,  Carla  como  que  se  reinstala, 
promovendo  melhoramentos  em  sua  singela  morada: 

Aproveita  os  dias  longos  do  verdo  para  reformar  a  vila  modesta,  cuja  localizagao 
Ihes  facilita  os  encontros ,  e  alfaia-la  da  melhor  maneira  a  ftm  de  agrada-lo.  Conserta 
o  rehoco  quebrado  das  paredes,  adquire  mobiliario  de  palissandra  e  mogno ,264  (pp. 
118419) 

A  cortesa,  exigente  na  remuneragao  de  seus  favores,  vive  com  luxo,  dispendiosamente. 
So  no  comego  de  sua  carreira,  a  ambigao  ainda  comedida  de  suas  origens  a  faz  contentar-se 
com  quinquilharias. 

Em  A  Solteirona : 

Confidente  nato  de  intriguinhas  de  oficina,  o  cavaleiro  nuncapassava  diante  da  porta, 
que  estava  geralmente  aberta,  sem  dar  alguma  coisa  as  suas  gatinhas:  chocolate,  doces,  fitas, 
rendas,  uma  cruz  de  ouro,  toda  a  especie  de  quinquilharias  que  tanto  agradam  as  grisettes” 
(CH  Vol.  VI,  p.448,  Solt.) 

Nosso  exemplo  nao  e  nada  inovador:  “Ameninado,  leva-lhe  quinquilharias  compradas 
aos  ciganos  de  estrada,  mantos  de  pelucia,  castorinas,  xales,  sedas  vistosas  ”  (p.  116) 

Destacamos,  na  continuidade  do  trecho  de  A  Solteirona ,  uma  curiosa  informagao: 
“Sempre  fiel  ao  sistema  Azs petites-maisons ,  gostava  de  enriquecer  as  mulheres,  unicos  seres 
que  sabem  receber,  porque  sao  os  unicos  que  sempre  podem  pagar”. 

Em  nota  de  rodape,  Ronai  esclarece-nos  que petite-maison  e  o  nome  que  se  dava,  no  final 
do  seculo  XVII  e  no  seculo  XVIII,  a  residences  luxuosas  em  que  os  grao-senhores  da  epoca 
abrigavam  seus  amores  ilegitimos.  Chamavam-se  tambem  folie. 

Lembramos,  aqui,  os  termos  que  o  texto  mediunico  utiliza  para  designar  a  residencia  de 
Carla:  a  “vila  singela”  da  pagina  93  e  que,  a  pagina  321,  sera  chamada  de  ilcasinha  do  posto 
de  muda  para  Villefranche.”  265 

Que  associagao  teria  feito  o  autor  e  a  pergunta  que  nos  ocorre.  A  designagao  casinha 
poderia  estar  ligada  a  ideia  da spetites-maisons ;  mas  a  “vila  singela”  seria  inspirada  na  Ferme 
de  Potter,  hipotese  que,  em  outro  capitulo,  formulamos  de  modo  exaustivo.  Seria,  portanto, 
mais  viavel  o  caso  de  haver  o  autor,  fiel  a  Comedia  Humana  e  a  lembranga  da spetites-mai- 
sons,  transportado-se  em  imaginagao  ao  seculo  em  que  elas  floresceram,  o  XVII,  do  qual 
extraiu  a  tela  holandesa  que  aproveitou  de  maneira  tao  sutil. 


2 63  Felicien  Marceau,  Les  Install ees,  p .  2 1 8 . 

264  Mogno:  sinonimo  de  acaju,  conforme  Dicionario  Aurelio  Buarque  de  Holanda. 

265  O  grifo  e  nosso. 
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A  designagao  “casinha  do  posto  para  Villefranche”  torna-se  mais  expressiva  ainda 
quando  confrontada  com  o  fato  de  Balzac  associar,  em  suas  primeiras  obras,  os  postos  de 
muda  a  locais  propicios  para  encontros  amorosos.  No  UExcommtmie, ,  pode-se  ler: 

Nous  savons  que  monseigneur  ne  voyage  point  sans  s’ assurer  des  relais  de  femmes,  comme 
des  relais  de  cbevaux ;  et  nous  trouvons  de  fort  bon  gout  cette  fagon  de  mener  Vamour  en 
poste..266 

Outro  exemplo,  retirado  de  um  dos  Contos  Drolaticos ,  e  ainda  mais  explicito: 

Ce  feut  luy  qui,  premier ,  conceut  d’ avoir  des  relays  de  femmes ,  en  sorte  que,  alors  que  il 
alia  de  Paris  a  Bourdeaux ,  treuvoyt  tousiours ,  au  desseller  de  sa  monture ,  ung  bon  repas  et  ung 
lict  guamy  de  iolies  doubleures  de  chemises.  Heureux  princel  qui  mourut  a  cheval ,  comme 
tousiours  il  estoyt,  voire  mesmes  entre  ses  draps.267 

Uma  outra  particularidade  sobre  a  qual  Marceau  nos  chama  a  atengao  e  o  fato  de  que 
um  romancista  que  ama  o  amor  nao  pode,  as  vexes,  evitar  a  evocagao  da  voluptuosidade  que 
ele  proporciona. 

Nao  se  encontram  em  Balzac  esses  toques  um  tan  to  ardentes.  Seus  amantes  e  suas 
amantes  se  encontram  emsaloes,  no  teatro,  raramente  alhures.  Pode-se  dizer  que  ha  apenas 
duas  pequenas  cenas  de  adulterio  em  A  Prima  Bette,  um  belo  deshabille  de  Coralie  em  llusoes 
Perdidas,  um  outro  de  madame  Rabourdin  em  Os  Funciondrios,  a  curiosa  passagem 
concernente  a  voluptuosidade  do  duque  Cataneo  em MassimilaDoni,  o  episodio  do  travesti 
na  Menina  dos  Olhos  de  Ouro  onde  encontraremos  tambem  uma  das  raras  frases  um  tanto 
sensuais  da  Comedia  Humana:  “Ele  a  tomou  ao  colo,  sentou-a  em  seus  joelhos  e  sentiu 
com  uma  indizivel  embriaguez  a  voluptuosa  pressao  dessa  moga  cujos  encantos  tao 
fartamente  desenvolvidos  o  envoi veram  docemente” .  (Fille  auxyeux  d’or,  p.  303).  Acres- 
centemos  ainda  essa  frase  singular  de  Remonencq  em  O  Primo  Pons,  pagina  645:  “Oh, 
vossos  bragos”,  diz  ele  a  madame  Cibot,  “eu  sonhei  esta  noite  que  eram  paes  e  eu  era 
manteiga  e  me  espalhava  sobre  eles”.  O  todo  nao  atinge  dezpaginas.  O  que?  tantos  amantes 
e  tao  pouca  ternura?  Perfeitamente.  A  Falsa  Amante,  Umafilha  de  Eva,  as  Memorias  de 
Duas  Jovens  Esposas,  todos  esses  titulos  tao  evocadores?  Sim,  eles  evocam.  Nada  mais. 
“Falta  um  leito”,  como  diz  Rastignac  em  Le  Pere  Goriot ,268 

No  Cristo  Esperapor  Ti,  esse  procedimento  pareceu-nos  devido  ao  carater  religioso  da 
obra.  As  cenas  pudicas  da  paixao  de  Florian  e  Carla  ou  de  Renet  e  Rossellane  recebem  um 
tratamento  identico  ao  que  o  autor  dispensa  ao  amor  legitimo  do  casal  Barrasquie.  Mas  a 
estrutura  de  algumas  frases  continua  repetindo  trechos  equivalentes,  disseminados  pela 
‘Comedia’,  reforgando,  portanto,  o  procedimento  ressaltado  por  Marceau. 


266  Sabemos  que  monsenhor  nao  viaja  sem  garantir  a  troca  de  mulheres,  como  a  troca  de  cavalos; 
e  achamos  de  muito  bom  gosto  essa  maneira  de  fazer  amor  num  posto  de  muda.  (. VExcommunie , 

p-164-) 

267  Foi  ele  quern  primeiro  concebeu  a  ideia  das  trocas  de  mulheres,  de  modo  que,  indo  de  Paris  a 
Bordeus,  encontrava  sempre,  ao  desarrear  de  sua  montaria,  uma  boa  refeigao  e  um  leito  enfeitado 
de  lindas  camisolas  forradas.  Principe  feliz!  que  morreu  a  cavalo,  como  sempre  esteve,  mesmo 
entre  seus  lengois.  {La  Faulse  Courtizane.  Ed.  Gamier,  s/d,  p.  281.) 

268  Marceau,  Felicien.  Op.  cit.,  p.  249. 


228 


Osmar  Ramos  Filho 


[Carla]  Introduz  na  esfera  caseira  tanto  conforto  quanto  pocle  e,  no  ambiente 
flam-ante ,  cacla  dia,  faz  sentar  o  homem  querido  napoltronapredileta.  Entao,  com  a 
elasticidade  de  uma  serpente  se  Ihe  enrosca  aos  pes,  sobre  a  almofada ,  ostentando 
arrebatadora  meiguice  repleta  deabandono.  Ri-se ,  atirando  a  cabegapara  tras  e  deixa 
ver  os  dentes  alvos;pecle  compotas,  confeitos  e  orchata  que Margot,  sempre  atenta,  nao 
deixa  faltar.  Apura  o  vestuario,  repudiando  as  roupas  ao  gosto  das  mulheres  de  sua 
raga,  em  veludilbo  epeluche  e3  na  nova  robepropositaclamente  branca,  a  fim  de  tirar 
especial  partido  da  tez  mate  e  da  escura  cabeleira,  nao  raro  a  moga,  qual  se  sentisse 
habituada  a  chorar  quando  quer,  entregase  a  crises  depranto,  melodramaticas,  com 
suspiros  entrecortados  de  solugos  dificilmente  reprimidos,  que  visam  a  comover  o 
carissimo  e  amolenta-lo  num  consolo.  Articula  exclamagoes  tempestuosas  em  sua 
lingua  nativa,  que  o  divertem,  segreda-lbe  trivialiclades  sot  to  voce,  pontua  de  reticen- 
cias  o  disfarce  das  intengoes.  Buscando  enviscd-lo  aincla  mais,  da-lbe  de  presente 
elegante  carteira  espanhola  de  marroquim  vermelho.  (p.  120) 

Estendemos  propositadamente  o  entrecho,  para  faze-lo  abranger  tambem  informagoes 
coadjuvantes  que,  mesmo  se m  se  destinarem  especificamente  a  comprovar  o  que  aqui  nos 
propomos,  continuam,  entretanto,  a  cotejar  imagens  da  ‘Comedia’,  de  tal  sorte  que  estas 
estariam  sempre  refletidas  no  texto  mediunico,  quer  resumissemos,  quer  ampliassemos 
ainda  mais  sua  transcrigao,  como  retalhos  maiores  ou  menores  de  um  tecido  que  se 
reconhece  ser  o  mesmo. 

Logo  no  im'cio,  em  lugar  do  ‘leito’,  vamos  encontrar  uma  poltrona  predileta,  pega  do 
mobiliario  que,  nos  ambientes  recriados  por  Balzac,  presta-se,  como  aqui,  a  fungao  da 
sedugao  do  amante,  o  que  veremos  em  capitulo  especifico,  o  das  habitagoes. 

“Entao,  com  a  elasticidade  de  uma  serpente,  se  lhe  enrosca  aos  pes”. 

Outra  amante  com  comportamento  semelhante  e  Lady  Arabela,  de  O  Lirio  do  Vale , 
onde  o  exemplo  e  uma  narragao  feita  pelo  proprio  amado,  Felix  de  Vandenesse:  “Sabia  ficar 
um  dia  inteiro  estendida  a  meus  pes,  silenciosa,  ocupada  em  admirar-me,  aguardando  a  hora 
do  prazer  como  uma  mulher  do  serralho  e  antecipando-a  por  habeis  sedugoes  enquanto 
parecia  espera-la”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  390  Lirio) 

Outro  exemplo  e  o  de  uma  cena  deMassimilaDoni ,  entre  a  personagem  Emilio  Memmi 
e  a  prima-dona  Clarina  Tinti:  “O  prmcipe  enlagou  a  cintura  daquela  pobre  Tinti,  a  qual 
escapou-lhe  como  uma  cobra  e  se  enrolou  em  torno  de  um  dos  seus  pes,  que  foi  premido 
molemente  por  uma  carne  adoravel”.  (CH  Vol.  XV,  p.  329  Do) 

E  ainda  um  exemplo,  de  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro.  E  uma  cena  na  qual  Paquita 
despede-se  de  de  Marsay:  “  Adeus  -  concluiu  abragando  Henrique  eenroscando-senele  como 
uma  serpente”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  295) 

O  detalhe  dos  dentes  alvos  caracteriza  tambem  algumas  criaturas  da  Comedia  Humana: 
“a  senhora  de  Listomere  tern  dentes  alvos,  tez  vigosa  e  labios  muito  vermelhos”.  (CH 
Vol.  II,  p.  452  Emu) 

“Os  beigos,”  [de  Asia]  “de  um  azul  palido,  deixavam  ver  dentes  de  uma  brancura 
deslumbrante,  mas  encavalados  uns  nos  outros”.  (CH  Vol.  IX,  p.  69  Emc)  De  Fanny 
O’Brien,  que  merece  uma  longa  descrigao  em  Beatriz,  ...“os  dentes  eram  brancos  e  peque- 
nos”,  (CH  Vol.  Ill,  p.  184  B). 

Quanto  ao  habito  italiano  do  veludilho  e  da  peluche  no  vestuario,  pareceu-nos  de 
averiguagao  dificil,  pois  toda  a  documentagao  que  haviamos  reunido  restringia-se  a  moda 
francesa.  Mas  Balzac,  mais  uma  vez,  facilitou-nos  a  tarefa,  quando  um  desconhecido, 
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abordando  o  conde  Andrea  em  Garnbara ,  lhe  diz:  “e  facil  de  ver,  pelo  vestuario,  que  o 
senhor  e  italiano;  os  italianos  gostam  muito  de  veludi-lho  e  de  queijo”.  (CH  Vol.  XV,  p.  421 
Gam) 

A  ardilosa  reagao  do  choro  facil,  iremos  reve-la  em  Rossellane:  “ Armando  sempre  novos 
lagos,  chora  em  lagrimas  curtas”.  (p.  247) 

A  carta  que  recebe  Filipe  Brideau  de  seus  amigos  em  Paris,  comunicando  lhe  haverem 
conseguido  uma  nova  amante,  faz,  entre  muitos  elogios,  este  comentario:  ‘‘Tern  a  expressao 
celestial  da  pobre  Coralia,  sabe  chorar,  tern  uma  voz  que  arranca  uma  nota  de  mil  francos 
do  coragao  mais  gramtico  e  bebe  mais  champanha  do  que  nos”.  (CH  Vol.  VI,  pp.  212  e  213, 
Cs). 

Em  A  Fisiologia  do  Casarnento ,  o  exemplo  autoriza-se  ainda  mais  por  exprimir  uma 
teoria:  “Entre  as  mulheres  que  nos  hostilizam  com  os  vapores,  ha  algumas  mais  louras,  mais 
delicadas,  mais  sensiveis  que  as  outras,  que  tern  o  dom  das  lagrimas.  Elas  sabem  chorar  tao 
admiravelmente!  Choram  quando  querem,  como  querem  e  tanto  quanto  querem”.  (CH 
Vol.  XVII,  pp.  478-479  Fis) 

Mas,  a  par  das  emogoes  simuladas,  Carla  tambem  exibe  um  autentico  temperamento 
exaltado,  que  um  exemplo  de  Balzac  atribui  as  mulheres  de  sua  nacionalidade. 

Tomemos  antes  o  da  mediunidade,  quando  Florian  comega  a  rarear  os  encontros,  para 
poder  corta-los  em  definitivo:  “Pouco  a  pouco  a  napolitana  se  transfere  da  ternura  ao 
ressentimento  e  do  ressentimento  a  revolta”.  (p.  122) 

O  romance  A  Prima  Bete ,  no  capftulo  XXVIII,  cujo  ti'tulo,  muito  a  proposito,  e 
“Transformagao  de  Bete”,  da-nos  conta  de  identica  modificagao: 

Ela  foi  dominada  pelo  odio  e  pela  vinganga  sem  transagao,  tais  como  eles  existem  na 
Italia,  na  Espanha  e  no  Oriente.  Esses  dois  sentimentos,  em  que  se  desdobram  a  amizade 
e  o  amor  levados  ao  absoluto,  apenas  sao  conhecidos  nos  parses  banhados  de  sol.  (CH  Vol. 
X,p.  114  Be) 


Agora,  iremos  focalizar  alguns  aspectos  do  fantastico  balzaquiano,  para  aquilatar  a 
propriedade  com  que  o  autor  constroi,  depois  da  amante,  a  vidente. 

Se  o  fantastico  [diz  Pierre  Georges  Castex]  pode  ser  definido  em  termos  bastante 
genericos  como  a  revelagao  de  um  Alem  que  parece  surgir  no  seio  de  uma  realidade 
familiar,  a  obra  balzaquiana  deve  ser  em  sua  totalidade  chamada  fantastica,  pois  o  olhar 
do  romancista  e  freqiientemente  menos  o  de  um  observador  exato  que  o  de  um  alucina- 
do.269 

De  todas  as  produgoes  sobre  o  tema,  selecionamos,  evidentemente,  aquelas  que  mais 
proximas  estao  da  psicografia. 

Em  primeiro  lugar,  uma  obra  da  juventude,  Falthurne ,  de  1820: 


269  Pierre  Georges  Castex,  “Quelques  Aspects  Du  Fantastique  Balzacien”  Balzac,  Le  Livre  du 
Centenaire ,  p.  106. 
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Falthurne  e  a  heroina  de  uma  narrativa  inacabada,  cuja  agao  se  passa  no  seculo  XI, 
mais  exatamente  por  volta  de  1072,  um  ou  dois  anos  antes  da  ascensao  ao  pontificado,  sob 
o  nome  de  Gregorio  VII,  do  Cardeal  Hildebrand.  Essa  jovem  traz  um  nome  que  significa, 
se  se  pode  crer  no  romancista,  “tirania  da  luz”.  Ao s  olhos  do  vulgo,  ela  passa  por  uma 
criatura  perigosa;  e  uma  lenda  sinistra  se  associa  a  sua  pessoa.  Em  realidade,  ela  nada  tern 
de  diabolico;  ela  invoca  em  seu  favor  uma  tradigSo  de  conhecimentos  ilustrados  por 
Moises,  pela  Sibila,  pelos  sabios  do  Egito,  pelos  bramanes  da  India.  Sua  pretensa  feitigaria 
se  resume  na  posse  de  altos  segredos  que  regem  o  universo”  .27° 

Mas,  as  informagoes  que  lhe  dizem  respeito  e  mais  diretamente  estao  ligadas  a  nossa 
personagem  sao  a  indispensavel  bruxa,  que  Balzac  toma  de  emprestimo  a  Ann  Radcliffe,  e 
sua  escolha  da  cidade  de  Napoles,  para  figurar  como  fundo  historico.  Essa  vinculagao 
napolitana  dos  videntes,  fomos  encontra-la,  uma  vez  mais,  em  Um  Conchego  de  Solteirdo, 
numa  comparagao  que  o  narrador  faz  sobre  um  aspecto  fisionomico  da  personagem  Fario: 
“Seu s  olhos  brilhantes,  como  se  fossem  furados  com  uma  verruma  e  muito  chegados  ao 
nariz,  teriam-no  feito  passar  em  Napoles  por  um  tirador  de  sortes”.  (CH  Vol.  VI,  p.  127, 
CS) 

Uma  vez  constatada  a  propriedade  da  atribuigao  da  origem  de  Carla,  nao  podenamos 
deixar  de  abrir  aqui  um  espago  para  o  entrecho  onde  ela  esta  consignada,  dado  seus 
interessantes  conteudos: 

A  senhorita  Sebastianini  revela  haver  feito  votos  num  convento  de  Napoles,  tendo 
sido  reclusa  no  daustro  apenas  por  um  ano.  Envolvida  de  chofre  pelos  estranhos 
fenomenos  que  lhe  caracterizavam  a  vida ,  semelhantes  aos  que  ele ,  doutor  Barrasquie, 
acabara,  ali ,  depresendar ,  vira-se  expulsa  da  ordem,  sob  apecha  de  endemoninhada. 
Viera  dai  o  apelido  de  La  Convulsionaria  com  que  se  fizera  conhedda,  qual  se  fora 
remanescentedasfamosas  “monjaspossessas”  Semparentesproximosaquemrecorrer, 
perambulara  por  vdrias  localidades  ate  que ,  transpondo  a  fronteira  da  Franga,  nos 
derracleiros  dias  do  Consulado,  instalara-se  em  Saissac.  A  cha-se  em  Carcassone ,  ha  sds 
meses,  residinclo  na  pequena  quinta  para  furtar-se  a  curiosidade  alheia  e  devido  as 
dificulclades  naturais  para  encontrar  moradia  naprovinda.  (p.  112) 

Aos  preconceitos  da  amante,  o  autor  acrescenta,  agora,  todos  aqueles  devidos  aos 
mediuns  e  videntes.  Depois  de  langar-lhe  a  pecha  de  endemoninhada,  ele  a  cognomina  “La 
Convulsionaria”. 

Como  se  sabe,  esse  era  o  nome  dado  as  fanaticas  do  seculo  XVIII,  acometidas  de 
convulsoes,  e  a  Enciclopedia  Larousse,  depois  de  um  longo  comentario  historico,  sintetiza, 
numa  definigao  de  Voltaire,  a  consideragao  em  que  eram  tidas: 

Sabeis  o  que  e  um  convulsionario? 

E  um  desses  energumenos  da  rale  do  povo,  que,  para  provar  que  uma  certa  bula  do 
Papa  esta  errada,  vao  fazer  milagres  de  sotao  em  sotao,  assando  meninas  sem  lhes  fazer 
mal,  chamuscando-as  e  chicoteando-as  pelo  amor  de  Deus,  e  gritando  contra  o  Papa. 


E,  por  fim,  ainda  estabelece  uma  associagao  com  as  famosas  “monjas  possessas”,  referen- 


270  Castex,  P.  G.  Op.  cit.,  pp.  107-108. 
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cia,  sem  duvida,  ao  ignominioso  caso  de  possessao  das  ursulinas  de  Loudun. 

Nessa  associagao  amante/vidente,  exigida  pelo  enredo,  a  figura  da  segunda  e,  por  assim 
dizer,  reabilitada,  enquanto  a  primeira  nao  parece  contar  com  maiores  simpatias  do  autor. 
Mas  isso  compreenderemos  em  moment©  oportuno,  quando  falarmos  sobre  as  concepgoes 
do  amor  em  Balzac.  A  reabilitagao,  contudo,  podera  comegar  a  ser  apreciada,  no  exemplo 
que  escolhemos  na  ‘Comedia’,  para  dar  continuidade  a  um  paralelo  com  a  construgao  da 
psicografia. 

Trata-se  da  consulta  que  faz  Cibot,  a  porteira  de  O  Primo  Pons ,  a  sra.  Fontaine.  Balzac, 
antes  da  sua  descrigao,  como  que  prepara  o  leitor  para  a  aceitagao  de  uma  pratica  na  qual 
ele  mesmo  se  considerava  iniciado.  Ja  o  titulo  do  capitulo  e  grandemente  sugestivo:  “Tratado 
das  ciencias  ocultas”.  (CH  Vol.  X,  p.  512  PP) 

Nesse  tratado,  ele  faz  uma  especie  de  resumo  historico,  buscando  conferir  um  carater 
cientifico  aquilo  que,  para  o  preconceito  de  toda  e  qualquer  epoca,  nao  passou  de  crendices. 
Stefan  Zweig  por  exemplo,  em  sua  biografia  do  romancista,  dir-nos-a: 

Balzac  foi  sempre  demasiado  plebeu,  demasiado  neto  de  aldeoes,  para  nao  ser  supers- 
ticioso  da  maneira  mais  primitiva.  Acreditava  em  amuletos,  usou  durante  toda  a  vidaum 
anel  commisteriosos  simbolos  orientals,  e  antes  de  quase  toda  grande  decisao  o  importante 
e  famoso  escritor,  exatamente  como  uma  costureirinha  de  Paris,  subia  a  escada  em  caracol 
para  ir  ao  quinto  andar  consultar  qualquer  cartomante  ou  adivinha.271 

Do  tratado  destacaremos,  de  imcio,  um  trecho  que  serviria,  tambem,  a  nossa  especulagao 
em  torno  a  escolha  de  uma  tela  holandesa  para  ambientar  a  consulta  do  nosso  romance.  Diz 
ele,  a  pagina  514:  “Atualmente,  os  misterios  do  Saba,  tao  bem  representados  pelos  pintores 
do  seculo  XVI,  ja  nao  sao  misterios”.  A  pagina  559,  dando  continuidade  a  essa  mesma  ideia, 
dira:  “Era  uma  dessas  velhas  imaginadas  por  Adriano  Brauwer  nas  suas  Teiticeiras  dirigin- 
do-se  ao  Saba’”.  Em  nota  de  rodape,  ficaremos  sabendo  ser  Brauwer  um  pintor  holandes 
(1608-1640),  portanto  contemporaneo  de  Potter,  de  costumes  boemios,  autor  de  cenas  de 
interior,  de  taberna,  etc.,  e  de  quern  Balzac  possuia  um  quadro. 

A  consulta  propriamente  dita  acontece  num  capitulo  intitulado  “O  baralho  grande”,  o 
XXXIII,  iniciado  com  a  seguinte  frase:  “  A  velha  criada,  que  servia  de  preboste  a  cartomante, 
abriu  a  porta  do  santuario,  sem  prevenir  a  patroa”. 

Na  psicografia,  esse  e  o  papel  de  Margalide,  a  camareira  de  Carla:  -  “SouMargalide,  Margot 
para  todos.  Entrai,  -  convida  sorrindo,  toda  mesureira  com  berloques  chocalhantes”,  etc.  (p. 
94) 

Logo  apos  haver  sido  introduzida  no  casebre  da  bruxa,  a  Cibot  e  interpelada  pela  senhora 
Fontaine,  quando  nos  e  dado  conhecer  o  horario  das  consultas:  -  “Entao,  minha  querida,  que 
.  e  que  houve  para  vir  ca  tao  cedo?“ 

A  resposta  ja  nos  havia  sido  dada  no  capitulo  anterior,  incluida  no  “Tratado”,  constituin- 
do-se,  pois,  numa  especie  de  norma  que  o  proprio  texto  justifica  e  traduz:  ...“deixou  para  o 
dia  seguinte  a  consulta  a  sra.  Fontaine,  conjeturando  que  encontraria  as  faculdades  do  oraculo 
mais  mtidas,  mais  frescas,  se  chegasse  la  bem  cedo”. 

O  texto  da  Comedia  ratifica,  pois,  a  escolha  mediunica,  como  se  pode  ver  a  pagina  90, 
quando  Monique,  vencendo  as  resistencias  do  marido,  consegue  apromessa  daentrevista  com 


271  Zweig,  Stefan.  Op.  cit.,  p.  228. 
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a  maga,  combinada  para  “dai  a  tres  dias,  quinta-feira,  pela  manha,  no  horario  de  recepgoes  da 
vidente”.  E  o  casal  realmente  para  la  se  dirige  entre  “O  azulineo  das  sombras  da  manha  [...] 
varando  a  diafaneidade  dos  veus  da  cerragao  [...]  ao  sopro  matinal”,  enquanto  a  Cidade  Nova 
“acorda  lentamente”. 

Balzac  nao  nos  descreveu,  em  O  Primo  Pons ,  o  interior  da  casa  da  senhora  Fontaine, 
alegando  ja  te-lo  feito  em  Os  Comediantessem  o  Saberem.  Contudo,  essa  isengao  foi  relativa, 
pois  muitos  detalhes  essenciais  tiveram  de  ser  repetidos.  O  lucro  foi  nosso,  que,  assim, 
pudemos  estabelecer  um  confronto  mais  completo  com  as  duas  describes  de  ambientes 
identicos. 

Comecemos  pela  dos  ‘Comediantes’.  A  recepgao  da-se  da  mesma  maneira:  a  “preboste”, 
do  “Primo",  ou  “camareira”,  da  mediunidade,  aqui  e  cognominada  simplesmente  de  “uma 
velha:”  “Uma  velha,  em  harmonia  com  a  porta,  e  que  talvez  fosse  a  porta  animada,  introduziu 
os  tres  amigos  numa  pega  que  servia  de  antecamara,  onde,  apesar  da  atmosfera  quente  que 
banhava  as  ruas  de  Paris,  eles  sentiram  o  frio  glacial  das  mais  profundas  criptas.”  (CH  Vol.  XI, 
p.  312  CSS) 

Ela  “dizia  aos  consulentes  que  se  sentassem,  avisando-os  de  que  so  se  entrava  de  um  em 
um  no  gabinete  de  MADAME” . 

Depois  de  nos  descrever,  em  pormenor,  a  fisionomia  da  bruxa,  comega  a  dotar  o 
ambiente  de  uma  atmosfera  fantastica,  que  ele  proprio  chama  de  “pocilga  hoffmanesca”. 

A  senhora  Fontaine  -  era  uma  mulher  de  verdade  -  tinlia  uma  galinha  preta  a  sua 
direita,  e  a  esquerda  um  enorme  sapo  chamado  Astarot  [...]  A  galinha  preta  tinha  a  sua 
gaiola  [...]  O  antro  da  sibila  era  muito  mais  sombrio  do  que  a  antecamara;  ali  nao  se 
distinguia  a  cor  do  papel. 

O  teto,  enegrecido  pela  fumaga,  longe  de  refletir  a  escassa  luz  dada  pela  janela, 
obstruida  por  vegetagao  enfezada  e  palida,  absorvia  grande  parte  dela;  mas  essa  meia  luz 
iluminava  em  cheio  a  mesa  a  que  estava  sentada  a  feiticeira.  Essa  mesa,  a  poltrona  da  velha 
e  a  em  que  estava  sentado  Gazonal  compunham  toda  a  mobflia  daquela  acanhada  pega, 
dividida  em  duas  por  um  desvao  onde  provavelmente  dormia  a  senhora  Fontaine,  (p.  3 13) 

Essa  iluminagao  e  em  tudo  identica  a  da  psicografia: 

A  vidente  reune  os  visitantes  em  tomo  a  mesa  retangular  de  madeira  desnuda, 
colocada  ao  centro  da  sala  debilmente  iluminada  por  uma  restia  de  sol}  pois  que  os 
rusticos  cortinados  estao  descidos.  (p.  96) 

Outro  detalhe  que  se  repete  e  o  desvao-divisoria: 

Cerra-se  a  porta  maior.  Uma  atmosfera  proposital  de  misterio  foi  criada  no 
aposento,  cortadoporvasto  biombo  de  papel  e  inteiramente  cercado  deprateleiras  em 
que  se  alinham  escaparates  com  recipientes  e  gaiolas  de  aves,  sapos3  lacraus,  aspides 
conservadaSy  pastas  veneno$as3  fragmentos  de  madeira  em-  cores  diversas3  vasilhas  com 
carvoes3  atilhos  de  plantas  secas,  alguns  livros  heterogeneos ,  alem  de  um  cranio 
humano  ao  qual  falta  o  maxilar  inferior ,  posto  sobre  um  armario  de  casamento 
datado  de  1782...  (pp.  95/96) 

Ja  vimos  como  as  consultas  da  sra.  Fontaine  eram  individual.  Na  mediunidade,  o 
biombo  de  papel,  que  poderia  criar  a  antecamara,  permitindo,  assim,  consultas  igualmente 
particulares,  permanece  parte  do  cenario,  mas  sem  essa  fungao  especifica.  Isso  e  bastante 
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compreensi'vel,  se  considerarmos  que  a  confissao  de  Fondanaiche  e  decorrencia  exclusiva 
das  revelagfies  da  entidade  espiritual  ao  casal  Barrasquie,  e,  assim,  por  necessidade  do  proprio 
enredo,  devia  ter,  como  de  fato  teve,  um  carater  publico. 

A  reuniao  dos  consulentes  em  torno  a  mesa  que  desprivatiza  as  consultas  constitui,  por 
outro  lado,  uma  interessante  figuragao  das  primeiras  reunifies  espi'ritas. 

Esse  carater,  que  poderiamos  chamar  de  pedagogico-doutrinario,  e  estendido  a  presenga 
dos  animais  que  figuram  no  texto,  confessadamente,  para  a  obtengao  de  uma  atmosfera 
propositada  de  misterio,  diferindo,  portanto,  do  carater  fantastico  que  lhes  e  atribiudo  na 
sessao  da  senhora  Fontaine,  onde  eles  desempenham  um  papel  no  mecanismo  dos  fenome- 
nos. 

Esse  rebotalho  de  um  estilo  que,  necessariamente,  teve  de  atenuar  seus  exageros  para  nao 
comprometer  a  ideologia  religiosa  da  historia,  teve,  por  isso,  apenas  a  fungao  de  criar  uma 
cor  local. 

Outro  aspecto  subordinado  ao  mesmo  criterio  de  depuragao  do  fantastico  e  o  que  se 
observa  na  metamorfose  de  ambas  as  videntes. 

Em  O  Prirno  Pons , 

A  sra.  Fontaine  concentrou-se,  permaneceu  durante  alguns  instantes  imovel;  adquiriu 
o  aspecto  de  uma  morta,  seus  olhos  se  reviraram  e  tornaram-se  brancos.  Depois,  emper- 
tigou-se  e  disse: 

-  Pronto!  -  com  uma  voz  cavernosa.  Apos  ter  automaticamente  espalhado  milho 
miudo  para  Cleopatra,  pegou  o  baralho  grande,  embaralhou-o  convulsamente  e  mandou 
a  sra.  Cibot  corta-lo,  suspirando  profundamente.  (CH  Vol.  X,  p.  519  PP) 

Na  psicografia,  todas  as  reagfies  fisiologicas  sao  semelhantes,  porem  mais  discretas,  e, 
com  as  mutagfies,  sao  descritos  os  mecanismos  espirituais  que  as  condicionam: 

A  mentor  a  da  cerimonia  deixa  cair  o  xale.  Veste  agora  apenas  a  roupa  lisay 
semelhante  a  gandura171  de  cores  vivas.  Permanece  extaticapor  alguns  minutos.  (p. 

96) [..] permaneceu  durante  alguns  instantes  imovel...  (PP,  acima) 

Silenciosamente  a  moga  transfigura-se,  seu  rosto,  enlanguescido,  fixa  diferente 
expressdo.  Percebe-se  que  se  submete  ao  governo  de  uma  inteligencia  intangtvel,  da 
qual  vai  se  fazer  interprete,  constituindo-se  a  parte  visivel  de  esquisita  simbiose.  Por 
instantes  ainda,  aquieta-se  na  mesma  imobilidade  de  faquir  indiano.  (pp.  96/97) 

De  maneira  nao  mais  surpreendente,  tal  o  desgaste  que  esse  adjetivo  ja  sofreu  em  nossa 
pesquisa,  fomos  encontrar  essa  imagem  do  faquir,  exatamente  em  O  Prirno  Pons ,  ilustrando, 
em  dois  textos  diferentes,  os  dois  sentidos  que  a  mediunidade  sintetiza,  a  videncia  e  a 
imobilidade. 

O  primeiro  esta  quase  no  final  do  Tratado>,  onde  o  narrador  procura  tipificar  o 
possuidor  de  dons  admiraveis: 


272  Gandura :  Interessante  o  efeito  que  o  autor  procura  obter  com  essa  vestimenta  de  origem 
oriental,  que  participa  da  tunica  e  da  camisa.  Em  frances,  4 gandoura ’,  nao  encontramos  o 
vocabulo  em  portugues. 
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O  profeta,  o  vidente,  e  [...]  um  faquir  sentado  a  porta  de  umpagode  e  que,  mortificando 
a  carne,  faz  o  espirito  alcangar  a  onipotencia  desconhecida  das  faculdades  sonambulescas. 
(CH  Vol.  X,  p.  517  PP) 

No  segundo  texto,  o  trecho  refere-se  ao  marido  da  Cibot,  que,  depois  de  envenenado 
por  Remonencq,  torna-se  paralitico: 

A  Cibot  movimentava-se  de  um  lado  para  outro,  ao  passo  que  o  marido,  trabalhador 
intrepido,  estava  sempre  diante  daquela  janela,  sentado  como  um  faquir.  (CH  Vol.  X,  p. 

611  PP) 

A  linguagem  fisiologica,  tao  cara  a  Balzac,  e,  agora,  pela  sua  adequagao  a  descrigao  dos 
transes,  o  que  melhor  evidenciara  semelhangas: 

Em  Os  Cornediantes  sem  o  Saberem ,  quando  o  meridional  experimentou  terror  durante 
a  sessao: 

Tentou  reconfortar-se  examinando  a  senhora  Fontaine,  mas  encontrou  dois  olhos 
quase  brancos,  cujas  pupilas  imoveis  egeladas  lire  foram  insup  or  taveis.  (CH  Vol.  XI,  p. 

313  CSS) 

Na  mediunidade,  imagem  similar  e  expressa  de  maneira  mais  sintetica:  “No  semblante 
alterado  da  jovem  pitia,  as  palpebras  nao  tremem”.  (p.  97) 

As  alteragoes  da  voz  constituent  tambem- outro  recurso  na  tradugao  dos  fenomenos. 
Vimos  como,  em  O  Primo  Pons ,  a  senhora  Fontaine  adota  uma  voz  cavernosa.  (CH  Vol.  X, 
p.  519  PP)  Ja  em  Os  Cornediantes  sem  o  Saberem ,  ela  nos  surge  com  voz  carregada  de  pituita 
(CH  Vol.  XI,  p.  314  CSS). 

Carla  e  apenas  o  instrumento  dessas  alteragoes  vocais,  que  sao  atribuidas  pelo  narrador 
a  entidade  espiritual: 

[.Jporsua  boca}  em  limpido  francesy  sem  qualquer  trago  do  italiano  das  inflexoes 
que  atepouco  Ihe particu larizavam.  a  fala}  poe-se  uma  voz  desconhecida  a  exortar.  (p. 

97) [.J  Surpresos,  notam  os  ouvintesque  o  visitante  invisivel ,  qual  se  reprimisse  um 
solugoy  tern  embargo  na  voz.  (p.  101) 

Ainda  maior  dramaticidade  se  observa,  contudo,  em  um  transe  de  Constance,  pois  que  se 
manifesta  um  espirito  infeliz,  o  que  nos  permite  observar  reagoes  mais  grosseiras,  proximas 
daquelas  percebidas  na  senhora  Fontaine: 

Mas  o  transe  continua.  Sua  respiragdo  enuncia-se  penosa  e,  de  repente ,  inflexoes 
desconhecidas  vibram-lhe  na  rouquiddo  da  voz3  dando  a  perceber  que  se  trata  de 
manifestagao  de  tom  marcadamente  masculino.  Seguicla  de gestos abrupt os}  dormuito 
antiga  vai  falarpelos  labios  de  Constance.  Fatigadamente,  de  sua  garganta  escapam-se 
gemidos.  (pp.  224/225) 

Balzac,  que,  como  vimos,  concedia  enorme  credito  a  esses  fenomenos,  nao  deixa, 
entretanto,  de  mescla-los  a  todos  os  mitos  que  os  cercam,  como  foi  o  caso  quando  da 
utilizagao  dos  animais,  instrumentos  dos  horoscopos  da  vidente.  As  vezes,  essa  tentagao  e 
reprimida,  e  o  resultado  literario  e  dos  mais  curiosos. 

Ha  uma  cena  durante  a  sessao  na  casa  da  senhora  Fontaine,  em  que: 
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Gazonal  ouviu,  por  uma  pequena  porta  entreaberta,  o  murmurio  particular  de  uma 
marmita  de  sopa  fervendo.  Esse  barullio  de  cozinha,  acompanhado  por  um  cheiro 
complexo  no  qual  dominava  o  de  uma  pia,  misturava  de  modo  incongruente  a  ideia  das 
necessidades  da  vida  real  as  ideias  de  um  poder  sobrenatural.  (CH  Vol.  XI,  p.  313  CSS) 

A  expectativa  que  seriamos  levados  a  atribuir  a  personagem,  em  sua  conduta  explorato- 
ria,  e  a  da  localizagao  de  um  indefectivel  caldeirao  de  bruxas,  objeto  que  o  narrador, 
indeterminando  a  origem  do  cheiro,  ao  mesmo  tempo  insinua  e  disfarga.  Ainda  que  mais 
proxima  de  uma  tradigao  classica,  como  se  buscasse  desembaragar-se  dos  mitos  oriundos  do 
Saba,  essa  e  uma  ideia  que  nos  pareceu  ressurgir  na  psicografia,  para  dar-nos  conta  de  uma 
outra  categoria  de  fenomenos. 

De  fato,  uma  fragrancia  de  procedencia  tampouco  identificada  invade  o  recinto,  sempre 
que  se  da  um  fenomeno  espiritual.  Isso  acontece  desde  a  primeira  sessao,  a  pagina  96,  quando 
a  medium  e  Carla,  e  continuara  a  ocorrer  atraves  de  Constance.  E  o  que  justifica  a  curiosidade 
de  Florian,  que,  debalde,  procura  uma  simples  cagoila  que  explique  a  persistence  do 
perfume,  ainda  mesmo  apos  terminada  a  reuniao.  (pp.  111/112) 

Identificamos  a  proximidade  grega  da  descrigao  desses  fenomenos  numa  sugestao  contida 
na  propria  designagao  de  pitia  (p.  97),  um  dos  epitetos  que  o  autor  confere  a  vidente  italiana. 
As  pi'tias  na  Antiguidade  grega,  como  se  sabe,  eram  sacerdotisas  de  Apolo,  em  Delfos.  O 
templo  era  construido  sobre  uma  especie  de  depressao  de  onde  escapava  um  vapor  frio,  que 
produzia  momentaneo  delirio,  e  a  sacerdotisa  acomodava-se  em  um  tripe  colocado  acima 
dessa  depressao. 

Em  Serafita,  e  de  Vilfrido  a  frase:  “assentemos  a  pitonisa  na  sua  tripode” .  (CH  Vol.  XVII, 
p.  173  Ser)  Em  Ursula  Mirouet,  na  cena  da  consulta  que  faz  Minoret  a  uma  sonambula: 
“Depois,  pos  a  mao  do  doutor  na  da  mulher,  fazendo  sinal  ao  velho  incredulo  para  que  se 
sentasse  ao  lado  daquela  pitonisa  sem  tripega”.  (CH  Vol.  V,  p.  66  UM) 

A  cagoila  que  Florian  nao  consegue  localizar  faz  de  Carla,  igualmente,  uma  pitia  sem  tripe, 
e  os  vapores  la  estao,  para  nao  deixar  esquecer  suas  origens  nn'ticas,  precedendo  cada 
manifestagao.  Eles  aparecem  sob  a  forma  de  aroma:  “Nao  muito  tempo  transcorre  antes  que 
estranho  aroma  silvestre,  qual  perfume  derramado,  penetre  o  ambiente,  rescendendo  em 
ondas  que  parecem  fluir  e  refluir  de  origem  imprecisa”.  (p.  96) 

Acrescentando-lhe  uma  brisa,  a  imagem  e  ainda  mais  aproximada  da  de  vapor:  “Ganham 
nova  intensidade  os  influxos  de  fragrancia  silvestre.  Brisa  orvalhada  de  aroma  parece  nascer, 
inexplicavelmente,  no  recesso  da  camara,  sensibilizando  a  epiderme  dos  consulentes”.  (p.  98) 
Ainda  a  pagina  98,  quando  Carla  reinicia  os  trabalhospara  atender,  agora,  Monique  e  Florian 
“Leve,  levemente,  o  balsamo  reaviva-se,  palpi ta  no  ar,  reinvadindo  o  aposento  fechado”. 
Com  Constance,  em  particular,  da-se  fenomeno  identico,  quando  de  sua  visao  de  Bilnia, 
descrita  no  capitulo  LIII,  “A  aparigao” :  (p.  234)  “A  suave  figura  extingue-se  a  pouco  e  pouco” . 
[...]  “No  ambiente  resta,  entretanto,  um  discrete  olor  como  se  Bilnia  desaparecesse  num 
santiamen,273  exalando  o  proprio  espirito  em  perfume”,  (p.  235) 

Jano  decurso  das  reunioes  em  casa  das  Lajarrige,  as  enranagoes,  surgidas  de  lugar  impreciso, 
assemelham-se  ao  incenso  de  alfazema.  (p.  195) 


273  1  -  Santiamen  -  essa  mesma  palavra  sera  utilizada  por  Balzac  na  frase:  aO  barao,  a  quem  tiram 
a  venda,  ve  numa  carruagem  parada  a  sua  desconhecida,  que  desaparece  num  Santiamem”  (CH 
Vol.  IX,  p.  139,  Emc)  2  -  Do  latim  sanctus  +  amem ,  momento,  instante.  -  Die.  Candido  de 
Figueiredo. 
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Essa  fenomenologia  e  vista,  na  Comedia  Humana,  exatamente  com  os  mesmos  elementos, 
na  aparigao  de  Sant’ Ana  Auray  ao  padre  Gudin,  em^4  Bretanha  em  1799 :  “Ela  desapareceu, 
deixando  sob  o  carvalho  da  Pata  de  Ganso  um  cheiro  de  incenso” .  (CH  Vol.  XII,  p.  510,  Bret. 
1799) 

Independentemente  dessa  atribuigao  de  um  valor  mistico  a  certas  essencias  e  odores,  Balzac 
mostra  uma  preferencia,  certamente  advinda  de  um  modismo  da  epoca,  por  perfumes  e 
cagoilas.  Ainda  emA  Bretanha  em  1799 ,  Marie  de  Verneuil  ...“A  fim  de  espalhar  no  ar  as 
doces  emanagoes  que  tao  poderosamente  atacam  as  fibras  do  homem,  e  muitas  vezes  preparam 
os  triunfos  que  as  mulheres  querem  obter  sem  solicitar,  ela  queimou  perfumes”.  (CH  Vol. 
XII,  p.496  Bret.  1799) 

Em  uma  de  suas  cartas,  Luisa  de  Chaulieu  dira  a  Renata  de  Maucombe:  “Meu  pai  deu-me 
graciosamente  o  que  requer  uma  moga;  um  necessaire ,  uma  toilette ,  uma  cagoila,  um  leque, 
uma  sombrinha”...  (CH  Vol.  I,  p.  159  Mje) 

Montriveau,  numa  cena  com  a  duquesa  de  Langeais,  achando  que  o  fumo  a  incomodava: 
“Imediatamente  levantou-se,  tomou  na  lareira  uma  cagoula  aquecida  e  queimou  perfumes, 
purificando  o  ar”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  209  DL) 

Dada  a  profusao  de  exemplos  da  ‘Comedia’  e  natural  a  prodigalidade  de  citagoes  do  autor. 

Mesmo  no  penultimo  capi'tulo,  o  LXXV,  numa  cena  da  espiritualidade,  iremos  encontrar 
a  frase:  “Como  flamas  volateis,  efluvios  de  nardo  e  cinamomo  passeavam  no  ar”...  (p.  314)274 

Para  finalizar  o  paralelo  que  vimos  estabelecendo  entre  a  vidente  e  seus  modelos  da 
criagao  balzaquiana,  poremos  em  destaque  uma  sua  caracteristica  exclusiva,  dizendo  respeito 
ao  conteudo  dos  discursos  oraculares.  Neles,  as  manifestagoes  nao  estao  restritas  aos 
problemas  especificos  dos  consulentes,  e  sao  breves  e  concisas,  quando  a  estes  se  referem; 
ou,  ao  contrario,  bastante  extensas,  sempre  que  encerrem  um  teor  apologetico,  mostrando, 
entao,  as  mesmas  advertencias  que  o  mistico  Balzac  gostava  de  enfatizar  em  algumas 
personagens  piedosas. 

Philippe  Bertault  diz,  textualmente,  que,  entre  essas  predicas,  a  mais  instante,  sem 
esquecer  a  prece,  diz  respeito  a  humildade  e  ao  esquecimento  de  si  proprio.275 

Ougamos  um  momento  de  um  desses  discursos  de  Carla: 

Nutri-vos  na  seiva  da  humildade  onipresente,  no  regago  do  Infmito.  Sim!  Deus  e 
humilde.  Humildes ,  as  Suas  Obras.  Humildesserao  um  dia  osSeusFilhos.  Cultivemos , 
de  nossa  parte,  humildade  real.  Humildade  de  quern  reconhece  ter  vivido  a  bagatela 
de  milhoes  de  viclas  sucessivas ,  perante  a  grancleza  imorredoura  de  tudo  o  que 
encontramos  existindo,  quando  descobrimos  que  existiamos...  (p.99) 


27 A  Recolhemos  da  Enciclopedia  Larousse  alguns  dados  a  respeito  dessas  duas  essencias,  naquilo  em 

que  se  associam  ao  mistico  ou  ao  sagrado.  O  cinamomo  e,  com  freqiiencia,  citado  naBiblia.  Entra 
na  composigao  do  oleo  santo  que  Moises  manda  preparar.  No  “Cantico  dos  Canticos”,  a  planta 
de  onde  e  extraido  serve  de  comparagao  a  bem  amada.  Segundo  sao  Marcos,  foi  com  o  nardo  que 
Madalena  perfumou  a  cabega  de  Jesus-Cristo.  Na  Comedia  Humana ,  Canalis  demonstra  esse 
conliecimento  em  cana  a  Modeste  Mignon:  “Mas,  senhorita,  se  e  moga,  se  e  bela,  se  tern  uma 
famflia,  se  sente  no  coragao  um  nardo  celestial  para  derramar,  como  Madalena  o  fez  aos  pes  de 
Jesus,  faga-se  estimar  por  um  homem  digno  de  si  e  torne-se  o  que  deve  ser  toda  moga  direita” 
etc.  (CH  Vol.  I,  p.  416  MM) 

275  Bertault,  Philippe.  Op.  cit.,  p.  121. 
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Como  ja  ha  muito  deve  ter  sido  observado,  ao  contrario  do  procedimento  adotado 
relativamente  aos  demais  retratos,  quando  foram  abordados  em  primeiro  lugar  os  detalhes 
fisionomicos,  e  a  moda,  no  caso  de  Carla  Sebastianini  relegamo-los  para  o  final.  Essa 
mudanfa  de  criterio  foi  menos  intencional  que  decorrente  da  preponderance  de  certos 
aspectos  de  enorme  complexidade,  permitindo,  por  isso  mesmo,  paralelos  de  sutileza  muito 
maior. 

Agora,  certamente,  depois  de  tantas  informagoes  sobre  a  personagem,  quando  entramos 
em  sua  intimidade,  muito  antes  de  have-la  conhecido,  ou  para  melhor  conhece-la,  e  possivel 
que  tenhamos  ja  estruturada  uma  sua  imagem,  que  poderemos  confrontar  com  a  que  nos 
elabora  o  autor. 

TraNSCORREM  alguns  minutos  e  abre-se  uma  das  portas  interiores  dando 
passagem  a  insinuante  mulher.  Todos  os  olhosse  tomamperscrutaveis  ao  se  voltarem 
para  ela. 

Usa  xale  amplo  de  Pasley ,  com  desenhos  indianos ,  do  qual  emergem  as  mitenes 
com  debruns  amarelos ,  que  vai  retirando  com  elegancia.  Traz  na  mao  bem  cuidada, 
um  diamante  sem  duvida  falso ,  strasspor  certo.  Seu  vestido,  imperio,  tern  qualquer 
coisa  de  bizarro  e  deixa  ver  ospes  calgados  de  filozela  e  escarpins.  O  rosto,  estranha - 
mente  formoso ,  e  sedutor  e  misterioso.  A  o  mover-se,  exibe  a  graciosidade  dosgestos  de 
uma  bailadeira  de  templo.  Pupilas  cor-de-onix  ardem-lhe  entre  os  ctlios  longos,  a  boca 
seria  semelhante  ao  botao  da  rosa  vermelha3  se  elepudesse  exibir  a  sugestao  de  um 
sorriso.  Cabelos  de  azeviche,  enfeixados  num  coque  farto ,  deixam-lhe  a  descoberto  as 
orelhas  e  o  colo  em  que  reluz  pequenina  cruz  de  coral,  (pp.  94/95) 

De  imcio,  com  informagoes  tomadas  a  Enciclopedia,  vamos  nos  deter  no  xale: 

Na  Franca,  o  xale  e  de  origem  moderna;  antes  da  expedi^ao  ao  Egito  (1798-1801)  era 
desconhecido,  e  e  aos  soldados  de  Bonaparte  que  nossas  elegantes  devem  a  inestimavel 
vantagem  de  poder  abrigar  suas  brancas  espaduas  sob  as  pregas  suaves  do  xale 

A  India  e  o  seu  principal  produtor,  fabricando-os  com  a  ajuda  das  preciosas  las  que 
aproveita  dos  animais  nativos  de  seu  solo,  tais  como  os  carneiros  da  Cachemira,  as  cabras 
de  Angora,  do  Kerman  e  do  Tibete,  os  camel  os  da  grande  Boukharia 

Durante  muito  tempo,  ignorou-se  qual  o  procedimento  que  permitia  aos  indianos  dar 
aos  xales  de  sua  fabricafao  essas  magmficas  nuances,  essa  simetria  do  desenho  que  tan  to 
se  admira  nesses  produtos  exoticos,  e  ainda  que  em  nossos  dias  se  saiba  exatamente  como 
deve  ser,  continua  impossivel  imita-los  completamente.  Os  xales  da  India  permaneceram 
sem  rival,  e  os  olhos  exercitados  das  elegantes  nunca  os  confundiram  com  os  xales 
franceses. 

Esses  primeiros  elementos  permitem-nos  constatar  o  acerto  do  autor,  na  atribuigao,  a 
esse  acessorio  da  vestimenta,  de  uma  qualidade  condizente  com  a  categoria  social  da 
personagem. 

Essa  cidade  escocesa,  Pasley,  so  adquiriu  uma  certa  importancia  por  volta  do  final  do 
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seculo  XVIII,  epoca  em  que  comegou  a  fabricar  as  gazes  de  seda  que,  juntamente  com  as 
fabricas  de  xales,  fizeram  sua  reputagao.276 

A  cena  do  romance  ocorre  no  dia  15  de  abril  de  1805,  portanto  com  enorme  corregao 
cronologica,  podendo,  alias,  no  caso,  ser  dispensada  a  nossa  cronologia,  pois  melhor 
balizamento  e  o  vestido  imperio.  Os  desenhos  indianos  evidenciam  a  busca  de  uma 
valorizagao  atraves  de  modelo  que  lhe  e  superior,  e  isso  se  confirma  no  final  do  verbete  da 
Larousse,  quando  informa  que  os  xales  autenticos,  da  India,  costumavam  atingir  o  custo  de 
2.000  francos.  Em  um  estoque  da  loja  de  Gaudissart,  podemos  apreciar  os  pregos  que  Balzac 
lhes  atribui:  -  “  Aqui  tern  os  nossos  melhores  artigos  em  vermelho  das  Indias,  em  azul,  em 
amarelo  laranja;  todos  sao  de  10.000  francos”.  (CH  Vol.  XI,  p.  79  Gau) 

Em  um  exemplo  de  A  Bolsa,  cuja  agao  se  passa  em  1819,  o  xale  de  cachemira,  alem  do 
prego  elevado,  traz  o  mesmo  detalhe  dos  desenhos:  “Adelaide  foi  a  um  quarto  conti'guo  ao 
salao,  no  qual  provavelmente  dormia,  e  voltou  trazendo  para  a  mae  um  xale  de  cachemira 
que,  quando  novo,  devia  ter  custado  um  prego  elevado,  e  cujos  desenhos  eram  indianos,  mas 
que  agora  velho,  desbotado  e  cheio  de  cerziduras,  harmonizava-se  perfeitamente  com  os 
moveis”.  (CH  Vol.  I,  p.  334  Bo) 

Monique,  esposa  de  um  medico,  podia  ostentar,  como  realmente  o  faz,  a  pagina  27,  um 
autentico,  de  cachemira. 

Constance,  por  exemplo,  a  pagina  180,  enverga  “um  xale  de  cachemira  cor-de-rosa”,  o 
que  esta  de  acordo  com  as  posses  da  famflia  Lajarrige.  Mas,  condizente  com  as  novas 
convicgoes  que  mae  e  filha  adotaram  “no  recesso  familiar,  sob  a  inspiragao  dos  espi'ritos” 
(p.  186),  ela  usa  um  vestido  de  batista,  traje  simples  revelando  “ausencia  das  caracterfsticas 
dos  cfrculos  da  juventude  burguesa  em  geral”.  (p.  180) 

A  coerencia  se  assegura  numa  passagem  encontrada  tambem  em  Gaudissart  II:  “Ora, 
nesse  caso,  o  xale  ou  a  mantilha  de  1.000  escudos  causarao  mais  emogoes  que  a  pega  de  batista, 
que  o  vestido  de  300  francos”.  (CH  Vol.  XI,  p.  75  Gau) 

Vamos,  agora,  voltar  o  olhar  para  as  maos  da  personagem  e  ver  porque  foi  encastoado 
no  texto  um  diamante  falso. 

Em  primeiro  lugar,  uma  razao  historica:  durante  o  Imperio,  “as  pedras  de  substituigao 
ocuparam  o  lugar  das  joias:  todas  as  materias  falsas,  do  azeviche  ao  ago  polido  e  ao 
maillechort ,  passando  pelo  strass  e  o  plaque,  triunfam”.277  E  foi  justamente  nesse  comego 
do  seculo  XIX  que  o  joalheiro  alemao  Strass  inventou  a  composigao  em  cristal  perfeitamente 
incolor  que  leva  seu  nome. 

Balzac,  a  seu  turno,  em  A  paz  conjugal ,  cuja  agao  se  passa  em  1809,  da-nos  uma  razao 
dessa  moda:  “Um  dos  tragos  dessa  epoca  unica  nos  nossos  anais,  e  que  a  caracteriza,  foi  a 
paixao  desenfreada  por  tudo  que  brilhava;  jamais  houve  tanto  fogo  de  artificio,  jamais  o 
brilhante  alcangou  tao  grande  valor”.  (CH  Vol.  II,  p.  392  Pc) 

O  strass  era,  portanto,  a  fantasia  acessivel  as  classes  populares.  A  senhora  Evangelista 
dira  a  Paulo  de  Manerville,  em  O  Contrato  de  Casamento :  “Em  vez  de  ter  esses  adornos  de 
fantasia,  essas  bugigangas  que  so  a  gentinha  usa,  sua  mulher  tera  magmficos  diamantes  que 
lhe  darao  legftimas  alegrias”.  (CH  Vol.  IV,  p.  467  CC) 


276  GDUL  XIXe  S.  1866/1876,  verbete  “xale”  e  “Pasley”. 

277  P.  Francastel.  Le  Style  Empire  du  Directoirea  la  Restaur ation.  La  Parure ,  Ed.  Librairie  Larousse, 
Paris  VI,  1939,  p.  78. 
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E,  portanto,  visivel  no  texto  mediunico  o  toque  de  vulgaridade  que  o  autor  parece  querer 
emprestar  a  personagem,  a  amante. 

Se  as  quinquilharias  compradas  aos  ciganos  se  harmonizavam  com  seu  gosto  pessoal,  o 
diamante  que  traz  na  mao  bem  cuidada  e,  indubitavelmente,  escolha  sua,  e  da-nos  com  muita 
propriedade,  a  medida  de  seu  possuidor,  na  ironia  da  frase  “provavelmente  falso,  strass  por 
certo”. 

Essa  coerencia  tera  continuidade  nos  gestos  de  uma  bailadeira  de  templo  que  Carla  exibe. 
E  uma  caractenstica  que  o  autor  faz  questao  de  frisar,  em  suas  diversas  apresentagoes.  Na 
pagina  113,  “Os  formosos  bragos  que  ondulam  em  gestos  de  baile”.  Na  pagina  128,  quando 
ja  e  morta,  Florian  perguntara:  “O  que  resta  [...]  da  volubilidade  irrequieta  dos  gestos  que 
o  haviam  encantado?”  E  na  134,  “La  Convulsionaria  agora  se  cala  e  nao  mais  exibe  os  gestos 
que  o  retem”. 

Nao  estanamos  aqui  diante  da  TJjeorie  de  la  Demarche ,  de  Balzac,  segundo  a  qual 
poder-se-ia  adivinhar  a  vida  fntima  de  uma  mulher  pelo  seu  andar?  De  fato,  o  “andar  como 
fisionomia  do  corpo”  e  uma  ideia  recorrente  na  Comedia  Humana ,  onde  as  mulheres  que 
“erraram”  na  vida  sao  notaveis  pelo  desembarago  de  seus  movimentos.278 

Por  outro  lado,  essa  explicagao  poderia  ser  complementada,  sem  qualquer  conflito, 
atraves  de  uma  certa  obediencia  -  que  se  pode  observar  na  descrigao  de  Carla  -  a  um  modelo 
feminino  caracteristico  do  Languedoc,  que  pudemos  constatar  em  um  trecho  de  Poueigh, 
transcrito  adiante.  Essa  adaptagao  de  um  tipo  italiano  aos  padroes  languedocianos  nao 
oferece  maiores  discrepancias,  considerando-se  a  italiana,  igualmente,  uma  meridional,  na 
dimensao  europeia  do  termo;  entretanto,  pareceu-nos  dever-se  principalmente  a  intengao 
do  autor  de  nos  preparar  o  advento  de  Rossellane.  Diz  Poueigh: 

O  tipo  feminino  melhor  caracterizado  do  Languedoc,  o  da  morena,  se  recomendapela 
harmonia  das  proporgoes,  a  sombria  abundancia  da  cabeleira,  a  finura  de  tragos  de  um 
rosto  oval  de  tez  mate279  iluminado  por  grandes  olhos  negros  ou  castanhos.  O  porte  e 
vivo,  solto,  as  vezes  com  uma  ondulagao  de  ancas  que  lembra  o  meneo  das  espanholas. 

Balzac  nao  apenas  utiliza  o  mesmo  termo  para  descrever  uma  camareira  madrilenha, 
como  dele  nos  da  uma  explicagao: 

Logo  depois,  a  camareira,  que  tinha  um  corpo  onduloso  e  certo  meneho  no  andar  [...] 
“Essa  e  uma  expressao  da  lingua  espanhola”,  disse  o  recebedor,  assumindo  um  tom  de 
superioridade,  “um  idiotismo  que  traduz  as  torgoes  que  as  mulheres  sabem  imprimir  a 
uma  certa  pane  do  vestido  que  os  senhores  bem  adivinham...5,  (CH  Vol.  VI,  p.  338  Md) 

Essa  anatomia  do  meneho  e  sua  associagao  a  uma  simples  servigal  seriam  suficientes  para 
nos  inteirarmos  do  quao  vulgar  Balzac  considerava  esse  movimento  do  corpo,  e  isso  melhor 
se  confirma  quando  ele  o  atribui  a  uma  das  cortesas  da  “Comedia”,  a  sra.  Marneffe, 
essencialmente  viciosa  e  venal,  tao  perigosa  e  desprovida  de  escrupulos  quanto  um  Filipe 
Brideau: 


278  Annee  halzacienne ,  1967,  p.  98.  “ Eros  en  Filigrane:  Le  cure  de  Tours ”  -  Leon  Frangois  Hoffmann. 

279  Florian...  “nao  consegue  furtar-se  ao  sonilegio  desse  rosto  mate”...  (p.101). 
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A  sra.  Marneffe  nao  triunfava  de  frente  como  as  demais.  Voltando-se  bruscamente, 
dirigiu-se  a  mesa  de  cha  para  falar  com  Lisbeth.  Esse  movimento  de  dan^arina  agitando  o 
vestido,  com  o  qual  ela  conquistara  Hulot,  fascinou  Steinbock.  (CH  Vol.  X,  p.  221  Be) 

Os  pormenores  fisionomicos  tambem  nao  sao  discordantes  dessa  caracteriza$ao  buscada 
pelo  autor,  como  se  houvesse  tornado  por  modelo  rostos  da  Comedia  Humana ,  que 
poderiam  ser  “fantasmas”  no  espelho  de  Carla:  “Pupilas  cor-de-onixardem-lhe  entre  os  cilios 
longos”.  (p.  95) 

Em  Os  Pequenos  Burgueses ,  Balzac,  para  mostrar  uma  excegao  entre  os  proven^ais, 
estabelece  uma  comparagao  com  os  meridionals  em  geral: 

Na  Proven^a,  e  principalmente  no  porto  de  AvinhSo,  existe  uma  rafa  de  homens, 
louros  ou  castanhos,  de  tez  delicada  e  de  olhos  quase  meigos,  cuja  pupila  e  em  geral  fraca, 
languida  ou  calma,  em  vez  de  viva,  ardente,  profunda,  como  se  ve  habitualmente  nos 
meridionais.  (CH  Vol.  XI,  p.  377  Bur) 

Esse  exemplo  mostra  a  mesma  adjetivagao  da  psicografia,  e  estende-se  ainda  de  Carla, 
com  suas  pupilas  ardentes,  a  Rossellane,  que  as  tern  vivas  e  flamejantes:  “As  pupilas  sao  vivas, 
postas  a  flor  do  rosto”.  (p.  143)  (...)  “De  pupilas  flamejantes,  ao  termirio  da  entrevista,...” 
(p.  152) 

A  coerencia  aqui  e  absoluta,  considerando-se  a  coextensividade  que  o  enredo  confere  as 
duas  personagens,  o  que  parece  bem  sintetizado  na  frase  da  pagina  151:  “A i  estao  os  seus 
olhos  [...]  Os  olhos  negros  que  admirava  tanto  em  Carla...” 

A  cor-de-onix  e  a  mesma  da  meridional  Marie  de  Verneuil,  “dois  onix  atingidos  pelo 
sol”.  (CH  Vol.  XII,  p.  385  Bret  1799) 

Os  cilios  longos,  reconhecidamente  italianos,  pois  Balzac  os  descreve  no  rosto  de 
Zambinella,  em  Sarrasine :  ...“o  oval  perfeito  do  rosto,  a  pureza  de  suas  linha  vivas  e  o  efeito 
dos  cilios  longos,  recurvados,  arrematando  as  voluptuosas  palpebras”.  (CH  Vol.  IX,  p.  573 

S) 

Essa  ilustragao  vem  a  completar-se  numa  redescrigao  do  mesmo  detalhe  na  fisionomia 
de  Carla: 


Enreda-se  quase  imperceptivelmente  ao  seu  encanto  mistico  e  nao  consegue  furtar- 
se  ao  sortilegio  desse  rosto  mate ,  das  minusculas  narinas  palpitantes}  do  risco  negro 
dos  cilios  abaixados  que  deixam  ver  uma  claridade  recurva  semelhante  ao  crescente 
lunar,  (p.  101) 

A  boca,  cujo  termo  de  comparagao  permitiu-nos  localizar  a  personagem  escolhida  para 
ostenta-la,  escancara  ainda  mais  a  intengao  do  autor  de  nos  descrever  verdadeiramente  uma 
cortesa,  pois  sua  similar  na  Comedia  Humana  e  a  da  bela  e  implacavel  judia  Esther  Gobseck, 
que  se  torna  amante  de  Luciano  de  Rubempre. 

Em  Carla,  ela  ...“seria  semelhante  ao  botao  da  rosa  vermelha,  se  ele  pudesse  exibir  a 
sugestao  de  um  sorriso”.  (p.  95) 

Em  Esther,  “vermelha  e  fresca,  era  uma  rosa  que  nenhuma  macula  estragava  e  onde  as 
orgias  nao  haviam  deixado  vestigios”.  (CH  Vol.  IX,  p.  52  Emc) 

Foi  ainda  uma  israelita,  igualmente  amante  de  Rubempre,  Coralia,  quern  nos  exibiu  os 
“cabelos  azeviche”  da  napolitana.  (CH  Vol.  VII,  p.  230 1.P) 
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Para  terminar  a  analise  da  descrigao  a  pagina  95,  trazemos  a  pequena  cruz  de  coral,  outro 
adorno  que,  depois  do  diamante,  situa-se  em  uma  convergence  de  informagoes  condizentes. 

Por  diversas  vezes,  encontramos  esse  tipo  de  ornamento  na  Comedia  Humana ,  em 
mulheres  de  origem  simples. 

Na  mediunidade,  vimo-lo  no  capitulo  VIII,  quando  uma  cidada  do  povo,  diante  do  corpo 
de  padre  Marcel,  dira:  “Resquiescat  in  paceV 9  [..  J  “Pobre  e  santo  padre!”  -  soluga  outra 
apertando  sobre  o  coragao  pequena  cruz  a  la  Jeannette,  (p.  47) 

Essa  e  uma  informagao  que  nao  pode  passar  sem  comentario,  sob  pena  de  privar  o  leitor 
de  perceber  o  grau  de  meticulosidade  de  sua  insergao  no  texto,  o  que,  ate  certa  altura  de 
nossa  pesquisa,  tambem  ainda  desconheciamos.  Justamente  aqui,  temos  o  ensejo  de  demons- 
trar  como  um  determinado  dado,  em  seus  varios  registros,  pode,  inicialmente,  suscitar-nos 
duvidas,  para  cujo  esclarecimento  somos  forgados  a  abandonar  os  mveis  mais  primarios  da 
investigagao  ate  atingirmos  aquele  que  nos  permita  distinguir,  na  sutileza  do  autor,  quao 
mais  longe  vao  suas  exigencias. 

Nossa  primeira  consulta  foi  ao  Petit  Robert :  “ Jeannette,  cruz  suspensa  a  um  cordao,  a 
uma  fita  attache  em  torno  ao  pescogo”. 

O  verbo  attach er,  em  frances,  quer  dizer  atar,  ligar,  prender,  fixar,  agarrar\  portanto, 
pareceu-nos  incoerente  a  construgao  da  frase,  quando  descreve  a  personagem  apertando 
sobre  o  coragao  pequena  cruz  a  la  Jeannette ,  pois  como  seria  possivel,  estando  a  minuscula 
joia  colada  ao  pescogo  pela  fita  que  a  sustem,  ser  apertada  sobre  o  coragao!  Foi  entao  que 
procuramos  aprofundar  a  definigao. 

-  Moda:  Cruz  a  Jeannette  -  ou  simplesmente  Jeannette.  Cruz  de  ouro  que  se  usa  no 
pescogo,  presa  por  uma  fita  muito  curta,  cuja  moda  foi  adotada  das  camponesas:  Um  dos 
aderegos  preferidos  das  camponesas  normandas,  e  uma  grande  cruz  de  ouro  com  coragao, 
chamada  Jeannette ,  que  se  usa  presa  curta  em  volta  do  pescogo.  (A.  Hugo)280 

O  que  podemos  supor  e  que  “apertar  sobre”  seja  a  versao  de  presser  sur,  mas,  em 
portugues,  eliminariamos  a  ambigiiidade  dizendo:  “  apertando  o  coragao  de  pequena  cruz  a 
la  Jearmetten. 

Na  Comedia  Humana ,  entre  as  aquinhoadas  com  uma  cruz  identica,  colocamos  em 
destaque  a  Fosseuse ,  de  O Medico  Rural ,  que  serviu,  como  supusemos,  de  prototipo  a  Carla. 
(Ver  pp.  213-214  retrato  de  Margot.) 

Depois,  se  alguma  rapariga  do  burgo  manifestava  desejar  sua  cruz  de  cobre,  sua 
correntinha  de  ouro,  ou  seu  cordao  de  veludo,  ela  lhos  dava,  feliz  por  causar  um  prazer, 
poLs  vive  pelo  coragao.  (CH  Vol.  XIII,  p.  380  Mr)281 

Apos  todo  esse  detalhismo,  a  cruz  de  coral  da  srta.  Sebastianini  forgou-nos  a  nova 

280  GDUL  XDO  S.  1866/1876  -  Verbete  C(Croix  a  la  Jeannette  ”. 

281  No  texto  original,  “son  cceur  a  la  Jeannette *,  traduzido  na  CH,  Vol.  XIII,  p.  380,  por  “sua 
correntinha  de  ouro”. 
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investigate).  Como  j a  nos  convenceramos  de  que  nada  no  livro  mediunico  e  fortuito,  fomos 
estudar  a  razao  do  aparecimento  desse  material,  inedito  em  relagao  ao  que  ja  havi'amos 
apurado. 


O  consumo  do  coral  na  Franca  foi  por  longo  tempo  restrito,  devido  ao  seu  prego.  Esse 
consumo  submetido  por  outro  lado  aos  caprichos  da  moda,  nao  poderia  deixar  de  ser 
muito  variavel.  Sob  o  Consulado  e  o  Imperio,  o  coral  vermelho  talhado  em  facetas  teve 
grande  aceitagao... 

Lembramos  que  estamos  em  15  de  abril  de  1805,  e  que  o  Consulado  durou  de  09  de 
novembro  de  1799  a  18  de  maio  de  1804,  comegando,  entao,  o  Imperio.  Em  termos 
cronologicos,  a  moda  usada  pela  personagem  nao  podia  ser  mais  atual. 

No  final  do  verbete,  uma  outra  informagao  vem  justificar  ainda  mais  a  escolha  desse 
material  para  figurar  no  pescogo  de  uma  napolitana:  “E  na  Italia,  em  Napoles,  Livorno, 
Genova,  que  se  talha  quase  todo  o  coral  que  vem  das  nossas  possessoes  argelinas”.2S2 

A  pagina  121,  a  relagao  dos  ultimos  complementos  da  toalete  de  Carla,  na  descrigao 
entremeada  de  termos  italianos,  da  ainda  maior  autenticidade  a  sua  caracterizagao: 

Nao  perde  o  habito  italiano  das  meias-luvas  e  sua  delgada  constituigao  se  amolda 
aos  vestidos  de  stoffe  rigate ,  nas  alegres  cores  que  Ihe  sao  tao  caras3  sempre  endomin- 
gacla3  parece  agora  que  so  se  veste  in  fiocchi. 

Balzac  gostava  dessa  ultima  expressao,  que  significa  “em  traje  de  gala”.  Le-se  no  seguinte 
trecho  das  Lettres  a  lEtrangb-e,  (1,477): 

“Milao  esta  alvorogada  para  a  coroagao  do  Imperador  como  rei  da  Lombardia,  e  se  trata, 
para  a  Casa  da  Austria,  de  fazer  gastos  e  se  vestir  in  fiocchi” . 

Essa  e  outra  dimensao  da  fisionomia,  a  da  linguagem,  valorizada  extremamente  e  que 
nao  podemos  deixar  esquecida. 

Sabemos  pelo  nosso  capitulo  sobre  a  cronologia  que,  em  1805,  a  srta.  Sebastianini  tinha 
apenas,  aproximadamente,  onze  meses  de  permanencia  na  Franga,  o  que  o  autor  procura 
evidenciar,  ate  mesmo  pelo  incipiente  conhecimento  que  Carla  possuia  da  lingua  francesa, 
tanto  assim  que  se  encontram  no  texto  frases,  vocabulos  e  expressoes  italianas. 

Paulo  Ronai,  apos  dizer-nos  que  Balzac  nao  sabia  nenhuma  lingua  estrangeira,  acrescenta 
que  demonstrava  mesmo  aprego  mediocre  aos  poliglotas.  Uma  de  suas  personagens,  Bixiou, 
troga  de  outra  que  “teve  bastante  trabalho  para  munir-se  de  quatro  lrnguas,  isto  e,  fazer 
provisao  de  quatro  palavras  contra  uma  ideia”.  (Emc.,  parte  final).  O  barao  Nucingen  e  o 
musico  Schmiicke  estropiam  o  frances  a  maneira  alema.  Contudo,  o  idioma  que  menos 
ignorava  era  o  italiano;  freqiientemente,  insere  em  suas  paginas  expressoes  e  frases  dessa 
lingua,  mas  a  transcrigao  vem  quase  sempre  errada.283 

Nem  mesmo  essa  particularidade  tao  original  foi  esquecida.  A  pagina  116,  quando  Carla 
demonstra  satisfagao^  ante  os  presentes  recebidos,  dira:  -  “Ma  no  so  quale  sceglieri!  Sono 
contentissima!  Oh!  E  eccelen  tel  ”...  quando  o  certo  seria  scegliere ,  no  infinitivo. 

Outra  frase  e  a  da  pagina  113:  -  “E  che  ne  dici  di  questo  vinetto  bianco}”...  quando 


282  GDUL  XIXe  S.  1866/1876.  Verbete  "Corail* 

283  P.  Ronai.  Op.  cit.,  p.  106. 
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deveria  ser  dice ,  terceira  pessoa  do  singular. 

Na  Comedia  Humana ,  encontramos  outra  dessas  expressoes:  “Formou-se  um  circulo 
em  volta  deles,  e  embora  travada  sotto  voce,  a  conversa  dos  dois  foi  ouvida  num  religioso 
silencio”.  (CH  Vol.  VI,  p.  516  Solt.) 

Cristo  Espera  por  Ti: 

Articula  exclamagoes  tempestuosas  em  sua  lingua  nativa,  que  o  divertem,  segre- 
da-lhe  trivialidades  sotto  voce ,  pontua  de  reticencias  o  disfarce  das  intengoes.  (p.  120) 

NARCISE  FONDANAICHE 

-Eu  me  chamo  NarciseFondanaiche.  Era  furriel  da  infantaria  antes  de  ser  expulso 
de  Paris.  Em  Carcassone ,  fui  admitido  nosservigos  da  casaparoquial,  com  as  fungoes 
de  jarclineiro.  (p.  106) 

A  profissao  declinada  faria  inclui-lo,  sem  nenhuma  impropriedade,  entre  os  domesticos, 
nao  fora  o  papel  de  vilao  que  o  dota  de  um  relevo  especial  dentro  do  enredo,  sugerindo  um 
estudo  em  separado. 

Ocupemo-nos,  de  inicio,  do  seu  nome.  Balzac  pretendia  que  os  nomes  se  adequassem  as 
personagens,  enfatizando  o  seu  poder  oculto,  que  tanto  ironiza  quanto  preside  os  destinos. 
Atribui'a-lhes  grande  importancia,  porque,  observando  seus  semelhantes,  achava  que,  geral- 
mente,  lhes  assentavam  bem.  Informava-se,  e  ponderava  longamente  o  valor  de  algumas 
silabas  com  que  iria  designar,  para  sempre,  um  de  seus  herois  ou  heromas.  Nada  era  deixado 
ao  acaso,  e  e  bem  verdade  que  quase  sempre  acertava. 

Felicien  Marceau284  chega  mesmo  a  fazer  a  dissecagao  de  alguns  desses  nomes,  que,  assim, 
exibem  imagens  possivelmente  pretendidas. 

No  usurario  Gobseck,  gob-seck^,  ele  ve,  imediatamente,  algo  de  rapinagem,  de  mal; 
pensa-se  no  brocket,  uma  especie  de  peixe  voraz. 

Em  Gaudissart,  ele  busca  uma  etimologia  latina:  Gaudere  -  gaudeamus  -  igitur,  e  ve  ai 
um  gracejo.  Para  ele,  a  terminagao  art  e  jovial. 

Se  aplicassemos  esse  mesmo  principio  a  Fondanaiche,  seria,  talvez,  possivel  descobrir  uma 
analogiacondizentecomsuavileza.Mfc/;e”serveparadesignarum  pequenoverme,eotermo 
generico  empregado  para  diversos  tipos  de  isca  de  pesca.  Assim,  desmembrando  fond 
(fundo)  +aiche  teriamos  um  verme  das  profundezas,  metafora  bastante  adequada.  E  ainda  sao 
possiveis  outras  analogias  menores,  como,  por  exemplo,  a  consonancia  com  Farrabeche, 
tambem  salteador  e  assassino,  nao  do  cura  da  cidade,  mas,  de  qualquer  maneira,  no  romance 
O  CuradaAldeia 

Outra  informagao  oportuna,  de  Marceau2S6  refere-se  a  aversao  de  Balzac  pelos  militares. 
Diz-nos  ele  que  sao  conhecidas  todas  as  acrobacias  as  quais  recorreu  para  evitar  as  pesadas 
tarefas  obrigatorias  da  guarda  nacional,  o  servigo  militar  da  epoca.  Ele  se  vingou.  Quase 
todos  os  imbeds  de  sua  obra  tern  patentes  nessa  instituigao.  Todo  o  preambulo  de  A  Prima 


284  Felicien  Marceau,  Op.  cit.,  p.330. 

285  Gober  -  engolir  sem  mastigar,  com  avidez. 

286  Op.  cit.,  p.  388. 
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Bete  e  preenchido  por  uma  descrigao  extremamente  caustica  do  capitao  Crevel.  Em  As 
Maranas ,  o  capitao  Diard  rouba  quadros.  E  seguem-se  inumeros  outros  exemplos. 

A  primeira  aparigao  do  ex-furriel  da-se  a  p.  62: 

Corpo  avantajado  e  cabega  diminuta,  o  recent  chegado  mostra  olbos  em  fogo  que 
piscam  esparzindo  dscuas  intermitentes  sob  o  fomido  das  sobrancelkas.  Nem  a  fala 
nem  os  gestos  denotam  ebriedade.  Destacam-se  nele  a  testa  de  tons  doentios,  larga 
cicatriz  a  riscar  a  face  esquerda.  Circundada  de  assuadas  estridentes,  sua  voz  se  per  de 
entre  os  clamores  do  populacho  que  responde  ao  apelo,  disparando  cargos  de  injuria 
renovada. 

Os  olhos  em  fogo  sao  os  mesmos  que  a  senhora  Sauvage  langa  sobre  a  Cibot  -  “um  olhar 
tanto  mais  assassino  porque  seus  olhos  estavam  habitualmente  injetados  de  sangue”.  (CH 
Vol.  X,p.  560  P.  Pons) 

A  testa,  de  tons  doentios,  sera  associada,  em  nosso  capitulo  sobre  medicina,  a  uma  serie 
cle  sintomas  que  fazem  ver  a  personagem  como  um  epiletico.  Contudo,  aqui,  mesmo 
considerada  isoladamente,  essa  caracterfstica  nos  conduz  a  outras  correspondences  com  a 
Comedia  Humana,  nao  destoando,  entretanto,  da  caracterizagao  intencionada  pela  autoria. 
E  o  caso,  por  exemplo,  da  srta.  de  Fontaine,  em  O  Baile  de  Sceaux ,  revelando,  tambem,  uma 
perturbagao  emocional: 

Seu  rosto,  antes  vigoso  e  aveludado,  estava  sulcado  por  tons  amarelados,  manchas 
vermelhas  e  por  vezes  a  alvura  de  suas  faces  tornava-se  subitamente  esverdeada.  Na 
esperanga  de  ocultar  a  sua  perturbagao  as  cunhadas...  (CH  Vol.  I,  p.  126  BS) 

Em  Um  Conchego  deSolteirao,  Balzac  denuncia  essa  mesma  tez  “cor  de  cobre  com  zonas 
esverdeadas”,  como  atributo  do  “rosto  dos  libertinos  que  passaram  muitas  noites  no  jogo”... 
(CH  Vol.  VI,  p.  176  CS) 

Lembramos,  aqui,  a  confissao  de  Fondanaiche  a  pagina  106:  “Sempre  joguei...  todos  os 
jogos!  E  perdia...  Necessitava  de  muito  dinheiro  para  saldar  os  debitos”. 

Apos  essa  primeira  aparigao,  Fondanaiche  ressurge,  no  capitulo  XXI,  que  lhe  e  inteira- 
mente  dedicado,  a  partir  do  proprio  titulo  -  “O  Desconhecido”  (p.  104)  onde  ele  nos  e 
descrito  por  intermitencias. 

Contudo,  antes  de  passarmos  a  essa  descrigao,  nao  podemos  deixar  de  fazer  alguns 
comentarios  em  torno  de  titulo  identico  no  romance  O  Deputado  de  Arcis .  (CH  Vol.  XII, 
p.  255  DA).  Ronai,  a  proposito  da  parte  existente  dessa  obra,  observa  poder-se  ver  muito 
bem  que  seria  uma  dessas  historias  de  “parisienses  na  provmcia”,  como,  por  exemplo,  em 
A  Musa  do  Departamento ,  na  qual  o  autor,  para  movimentar  o  ambiente  provinciano 
estagnado  e  sem  dramaticidade,  vai  trazer  de  Paris  uma  nova  personagem. 

Mas,  deixemos  o  proprio  narrador,  no  decurso  do  capitulo,  definir  o  que  e  o  desconhe¬ 
cido:  Fique  descansada,  senhora;  vou  por-me  a  adorar  o  ‘desconhecido’. 

Esse  termo,  que  fez  a  sra.  Beauvisage  sorrir,  exige  uma  explicagao: 

...Nao  ha  cidade  pequena  da  Franga  na  qual,  num  momento  dado,  nao  se  represente 
o  drama  ou  a  comedia  do  “forasteiro".  Muitas  vezes  este  e  um  aventureiro  que  faz  vitimas 
e  se  vai,  levando  a  reputagao  de  uma  mulher  ou  o  dinheiro  de  uma  famflia.  Com  mais 
freqiiencia,  o  “forasteiro”  e  um  estranho  verdadeiro,  cuja  vida  permanece  bastante  tempo 
misteriosa  para  que  a  cidadezinha  se  preocupe  com  seus  feitos  e  gestos.  (CH  Vol.  XII,  p. 

258  DA). 
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Voltemos  a  sua  descrigao: 

Acha-se  depe,  o  rosto  em  fogo,  coroado  por  grisalbas  falripas  em  desalinho.  A 
pequena  cabega,  com  orelhas  abertas,  lembra  um  trhnulo  corote  de  algos  duplas. 
Ainda  mesmo  na  penumbra,  a  roupa  se  lloe  mostra  esgargada,  revelando  a  ausencia 
de  cuidado  e  de  tina .  Estd  nervoso ,  seus  labiospalpitam,  as  asas  do  nariz  agitam-se-lbe 
com  intensidade  tal  como  se  o  nariz  todo  fosse  despregar  voo  do  rosto.  Pisca  um  dos 
olbosy  espasmodicamente ,  e,  na  exasperagdo  em  quese  descon tro la,  alva  cicatriz ,  qual 
verme  atormentado,  coleia-lhe  na  face  esquercla.  (p.  104) 

Temos  visto  como  o  estilo  de  Balzac  e  extremamente  metaforico.  Nele,  os  confrontos 
sao  particularmente  copiosos  e  felizes,  sobretudo  nos  retratos.  Seus  termos  sao  tornados, 
preferencialmente,  aos  reinos  animal  e  vegetal.  Por  isso,  a  comparagao  bastante  exotica  da 
cabega  a  um  tremulo  corote  de  algas  duplas  pode  parecer,  a  princi'pio,  algo  distante  das 
habituais  analogias,  ainda  mais  porquanto  a  autoria  insiste  na  metafora,  descrevendo 
Rossellane  (p.  254):  “Erguendo-se,  maos  na  cintura,  qual  anfora  de  asas  duplas”.287  Entre- 
tanto,  a  ‘Comedia’  ofereceu-nos  alguns  exemplos:  “A  senhora  Schontz  gemia  pela  raridade 
das  pessoas  de  valor,  quando  Couture,  ele  mesmo,  lhe  apresentou  um  provinciano  que 
resultou  possuir  duas  asas  pelas  quais  as  mulheres  pegam  essa  especie  de  cantaros,  quando 
os  querem  guardar”.  (CH  Vol.  415  B) 

A  irma  de  Mestre  Cornelius  era  [...]  “Uma  solteirona  desdentada,  de  cara  de  arrabil,  cujas 
sobrancelhas  se  assemelhavam  as  duas  algas  de  um  tacho”,  etc.  (CH  Vol.  XVI,  p.  268  Corn). 

Mesmo  fora  da  ‘Comedia\  fomos  encontrar,  nas  Memoires  des  Sanson ,  os  bragos  das 
jovens  descritos  exatamente  dessa  forma: 

[...]  de  loin  en  loin  une  belle  Dieppoise,  portant  sursa  tete  une  corbeille pleine  du  butin  de 
la  nuit ,  que  soutenaient  deux  bras  blancs  arrondis  comme  les  anses  d’une  ampbore  d’albdtre  et 
qui  semblait  chargee  dejeter  un  peu  de  lumiere  dans  ce  tableau. 288  (“ Memoires  des  Sanson ", 
Tomo  I,  Vol.  II,  p.  38/9) 

As  orelhas  sao  as  mesmas  de  Rigou,  “ sans  ourlet” ,  no  original  frances,  e  que  surgem,  na 
tradugao  para  o  portugues,  “sem  abas”,  portanto  “abertas”,  como  na  versao  mediunica. 

Tais  orelhas  constituem,  na  continuidade  do  texto  em  Balzac,  um  ...“trago  que  na  ordem 
moral  revela  crueldade,  quando  nao  anuncia  loucura”  (CH  Vol.  XIII,  p.  192  Camp). 

Mas  o  que  ainda  mais  as  confirma  como  orelhas  tao  somente  ‘balzaquianas’  e  a  nota  da 
edigao  Gamier,  p.  246: 


287  Evidencia-se,  contudo,  aqui,  a  inspiragao  francesa  da  frase:  aFaire  le  pot  a  deux  anses  signifie 
tenir  les  mains  sur  les  anches  de  fagon  a  figurer  les  deux  anses  d’unpot”.  (Imitar  o  pote  de  duas  algas 
significa  por  as  maos  nos  quadris  de  modo  a  parecer  as  duas  asas  de  um  pote)  Nouveau  Larousse 
Illustre ,  verbete  Anse. 

288  [...]  de  longe  em  longe  uma  bela  Diepense,  trazendo  na  cabega  uma  cesta  cheia  da  colheita  da 
noite,  sustentadapor  dois  bragos  brancos  arredondados  como  as  asas  de  uma  anfora  de  alabastro, 
e  que  parecia  encarregada  de  langar  um  pouco  de  luz  nesse  quadro.  {Memoires  des  Sansons.  Vol. 
1,  tomo  II,  pp.  38-39.) 
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Le  diagnostic  de  Lavater  estplus  circonspect  que  celui  de  Balzac.  Dans  “L’Art  de  connaitre 
les  hommes  par  la  physionomie”  au  cbapitre  “Des  oreilles”  Lavater  ecrit  en  ejfet:  favoue 
ingenument  que  ce  sujet  est  encore  assez  neufpour  moi,  et  que  je  nentreprendrai  point  d’en 
porter  unjugement  assure ,..289 

Ja  uma  preocupagao  com  a  higiene  e  apresentagao  das  roupas  nao  e,  absolutamente, 
estranha. 

A  roupa  esgargada  de  Fondanaiche,  revelando  ausencia  de  cuidado  e  de  tina,  fica  ainda 
mais  proxima  do  romancista  quando  este  se  serve  do  mesmo  desleixo  para  caracterizar  um 
salteador,  em  A  Solteirona :  -  “Meu  querido  filho  -  disse  a  senhora  Granson  a  Atanasio[...] 
Fazes  mal  em  descuidar  assim  tua  aparencia;  andas  vestido  como  um  salteador”.  (CH  Vol. 
VI,  p.  467  Solt.) 

A  linguagem,  atribui'da  ao  detalhe  do  nariz,  ja  fora  anteriormente  usada,  a  pagina  98, 
quando  ocorrem  transmutagoes  na  fisionomia  de  Carla,  em  transe:  “Movem-se-lhe  as  narinas 
diminutas”;  e  sera  ainda  utilizada  a  pagina  295,  quando  Rossellane  vacila  ante  uma  situagao 
dramatica:  “As  narinas  fremem-lhe”. 

Ha  apendices  nasais  falando  essa  mesma  linguagem.  Comecemos  pelo  de  Camilo 
Maupin: 

Esse  nariz  continua  bem  a  fronte,  a  qual  se  une  por  uma  linha  deliciosa,  e  perfeitamente 
branco  tanto  na  sua  raiz  como  na  ponta,  e  esta  e  dotada  de  um  especie  de  mobilidade  que 
faz  maravilhas  nos  momentos  em  que  Camilo  fica  indignada,  se  zanga,  se  revolta.  (CH 
Vol.  IE,  p.  220  B) 

Em  Uma  dupla  familm...  a  alegria  “agitava  as  asas  do  nariz”  de  Carolina.  (CH  Vol.  II, 
p.  330  Df) 

Em  Um  principe  da  Boemia ,  as  “emogoes  violentas”  da  personagem  Tulia  sao  indicadas 
por  manifestagoes  diversas,  entre  as  quais  o  aflar  das  asas  do  nariz  fino.  (CH  Vol.  XI,  p.  62 
PrB) 

Depois  de  ter  feito  falar  o  nariz,  o  texto  convoca  a  essa  loquacidade  um  dos  olhos, 
fazendo-o  piscar  espasmodicamente.  E  termina  esse  segmento  com  o  coleio  de  alva  cicatriz 
na  face  esquerda,  para  denotar  a  exasperagao  em  que  se  encontra  a  personagem,  prestes  a 
confessar  seu  crime.  Em  Balzac,  esse  estereotipo  vira,  igualmente,  identificar  facinoras,  entre 
os  quais  “Fio-de-seda”,  de  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas ,  em  quern  “o  bordo  de  cada 
cicatriz,  cortado  a  prumo,  chegava  a  ter  graga”,  e  ao  qual  e  tambem  atribui'da  uma  aparencia 
desleixada: 

Naquele  momento,  Fio-de-seda,  desmazelado  como  os  grandes  atores  que  so  no  teatro 
cuidam  de  si,  trazia  uma  especie  de  jaquetao  de  caga  sem  botoes  e  com  as  casas  esgargadas, 
uns  chinelos  verdes,  umas  calgas  pretas  inteiramente  rugas,  tendo  na  cabega  um  barrete 
sem  pala,  donde  saiam  as  pontas  de  um  velho  lengo  de  seda  todo  esfarrapado.  (CH  Vol. 

IX,  p.  396  Emc) 


289  O  diagnostico  de  Lavater  e  mais  circunspecto  que  o  de  Balzac.  Em  A  arte  de  conhecer  os  homens 

pela  fisionomia ,  no  capitulo  “Orelhas”,  Lavater  de  fato  escreve:  “Confesso  sinceramente  que  esse 
assunto  ainda  e  muito  novo  para  mim,  e  que  eu  nao  me  arriscaria  a  um  julgamento  seguro”... 
(Ed.  1820,  II,  207) 
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O  retrato,  emergindo  de  alguns  dos  momentos  mais  dramaticos  do  romance  e,  cczzz 
estamos  vendo,  todo  feito  para  traduzir  emogoes.  Por  isso  os  detalhes  fisionomicos  tem  dvz: 
descrigoes  simultaneas;  uma,  para  mostra-los  como  de  fato  sao;  outra,  destinada  a  responder 
a  instigagao  do  enredo. 


Ainda  a  pagina  105,  temos  dois  outros  segmentos:  no  primeiro, 


O  homem,  cujo  semblante  se  mostra  cadaverico 3  deixa  escapar  um  sibilo  e  tomba} 
pesadamente,  na  cadeira  de  onde  se  erguera;  ricto  bizarro  encrespa-lhe  as  cores  conjusas 
do  rosto  a  denunciar  enfermidade.  Aperta  a  cabega  entre  as  maos  e  soluga  gemente. 


Registramos  outras  passagens  em  que  a  personagem,  presa  de  forte  emogao,  procura 
apoio  numa  pega  do  mobiliario:  “Hebetado,  Florian  se  descontrola  e,  oscilante,  deixa-$6  cair 
na  poltrona  do  bttreau.  (p.  145)  Ainda  Florian...  “desarvorado,  deixa-se  cair  sobre'  a 
poltrona”.  (p.261)  “Monique  deixara-se  cair  numa  cadeira  junto  do  leito  e,  com  as  lagrimas 
a  lavar-lhe  o  rosto  palido,  nao  desfita  o  companheiro,  muda,  esmagada  de  dor”...  (p.  282) 
Outras  references  as  paginas  40,  90,  153, 159,  211, 282. 

A  proposito  de  cadeiras  e  poltronas,  ficamos  sabendo,  atraves  de  P.  Francastel,  que,  sob 
a  Restauragao,  o  conforto  e  a  funcionalidade  imperaram  na  industria  de  moveis,  o  tapeoeiro 
tornando-se  ate  mais  importante  que  o  marceneiro.  Achamos  interessante  transcrever  aqui 
dois  pequenos  trechos  desse  ensaio: 

Triunfam  o  confortavel  e  o  pratico.  Poucas  inovagoes  na  forma.  O  tapeceiro  tem 
maior  importancia  que  o  marceneiro.  Nao  somente,  pelas  molas  e  almofadas,  ele  e  o  mestre 
do  diva,  mas  ele  cria  novas  formulas.  A  meridienne. ,  simples  poltrona  para  duas  pessoas, 
da  lugar  a  ottomane ,  depois  a  ottomanne  en  equerre ,  as  causeuses ,  as  dormeuses,  as  tete-a-tete. 

[...]  A  Franga  esta  farta  de  vida  perigosa,  agradam-lhe  os  angulos  arredondados  e  as 
almofadas  :pode-se,  agora,  apanliaruma  cadeira  oudeixar-secairnela2^0...  Avoltaao  antigo 
esta  fora  de  cogitagao291... 


Balzac  faz  suas  personagens  servirem-se  amplamente  da  novidade:  ■ 

joiiouii 

Camusot  deixou-se  cair  numa  cadeira,  encostou  a  cabega  nas  maos  e  quedou-se  em^jp 
silencio.  (CH  Vol.  VII,  p.  266 1.P) 

-  Meu  sonlio  se  realizou  -  disse  a  pobre  mulher,  atirando-se  a  sua  poltrona  junto  ja 
lareira,  palida,  livida,  apavorada.  (CH  Vol.  VIII,  p.  507  CB) 

-  Adivinho  tudo!  Trata-se  das  minlias  cartas...  ah,  minhas  cartas!  minhas  cartas... 

E  caiu  sobre  uma  causeuse.  (CH  Vol.  EX,  p.  431  Emc) 


Se  nas  fortes  emogoes  os  assentos  amparam  o  corpo,  sao  sempre  as  maos  que  dao  apoio 
a  cabega;  e  isso  e  valido  para  os  dois  autores. 

Florian:  “Em  noites  de  insonia,  entre  os  cortinados  do  leito,  aperta  a  cabega  nas  maos, 


290  O  grifo  e  nosso. 

291  P.  Francastel,  Op.  cit.,  LeMobilier  -  pp.  33/34. 
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soerguendo  ao  Alto  as  comportas  dos  olhos  castigados,  buscando  consol o  em  preces 
contmuas”.  (p.  74)  Na  pagina  131:  “enfia  a  cabega  entre  as  maos,  aperta  os  olhos”.  Pagina 
155:  -  “Suspira,  melancolico,  apertando  a  cabega  entre  as  maos,  ante  a  irremediabilidade  do 
acontecimento  passado”. 

Pagina  265:  “Apavora-se.  Comprime  a  cabega  entre  as  maos  e  guarda  a  nebulosa 
impressao  de  um  pesadelo  real”. 

Balzac,  falando-nos  do  sr.  du  Chatelet,  em  llnsoes  Perdidas :  “A  proposito  de  tudo 
apertava  a  cabega  entre  as  maos,  como  se  os  sofrimentos  nao  lhe  dessem  treguas”,  etc.  (CH 
Voi.  vn,  p.  38  IP) 

Em  Urn  Conchego  de  Solteirdo,  ao  verificar  a  extensao  das  perdas  em  seus  cereais, 
“Fario  sentou-se  num  degrau  do  altar,  numa  capela,  e  ficou  com  a  cabega  entre  as  maos” 
(CH  Vol.  VI,  p.  158CS). 

Em  A  Mulher  de  30  Anos...  “Lord  Grenville  escondeu  a  cabega  entre  as  maos  porque 
lhe  rolavam  lagrimas  dos  olhos”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  556  M30) 

Antes  de  terminar  a  analise  desse  nosso  primeiro  segmento  da  pagina  105  gostariamos 
de  chamar  a  atengao  para  a  expressao  ‘as  cores  confusas  do  rosto  a  denunciar  enfermidade’, 
uma  variante  de  um  aspecto  ja  por  nos  analisado  da  primeira  descrigao,  onde  o  autor  se 
refere  a  “testa  de  tons  doentios”. 

Aparece  ai  uma  nuance  estabelecida,  com  enorme  semelhanga,  em  llusoes  Perdidas , 
descrevendo,  igualmente,  um  mau  carater,  Pedro  Petit-Claud:  “Seu  rosto  apresentava 
coloragoes  incertas  que  denunciam  doengas  antigas,  as  vigilias  da  miseria  e  quase  sempre 
sentimentos  maus”.  (CH  V.  VII,  p.  403  IP)292 

* 

>{■  * 


Raymond  Mortimer  observa: 

Na  arte  de  narrar,  Balzac  e  incomparavel  pela  sua  imaginagao,  vivacidade  e  poder 
persuasivo.  Sugestiona-nos  a  ponto  de  aceitarmos  o  que  houver  de  menos  plaiusivel,  isso 
pela  forga  de  sua  propria  crenga.293 

Pudemos  constatar  a  propriedade  dessa  observagao,  na  primeira  parte  da  descrigao 
fisionomica  que  acabamos  de  analisar,  intercalada  a  qual  se  acha  uma  fala  da  personagem, 
que  a  identifica  de  imediato  como  o  assassino  de  Jules:  -  “Nao  queria  matar!  Juro  por  Deus 
que  nao  queria  matar!  Por  Deus,  nao  queria  matar!  Foi  sem  querer...” 

Essa  aparigao  do  responsavel  pelo  crime,  durante  a  consulta,  surge  inteiramente  fora  de 
proposito.  O  proprio  narrador  assim  o  considera,  tanto  que  atribui  a  Florian,  no  final  da 
mesma  pagina,  o  seguinte  parecer: 

Desagrado  e  arrependimento  definem-se  mais  jundamente  na  alma  de  Florian. 
Sente-se  vitima  do  ridtculo,  continua  a  crer  em  charlatanismo. 

-  “Isso  nao!  Ja  e  demais! ” 


292  A  tradugao  brasileira  consignou  “fisiononiia”,  'visage*  no  original. 

293  Raymond  Mortimer,  “Introdugao  a  Balzac” .  (CH  Vol.  XII,  pp.  XXVII  e  XXVIII) 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


249 


Imagina  que  novo  personagem,  em  mancomunagao  com  a  italiana,  esteja  entran - 
do  em  cena.  (p.  105/106) 

Mas,  apos  haver  delegado  a  Florian  essa  nossa  resistencia  ao  absurdo,  o  narrador  tentara 
fazer-nos  vence-la  atraves  da  aceitagao  que  impora  a  propria  personagem: 

Transido  agora  de  espanto,  o  medico  verifica  a  muclanga  radical  do  desconhecido. 
Tem-no  sob  os  olhos  desfigurado  por  intensa  fadiga,  como  que  esmagadopelo  terror. 
Transparece-lhe  nas  pupilas  a  pusilanimidade  de  um  menino  apanhado  em  delito 
flagrante.  Qual  se  estivesse  a  beira  de  um  abismo3faz  depreenderporgestos,  olhares  e 
palavras,  o  imenso  infortunio  em  que  se  debate.  Deixa  a  cabega  cairpara  a  frente,  a 
maneira  de  reu  atribulado  pela  consciencia  e  poe-se  a  narrar,  em  voz  alta,  os 
pormenores  desconhecidos  da  tragedia  que  os  labios  da  vidente  haviam  trazido  a 
tona, ...  (p.  106) 

Agora,  para  ilustrar-nos  o  absurdo  em  Balzac,  alguns  exemplos  do  critico. 

Honorina,  vivendo  faustosamente  as  expensas  de  seu  marido,  podera  acreditar  que 
esta  ganhando  sua  vida;  Ester  Gobseck  podera  ser  tirada  de  um  prosubulo  para  tornar-se 
uma  aluna  exemplar  num  colegio  religioso;  o  Barao  de  Bourlac,  quase  mono  de  fome, 
podera  despender  em  flores  a  metade  de  seus  parcos  salarios  para  persuadir  a  filha  de  que 
ainda  e  rico;  Vautrin  podera  ser  Vautrin;  e  eu  nao  so  aceitarei  tudo  isso  como  ainda  o 
apreciarei.294 

Transcreveremos,  a  seguir,  o  segundo  segmento  da  pagina  105: 

Balangam-lhe  ospelos  rugos  da  barba  rala.  Seus  olhos  garg  os,  de  olhar  asselvajado, 
vertem  lagrimas  por  debaixo  das  sobrancelhas  frondosas.  No  rosto  angustiado,  fre- 
mem.  as  rugas  finas.  Pula-lhe  apalpebra  do  olbo  clireito  num  tique  nervoso.  A  cava 
da  boca3  o  legume  do  nariz3  apedra  da  fronte3  os  abanos  das  orelhas  e  as  raizes  das 
maos  clao-lhe  a  fisionomia  algo  de  majestatico  ou  comico3  conforme  as  expressoes  de 
profeta  ou  os  gestos  de  bufao3  inspirando  medo  ou  fazendo  rir. 

No  capitulo  sobre  a  coloragao  dos  cabelos,  Abraham295  classifica  os  homens  rugos  de 
um  caso  muito  especial.  Teorizando  a  respeito,  ele  nos  diz  que  a  antropologia  e  a  morfologia 
contemporaneas  tern  tendencia  a  ver  nos  cabelos  rugos  um  carater  patologico,  e  para  isso 
ele  se  apoia  em  Mac-Auliffe  e  Baiyle.  Para  Balzac,  o  pelo  rugo,  se  nao  e  sinal  de  tara  fisiologica 
propriamente  dita,  e  um  indicio  bem  claro  de  bestialidade.  E  para  ele  uma  caracteristica 
ffsica,  que  vem  se  acrescentar  aos  olhos  amarelos,  e  que  sublinha  o  carater  bestial  da 
personagem. 

Lembremo-nos  dos  “tufos  de  pelo  rugo  sobre  as  falanges  de  Lembremo-nos 

de  sua  couraga  de  pel  os  {palatine),  2%  gragas  a  qual  a  mae  Vauquer  reconhece-o  tao  ingenua- 


294  R.  Mortimer,  Op.  cit.,  p.  XXIX. 

295  Pierre  Abraham,  Op.  cit.,  p.  195. 

296  Palatine  -  especie  de  pele  para  o  pescogo  e  ombros,  posta  em  moda  pela  princesa  palatina,  no 
seculo  XVII,  em  feitio  de  pelerine. 
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mente  no  gabinete  do  juiz  de  instrugao.  Todas  as  indicates  destinadas  a  aproximar  a  imagem 
de  Vautrin  da  do  urso,  do  qual  ele  tem  o  caminhar. 

O  pelo  rugo  “realgava  ainda  a  expressao  mascula  e  ternvel  de  Butifer,  do  qual  alias  os 
olhos  amarelos  e  o  nariz  recurvadoevocavam  a  aparencia  da  aguia.” 

A  Michu,  ((os  cabelos  vermelhos  frisados  davam  uma  aparencia  sinistra...  Seus  olhos  de 
tigre...”  Fora  de  duvida,  os  olhos  e  o  pelo  dessa  familia  se  conjugam  para  dar  a  impressao 
global  de  fera  ameagadora. 

Seguem-se  duas  comparagoes  que,  ressaltando  dos  reinos  mineral  e  vegetal,  sao  indubi- 
tavelmente  estabelecidas  a  maneira  de  Balzac,  bastando,  para  comprova-lo,  citar  alguns  entre 
os  muitos  exemplos  oferecidos  pela  Comedia  Humana. 

Para  o  legume  do  nariz,  encontramos,  em  Um  Conchego  de  Solteirao  ...“Giroudeau, 
com  seu  cranio  liso  como  um  joelho,  seus  quarenta  e  oito  anos,  sua  enorme  barriga,  sua  cara 
de  vinhateiro  e  seu  nariz  em  forma  de  batata”,  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  43  CS) 

Citando  algumas  figuras  de  Charlet,  o  narrador,  em  Ferragus ,  vai  no-las  descrever  com 
um  nariz  “vermelho  e  bulboso”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  47  Ferr) 

A  srta.  d’Aubrion  de  Eugenia  Grandet  possui...  “um  nariz  muito  longo,  grosso  na 
extremidade,  amarelo  no  estado  normal,  mas,  completamente  vermelho  apos  as  refeigoes, 
especie  de  fenomeno  vegetal  mais  desagradavel  no  meio  d’um  rosto  palido  e  aborrecido  do 
que  em  qualquer  outro”.  (CH  Vol.  V,  pp.  345/346  EG) 

A“  pedra  da  fronte”,  vem-nos  de  O Medico  Rural  erefere-se  a  Gondrin:  “Tudo  nele  tinha 
um  carater  de  rudez:  sua  testa  parecia  ser  um  bloco  de  pedra”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  363  Mr) 
Padre  Dutheil,  de  O  Cura  daAldeia ,  tinha  “a  fronte  amarela  como  uma  pedra  velha”. 
(CH  Vol.  XIII,  p.  42  CA) 

No  pai  Grandet,  “O  mais  completo  esquecimento  da  filha  parecia  estar  gravado  na  sua 
fronte  de  pedra,  em  seus  labios  cerrados.”  (CH  Vol.  V,  p.  328  EG) 

Uma  outra  citagao  ligada  a  fisionomia  e  a  que  vamos  encontrar  no  final  da  pagina  107, 
quando  Fondanaiche... 

■^5  ;:.y 

Remira  asproprias  maos ,  mal  ajustadas  aos  bragospela  desproporgao,  como  se  os 
bragos  fossem  de  um  numero  e  as  maos  de  outro ,  com  a  repulsa  de  quern  as  reconhece 
por  instruments  da  morte3  enluvadas  de  sangue  inocente. 

^  Essas  sao  as  maos  do  quase  assassino  Goupil,  de  Ursula  Mirouet :  “As  maos,  grandes  e 
mal  adaptadas  as  extremidades  de  bragos  muito  longos,  eram  retorcidas  e  raramente  limpas”. 
(GH  Vol.  V,  p.  19  UM)  Essa  imagem  de  maos  retorcidas  evoca  novamente  as  de  Fondanai¬ 
che  j  comparadas  a  raizes,  (p.  105)  E  quanto  a  expressao  “instrumentos  da  morte”  ja  e  nossa 
conhecida297  de  A  Pele  de  Onagro.  (CH  Vol.  XV,  p.  21  Pon) 

;  c  No  termino  desse  capitulo  o  narrador  nos  dira  que  “encordoados  de  veias  crescem-lhe 
do  pescogo”.  (p.  108) 

A/Enciclopedia  Larousse’,  no  verbete  Fisiognomonie \  no  que  diz  respeito  ao  pescogo, 
informa  que  sillonne  de  nerfs  et  de  veines  gon flees,  on  pent  conclure  a  la  mechancete .298 


297  Cap.  VII,  Um  Contrabando  Liter drio.  p.  126. 

298  Sulcado  de  nervos  e  de  veias  crescidas,  pode-se  concluir  pela  maldade. 
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A  pagina  107,  vemos  surgir,  em  um  paragrafo  posterior,  mais  uma  expressao  latina: 

•jj 

Sacudido  por  tremores ,  as  maos  crispadas  sobre  os  olhos  baixos ,  o  infeliz  reenceta 
confrangedoramente  o  relatorio ,  palavra  a  palavra,  contando  como  seguia,  a  sen 
modo,  o  Fuge,  late  tace. 

Significando  “Foge,  esconde-te,  cala-te,”  pudemos  registra-la  em  dois  romances;  primer- 
ramente,  em  Esplendores  e Miserias  das  Cortesas,  num  dialogo  entre  Luciano  e  Blondet: 
.Meu  caro  -  respondeu  Luciano  -  eu  pus  em  pratica  uma  maxima  com  que  se  tern  a  certeza 
de  viver  descansado:  ‘Fuge,  late,  tace\”  (GH.  Vol.  IX,  p.  27  Emc) 

Depois,  em  O  Medico  Rural ,  fazendo  parte  do  capftulo  XXVIII,  “Fim  da  Cjqnfissao”, 
em  que,  a  certa  altura,  Benassis  conta  sua  visita  a  Grande-Chartreuse:  Xjux 

•  hud* 

Entrei  numa  cela  para  ali  medir  o  meu  nada,  respirei  a  paz  profunda  que  meu  professor 
ali  tinha  gozado,  e  li  enternecido  a  inscrigao  que  ele  pusera  em  sua  porta,  segundo  o  uso 
do  claustro;  todos  os  preceitos  da  vida  que  eu  qtieria  levar  ali  estavam  resumidos  em  tres 
palavras  latinas:  Fuge ,  late,  tace.  (CH  Vol.  XHIyp.  464  Mr) 

;  ;"-qq 

A  nogao  peculiar  de  justiga  expressa  na  mediunidade  e.mais  um  detalhe  capaz;  de  retratar 
semelhangas. 

A  esse  proposito,  Felicien  Marceau  tern,  em  seu  ensaio  ja  sobejamente  citado  efn  nosso 
trabalho,  um  artigo  bastante  esclarecedor,  o  XX,  intitulado  Justice  et  police,  do  qual 
resumimos  alguns  trechos:  ele  comega  por  dizer...  “que  e  sempre  divertido  rejuvenescer  os 
grandes  homens,  pretender  descobrir  neles  respostas  a  questoes,  ou  tomadas  de  posigao  em 
querelas  que  nao  lhes  sao  contemporaneas.”  E  continua: 

[...]  e  divertido  mas  sempre  arriscado  pois  nada  nos  permite  dizer  de  que  lado  Balzac 
se  colocaria  no  caso  Dreyfus,  vivendo  cinquenta  anos  mais  tarde.  Isto  posto,  nao  creio 
forgar  muito  a  expressao  ao  dizer  que  ja  se  pode  encontrar  em  O  Gabinete  das  Antiguidades 
uma  especie  de  prefiguragao  do  caso  Dreyfus.  Sei  que  aqui  a  culpabilidade  esta  fora  de 
duvida;  Victurnien  d’Esgringnon  cometeu  de  fato  uma  falta. 

Mas,  para  Balzac,  a  questao  nao  e  essa,  mas  unicamente  saber  se  o  delito  compensa 
desonrar  a  nobreza  e  abalar  assim  a  ordem  estabelecida;  e  isso  e  o  proprio  caso  Dreyfus.  Se 
a  Franga  inteira  se  dividiu,  foi  porque  acima  desse  capitao,  acima  das  seqiielas  anti-semitas 
ou  anti-militaristas  que  af  se  misturavam,  se  afrontavam  os  dois  grandes  princfpios  que 
agitam  os  homens:  a  ordem  e  a  justiga.  Uma  mfstica  da  ordem  que  nao  admitia  que  por  um 
homem,  mesmo  inocente,  se  arriscasse  desonrar  o  Estado-maior  e  abalar  a  ordem  estabele¬ 
cida  ou  a  Franga.  Uma  mistica  da  justiga  que  recusava  uma  ordem  fundada  sobre  uma 
injustiga  ou  que  sacrificava  essa  ordem  aquela  justiga. 

Nesse  ponto,  o  autor  estabelece  uma  diferenga  essencial,  pois  Balzac,  em  O  Gabinete 
das  Antiguidades,  sacrifica,  em  beneffcio  da  ordem  estabelecida,  apenas  o  castigo  de  um 
culpado,  enquanto  Dreyfus  era  inocente. 

Tambem  Florian  prefere  deixar  impune  um  culpado  para  nao  enfrentar,  de  novo,  uma 
inversao  da  ordem  em  sua  vida  pessoal  e  profissional: 
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Sopesa  o  que  ouvira  atraves  da  Convulsionaria  epensa  napossivel  reabertura  do 
inquerito  impresdndivelao  reexame  doprocesso  criminal ;  isso3porem,  sacudirdoutra 
vez  a  opinido  publica,  embaragando-lhe  a  vida  profissional.  Capitula,  ndo  para 
condescender  com  os  sentimentos  de  Monique ,  mas  para  ndo  arrostar3  de  novo 3  os 
riscos  da  carencia  economica  e  do  desaprego  social.  Exculpa  Narcise,  com  frases  de 
cortesia  calculada,  no  entanto,  ameaga-o  deprisao  caso  algum  dia  volte  a  Carcassone. 

(p.  110) 

Marceau  continua,  no  mesmo  artigo,  a  dizer-nos  que  em  parte  alguma  da  Comedia 
Humana  se  encontra  uma  sombra  sequer  da  mistica  da  justiga,  e  esclarece  tratar-se,  aqui, 
nao  da  justiga  virtude,  mas  da  justiga  tribunal. 

Balzac  comega  por  limitar  essa  justiga,  declarando-nos  que  de  qualquer  forma  ela  deve 
ceder  o  passo  aos  sentimentos  naturais.  Ele  elogia  Royer-Collard  por  ter  “  coraj  osamente” 
proclamado  essa  doutrina  e  ter  dito  notadamente  que  a  lei  da  hospitalidade  deve  anular  a 
virtude  do  juramento  judiciario  (. Splendeurs ,  p.  991).  Por  ocasiao  de  seu  interrogators, 
Rubempre  so  diz  a  verdade,  toda  a  verdade,  nada  mais  que  a  verdade.  Balzac  o  condena. 
“Luciano  acabava  de  desconhecer...  a  lei  de  solidariedade...  Ele  tinha  posto  tudo  a  perder 
por  sua  falta  de  inteligencia"  (Id.  p.  991).  Ao  contrario,  em  O  Cura  daAldeia ,  Tascheron 
recusa  entregar  sua  cumplice.  Balzac  o  elogia.  No  mesmo  caso  o  Abade  Bonnet  recusa 
servir  a  justiga;  ele  nos  e  apresentado  como  uma  das  mais  altas  figuras  da  Comedia  Humana. 

E  o  seu  bispo  acrescenta:  “Nos  nao  somos  os  homens  da  justiga  humana” ...  ( Curede  Village , 
pp.  599/633) 

[...]  Deve-se,  entao,  ver  em  Balzac  um  desses  romancistas  sarcasticos,  que  se  compra- 
zem  em  pintar-nos  um  mundo  injusto,  absurdo,  onde,  sem  cessar,  triunfa  o  mal  e  sucumbe 
a  virtude?  Proust  mostra-nos  um  Charlie  Morel,  ex-cafetao  da  pior  especie,  tornado 
homem  eminente  e  respeitado.  Ele  compraz-se  em  no-lo  mostrar.  O  trago,  sente-se, 
deleita-lhe  e  completa  sua  visao  do  mundo.  Balzac,  este,  nao  ironiza  nunca.  O  mundo  que 
ele  nos  pinta  e  cruel;  nao  e  absurdo.  Balzac  mostra-nos  as  injustigas,  mas  longe  de  se 
comprazer  com  elas,  ele  as  deplora,  delas  se  indigna  e,  muitas  vezes  mesmo,  indica  como 
poderiam  ser  evitadas.  Se  ele  no-las  mostra,  e  porque  assim  e  a  vida.  O  romancista  nao  e 
o  Deus-Pai.  Ele  nao  saberia,  sem  ingenuidade,  reparar  os  erros  da  sorte.  Ele  nao  se  mantem 
dessa  estrita  justiga  eqiiitativa  dos  romances  infantis,  onde  o  menino  mau  deve,  forgosa- 
mente,  quebrar  a  perna,  onde  a  mocinha  vaidosa  deve,  forgosamente,  casar-se  com  “um 
esportista  que  lhe  bate”  (Vicomtesse  de  Pitray).  Simplesmente,  Balzac  nao  tern  a  mistica 
do  tribunal.  Autoritaria,  ele  so  ve  na  justiga  uma  arma  a  servigo  da  ordem.  Catolico,  ele 
so  ve  nela  uma  p£ida  aproximagao  da  verdadeira  justiga.  Mas  essa  justiga  verdadeira  esta 
presente.  Retomemos  alguns  dos  criminosos  da  Comedia  Humana.  Eles  escapam  aos 
tribunais;  nao  escapam  do  castigo.  Victurnien  d’Esgrignon  nao  cumprira  seus  seis  meses 
de  prLsao;  mas  e  Deus  quern  o  apanha  e  lhe  inflige  seis  anos  de  Alengon.  Rosalie  de 
Watteville  e  desfigurada  por  uma  explosSo.  Minoret  e  atormentado  de  remorsos.  Bourlac 
e  destituido,  vive  na  miseria,  e  sua  filha  e  atingida  por  hornvel  mal.  Benassis  abandonou 
uma  moga  seduzida;  ira  pagar  por  toda  uma  vida  de  amargura.  Madame  Marneffe  morre 
em  sofrimento  pavoroso.  Rubempre  suicida-se.  Brideau  e  mono  na  Argelia.  A  justiga 
existe.  Ela  e  confiada  nao  aos  tribunais,  mas  a  Deus  e  a  nossa  propria  consciencia. 
“Convencionemos  entre  nos  que  a  legalidade  seria,  para  as  desonestidades  sociais,  uma 
bela  coisa,  se  Deus  nao  existisse".  ( Pierrette ,  p.  7 S2)299 


299  Felicien  Marceau.  Op.  cit.,  p.  422. 
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Essa  demonstragao  do  que  e  para  Balzac  a  justigapermite-nos,  agora,  concluir  o  exemplo 
da  psicografia,  onde  a  nogao  define-se,  principalmente,  no  pedido  de  Monique  de  perdao  ao 
culpado,  mas  ja  se  esboga  na  ausencia  de  providencias  efetivas  contra  o  crime.  O  narrador, 
comentando  as  infrutiferas  medidas  policiais  e  legais  adotadas,  explica:  "As  caracteristicas 
do  incidente  anulavam  as  pesquisas,  efetuadas  com  a  instrumentagao  insuficiente  da  vida 
provinciana”.  (p.  78) 

A  confissao  de  Fondanaiche,  no  seu  conteudo  dramatico,  evidencia  os  sofrimentos 
morais  a  que  esteve  sujeito  o  criminoso,  expiando  suas  culpas.  Escapando,  assim,  ao  tribunal, 
ele,  contudo,  nao  escapa  a  verdadeira  justiga: 

Tenho  sofrido  muito...  chorado  muito...  Vivo  amaldigoado3  foragido  de  um  lado 
para  outro3  tentando  ocultar  inutilmente  o  remorso  eavergonha  que  meperseguem! 

De  que  me  vale  viver  enterrado  neste  inferno  de  dor!  Sempre  o  padre ,  sempre  a  voz 
do  padre  ecoando  dentro  de  mim!  (p.  107) 

Gagueja,  exibindo  os  olhos  tornados  de  angustia,  como  se  contemplando  ainda3 
interiormente,  as  cenasque  o  mortificam  em  agonias  morais pela  expiagao  de duplo 
crime,  (p.  108) 

E  seguem-se  outras  manifestagoes  de  ordem  fisiologica,  onde  se  pode  ver  o  quao 
comprometido  se  encontrava  mesmo  o  seu  fi'sico.  Essa  expiagao  solucionar-se-a  com  sua 
morte,  da  qual  tomamos  conhecimento  atraves  de  manifestagao  de  seu  proprio  espirito,  no 
capitulo  XLII,  p.  199. 

Sabemos,  agora,  que  o  pedido  de  perdao  feito  por  Monique,  vazado  em  termos  religiosos, 
se,  por  um  lado,  resulta  de  um  compromisso  com  a  estrutura  doutrinaria  do  livro,  por  outro, 
ajusta-se,  em  medida  identica,  as  formulagoes  balzaquianas: 

-  Perdoemos  a  esta  criaturapor  amor  aos  ensinos  do  Evangelho!  E  um  mendigo 
de  compaixao ...  Bastampara  ele  o  suplicio  moral  e  o  arrependimento  que  o  farpeiam! 
Piedade ,  Florian! Piedade para  quern  teve  o  infortunio  deser  maul...  (p.  109) 


BIGORRE 

E  o  marido  de  Margot.  Uma  personagem  verdadeiramente  episodica.  Circula  no  texto, 
em  duas  passagens  extremamente  rapidas,  onde  o  cenario  e  a  descrigao  do  seu  fisico  constituent 
o  material  de  seu  retrato.  E  tudo  o  que  nos  e  dado  examinar. 

Seu  primeiro  aparecimento  da-se  logo  no  imcio  do  capitulo  XXVIII,  "Ensaio  sobre  o 
impasse”,  quando  o  dr.  Barrasquie,  acompanhado  de  Margot,  se  dirige  a  casa  de  Carla,  que, 
na  iminencia  de  ser  mae,  passa  muito  mal: 

C^leres*  dtravessam  os  caminhos  aquecidos  pelo  sol  outonigo.  Em  chegando  ao 
destinOy  topam  o  esposo  da  camareira  debrugado  sobre  a  mesa  onde  tomara  a  refeigdo , 
ressoando  qualpiao  em  longo  giro.  A  o  lado 3  a  tigela  com  papa  de  trigo  cozido  no  leite3 
oporta-ovos  e  talheres  de  plaque. 

Bigorre ,  um  Luculo  burgues  apos  a  batalha  domestica,  desperta. 

Barrasquie ’  enquanto  retira  da  valise  instrumentos  que  deseja  aprontar  para 
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oSqcr :  qualquer  eventualidade ,  avalia  o  homem  que  se  fazpassarpor  tapeceiro ,  mas  que ,  ele 
Q£  o  sabe ,  vive  de  expedientes.  O  conjunto  fisionomico  Ihe  apoe  a  marca  onipresente  do 

.  relaxamento.  Todas  aspegas  de  sen  traje  mostram-se  irremediavelmente  def armadas 
?  fr  e  sem  cor ,  como  se  tivessem  sido  arrebatadas  de  algum  tumulo  medieval,  mas  dariam 
ahjvr  ainda  um  bom  meio  metro  de  esfregao.  Pelos  intervalos  dos  botoes  da  camisa  e  do 
colete  salta-lhe  aproeminencia  do  abdome. 

ZQi nf)(T,  Ele  limpa  os  labios  com  a  manga  da  camisa  sebosa,  balouga  a  cabeleira  e  explica, 

. !  f;  r i  i  i  < ;  pachorrentamente,  que  a  italiana  ja  dera  a  luz  prematura  menina.  Soulange,  a 
parteira,  depois  de  laboriosa  assistencia,  se  retirara,  quando  Carla  dormiu.  (pp. 
126/127) 


a,x.\ 

Para  nao  fragmentar  essa  apresentagao  inicial,  reproduzimo-la  na  Integra,  muito  embora 
tenbamos  destinado  a  primeira  parte  do  texto,  que  diz  respeito  a  uma  refeigao,  ao  capftulo 
especffico,  <eA  psicografia  e  a  mesa”.  Assim,  tomaremos  nossa  analise  a  partir  do  segundo 
momento. 

Apos  ter  sido  comparado  ao  general  romano,  Luculo,  Bigorre  sofre  uma  degradagao, 
quafid'd  nos  e  dito  que  ele  se  faz  passar  por  tapeceiro,  mas,  em  verdade,  vive  de  expedientes. 
Alguns  registros  dessas  profissoes: 

Em  Um  Conchego  de Solteirdo:  ...“cortinasdemusselinaornadasdefaixasvermelhas,um 
Ieitd  suntuoso  e  cortinados  dispostos  da  maneira  como  os  tapeceiros  da  provincia  os  arranjam 
pa^affidi  noiva  rica”.  (CH  Vol.  VI,  p.  126  CS) 

on  A  sra.  de  Bargeton,  em  Husoes Perdidas,  gostaria  de  ver  serem  aceitos  como  nobres,  “Os 
tapeceiros,  os  relojoeiros,  os  cuteleiros”,  etc.  (CH  Vol.  VII,  p.  46  IP) 

'20iEifi j05  Camponeses,  Laroche  “vivia  de  expedientes”  (CH  Vol.  XIII,  p.  254  Camp) 

:  ^Ospretensos  amigos”  de  Luciano  de  Rubempre  emllusoesPer didas“ conduzkm-se  como 
ele,  de  expedientes  e  nao  pensando  no  futuro”.  (CH  Vol.  VII,  p.  320  IP) 

Enfatizando  a  indumentaria  em  detrimento  da  fisionomia,  emerge  do  texto  um  estranho 
paralglo,  quando  o  traje  da  personagem  parecera  haver  sido  arrebatado  de  algum  tumulo 
medieval.  No  retrato  de  Margot,  ja  aventaramos  uma  hipotese  explicativa  para  essa  analogia 

funebre.soo 

Balzac,  contudo,  nao  e  avesso  a  esse  gosto  por  comparagoes  funereas: 

Luis  Lambert,  por  exemplo,...  “Era  uma  ruma.  arrancada  ao  tumulo,  uma  especie  de 
conquista  feita  pela  vida  sobre  a  morte,  ou  pela  morte  sobre  a  vida”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  93 
LL) 

Caracterfstica  tambem  e  a  mengao  ao  relaxamento  da  personagem. 

Descrevendo-nos  o  tio  Brazier,  em  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  quase  recuperamos  o 
meio  metro  de  esfregao,  no  casaco  e  nas  calgas  do  idoso  campones: 

“Seu  velho  casaco  parecia  um  retalho  de  tapegaria  e  as  calgas  eram  de  estopa”.30i  (CH 
Vol.  VI,  p.  108  CS) 

o  .  O  exemplo  que  encontramos,  em  Uma  Filha  deEva ,  repete,  no  seu  conjunto,  a  mesma 
intengao  descritiva  do  romancista;  a  personagem  e  Raul  Nathan: 


[...]  fazia-se  notar  por  seu  desleixo,  se  epermitido  tomar  de  Moliere  o  termo  empregado 
por  Elian te  para  descrever  o  “sujo,  trazendo  sobre  si  poucos  encantos”.  Suas  vestes 

300  Ver  p.  216. 

301  No  original  frances;  en  toilea  torchons] ;  literalmente,  empano  de  esfregao . 
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pareciam  sempre  haver  sido  torcidas,  amarrotadas,  enrugadas  propositalmente  para  se 
harmonizarem  com  a  sua  fisionomia,, .  (CH  Vol.  II,  p.  542  FE) 

So  em  Le  Vicaire  des  Ardennes  fomos  encontrar  uma  analogia  com  a  defenestragao  do 
abdome  pelos  intervalos  dos  botoes  da  camisa: 

Le  gilet  de  velours  du  bon  cure  ne  rejoignait  jamais  ses  larges  culottes,  et  sa  chemise, 
en  se  montrant  par  ce  petit  intervalle,  rompait  Vuniformite  de  la  couleur.  Cette  legere 
remarque  suffitpour  vous  donner  une  idee  du  laisser  aller  de  son  maintien .302 

A  descrigao  de  um  gesto  pouco  higienico  -  no  caso,  limpar  os  labios  com  a  manga  da 
camisa  sebosa  -  e  tambem,  um  recurso  complementar,  para  enfatizar  o  desmazelo.  Para 
ilustra-lo,  trazemos,  novamente,  o  exemplo  de  Raul  Nathan:  “Os  cabelos,  emaranhados 
entre  a  gola  da  casaca  e  a  gravata,  luxuriantes  sobre  os  ombros,  engorduravam  os  lugares 
por  onde  rogavam”.  (CH  Vol.  II,  p.  542  Fe);  e  um  comentario  sobre  os  trajes  de  Jorge,  de 
Uma  Estreia  na  Vida :  “As  costuras  da  fazenda  preta  apresentavam  linhas  esbranquigadas, 
a  gola  estava  gordurosa,  o  uso  recortara  em  serrote  a  extremidade  das  mangas”.  (CH  Vol. 
H,p.  143  Ev) 

* 

*  * 

Nessa  primeira  apresentagao  de  Bigorre,  inclui'mos,  aparentemente  sem  muito  proposi- 
to,  a  parteira  Soulange,  apenas  para  aproveitar  a  proximidade  da  informagao  e  a  oportuni- 
dade  de  aventar  um  esclarecimento  imediato,  qual  seja,  a  adequagao  do  nome  a  personagem. 
Se  o  tomarmos  em  relagao  a  profissao,  essa  adequagao  aparecera  nitidamente.  'Soulager9 
significa  debarasser  (< quelqtdun )  d1 une  par  tie  d’un  fardeau  (desembaragar  alguem  de  uma 
parte  de  um  fardo)  (Dictionnaire Petit  Robert).  ‘ Soulager ’  (aliviar)  e  ‘ ange ’  (anjo),  seria  esta 
a  decomposigao  logica  do  seu  nome  -  um  anjo  que  alivia.303 


302  O  colete  de  veludo  do  bom  cura  nunca  abarcava  suas  calgas  largas,  e  sua  camisa,  aparecendo 
nesse  pequeno  intervalo,  quebrava  a  uniformidade  da  cor.  Essa  ligeira  observagao  basta  para  vos 
dar  uma  ideia  do  desleixo  de  seu  porte. 

303  Mais  alguns  exemplos  sugestivos,  em  Balzac,  de  semelhante  criterio  na  escolha  de  nomes.  O 
notario  Heron,  de  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  foi,  de  inicio,  nomeado  M.  Lupin,  (ver  variante 
“g”,  p.  328,  La  Rabouilleuse,  Ed.  Gamier);  Balzac  retom ou  esse  nome,  em  Os  Camponeses , 
tambem  ali  atribuindo-o  a  um  notario.  O  critico  da  edigao  supra  citada  estabelece  interessante 
origem,  ao  nos  afirmar  que  Lupin  e,  evidentemente,  da  familia  lupus ,  para,  em  seguida, 
perguntar-nos  se  haveria  no  espirito  do  romancista  uma  associagao  entre  a  profissao  de  notario 
e  a  rapacidade  de  um  lobo.  E  o  que  ira  ocorrer  com  a  escolha  do  nome  Lemprun,  que  a  mesma 
casa  edit  ora,  em  sua  nota  apagina  25,  da  edigao  de  Os  Pequeno  s  Burgueses,  consideraperfeitamente 
adequado  a  um  bancario,  visto  “emprunf  significar  “emprestimo”.  Na  mediunidade,  vamos 
deparar,  ainda,  com  um  dos  amigos  de  Renet  que,  sendo  filho  do  presidente  da  Sociedade  de 
Agricultura  do  Aude,  (p.  248)  tern  o  nome  bastante  sugestivo  de  Pioch ,  facilmente  associavel  a 
pioche ,  ferramenta  agricola,  “enxada”  em  portugues.  Assim  tambem  monsieur  Engerbe,  desig- 
nando  um  prospero  fazendeiro  no  vilarejo  d’Aulnay,  no  romance  Le  Vicaire  des  Ardennes , 
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O  proprio  Bigorre  seria  passi'vel  de  uma  associagao  com  bigot,  homem  hipocrita. 

* 

*  * 

A  segunda  apresentagao  dar-se-a  no  capi'tulo  XXIX,  “Orfa  mais  uma  vez”,  ritulo  que 
nomeia,  igualmente,  o  capi'tulo  XIV  de  Ursula  Mirouet  -  “Ursula  orfa  mais  uma  vez” .  (CH 
Vol.  V,  p.  132  UM) 

Florian,  para  comprar  o  silencio  do  casal  e  faze-los  desaparecer  com  a  menina,  propoe 
entregar-lhes  larga  soma  em  dinheiro,  sob  a  obrigagao  de  deixarem  Carcassone  definitiva- 
mente,  demandando  destino  ignorado  ate  mesmo  para  ele.  E  quando... 

Bigorre  geme  rapido  espirro  e,  encavalgando  as  lunetas  no  nariz  afundado  nos 
pelos  do  bigode,  langa  olbares  cupidos  a  bolsa  do  interlocutor  com  significativo  gesto 
de  cobiga,  atraindo  cuidadosamente  o  dinheiro  que  comega  a  contar.  No  descamado 
do  rosto  do  tapeceiro,  gilvazes  pequeninos  recordam  apassagem  da  variola.  Cortado 
de  rugas  rigidas,  parece  quizilento,  mas  neste  instante,  sorri,  feliz.  (p.  133) 

O  uso  de  oculos  faz  do  tapeceiro  o  terceiro  mi'ope  do  romance.  A  primeira  e  Palome,  que 
exibe  “uns  oculos  entrevistos  no  bolso  do  avental”  (p.  136),  e  a  terceira  e  madame  Lajarrige, 
que  “Usa  lunetas  de  hastes  duplas,  com  armagao  de  chifre”  (p.  180) 

Por  duas  vezes,  o  texto  faz  mais  frances  esse  instrumento;  em  primeiro  lugar,  designando-o 
de  maneira  preferencial  como  lunetas  ( lunette s),  e,  em  seguida,  conferindo-lhe  uma  caracte- 
ristica  de  moda,  no  quase  adorno  em  que  o  transforma  sua  minuciosa  descrigao,  quando  a 
portadora  e  uma  pessoa  da  classe  social  de  madame  Lajarrige.  Essa  mesma  discriminagao,  e  a 
preocupagao  elitista,  fomos  encontra-las  em  Balzac: 

Carlos,  em Esp lendorese Miser ias das  Cortesds,  usa  “um  par  de  oculos  de  ouro  muito  leves, 
muito  burocraticos,  de  vidros  verdes  e  duplos”.  (CH  Vol.  IX,  p.  208  Emc)  Na  mesma  obra, 
cobriam  os  olhos  do  duque  de  Grandlieu  “uns  oculos  de  tartaruga” .  (CH  Vol.  IX,  p.  235  Emc) 

Mas,  quando,  em  Uma  Filha  de  Eva,  se  trata  de  uma  senhorita  anonima,  que  ensinava 
solfejo  e  piano  num  convento  vizinho,  ela  porta,  simplesmente,  lunetas.  (CH  Vol.  II,  p.  521 
Fe) 

Gilvazes  nao  poderiam  ser  esquecidos  por  Balzac,  que  os  conheceu  no  rosto  da  propria 
Eva  Hanska.304  Por  isso,  podemos  ve-los  em  Vedia,  em  Um  Conchego  de  Solteirao ,  que 
“distinguia-se  por  um  rosto  devastado  pela  variola  e  uma  fealdade  conveniente”.  (CH  Vol. 
VI,  p.  125  CS) 

O  rosto  do  velho  Lemulquinier,  auxiliar  de  Baltazar,  em  A  Procura  do  Absoluto,  ...“de 
forma  triangular,  era  largo,  alto  e  marcado  de  variola,  o  que  lhe  dava  fantastica  aparencia,  por 
deixar  nele  uma  multidao  de  linhas  brancas  e  brilhantes”.  (CH  Vol.  XV,  p.  523  PA) 

Em  Melmoth  Apaziguado ,  a  variola  e  cogitada  como  recurso  para  encobrir  um  crime. 
Castanier  contava  dar  um  golpe  no  banqueiro  Nucingen,  e,  posteriormente,  alcangar 
Napoles,...  “mudar  de  semblante  simulando  os  estragos  da  variola  por  meio  de  um  acido”. 
(CH  Vol.  XV,  p.275  Mel) 


forga-nos,  mais  uma  vez,  a  reconhecer  um  elo  associativo  e  a  boa  procedencia  dos  nossos 
raciocinios.  “Engerber”,  “enfeixar”,  o  trigo,  o  feno  ... 

304  Conforme  Madeleine  Fargeaud,  Op.  cit.,  p  .429. 
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A  ultima  vez  que  veremos  Bigorre  sera  a  pagina  134,  quando...  “recolhe  a  paga  polpuda 
na  cava  do  colete  e  sai  num  caminhar  paquidermico”.  Muito  semelhante  ao  do  sr.  Saillard, 
antigo  guarda  livros  do  Tesouro,  em  Os  Funcionarios ,  e  que  ...“andava  a  passos  medidos 
como  um  elefante”.  (CH  Vol.  XI,  p.  119  Func.) 

MADAME  DE  BREZE 


A  irma  deFlorian,  viuva  nem  bela ,  nem  feia,  nem  gorda ,  nem  magra,  mostra  os 
olhos  espremidos  entre  as  pdlpebras,  como  se  sofressem,  incessantemente ,  o  assedio  de 
um  sol  enceguecedor ,  olhos  circundados  de  rugas  perpetuus,  muito  juntas  ao  mirar  o 
pequerrucho.  Ela,  se  tern  eloqumcia  no  labios ,  mostra  inexpressividade  na  fronte;  se 
move  o  queixo  redondo ,  exibe  o  nariz  pontiagudo;  se  expoe  orelhas  transparentes , 
destaca  umapele  indesrugdvel  nopescogo  de  linhas  serpentinas.  Se  os  cabelosparecem 
peruca,  os  dentes parelhos  ostentam  uma  regularidade  quasepostiga,  embora  o  sorriso 
com-  certo  encanto  ainda  primaveril.  A  expressdo  assustadiga  do  rostoparece  que  Ihe 
foi  esculpida  a  burilparaficarpermanentemente  qual  se  fosse  umapega  de  marmore. 

No  talhe ,  com  flexibilidade  de  salgueiro  sob  o  vento,  as  roupas  afetam  um  estilo 
apurado,  pouco  persuasivo 3  que  talvez  use  invemo  e  verdo,  com  meias  de  fios  da 
Escocia  e  sapatos  de  ourelo.  (p.  124) 

A  freqiiencia  com  que  temos  surpreendido  uma  subterranea  documentagao  historica, 
inspirando  o  enredo  e  servindo  a  sua  construf  ao,  levou-nos  a  indagar-nos  se  o  nome  Madame 
de  Breze,  atribtudo  a  irma  do  dr.  Barrasquie,  sendo  o  mesmo  que  a  historia  consagrou  como 
Diana  de  Poitiers,  pudesse  estar  de  alguma  forma  associado  aquela  que  foi  a  favorita  de 
Henrique  II. 

Da  personagem  mediunica,  que  aparece  apenas  para  recepcionar  o  herdeiro  do  medico 
por  ocasiao  do  seu  nascimento,  praticamente  so  nos  e  tragado  esse  retrato,  embora  primo- 
roso,  unico  elemento,  portanto,  a  ser  utilizado  em  nossas  averiguagoes.  Por  isso,  privilegia- 
mos  o  que  encontramos  de  mais  importante  em  materia  de  describes  e  iconografia  relativas 
a  personalidade  historica  em  questao. 

Segundo  Jean  Heritier,  em  Catherine  deMedicis,  a  duquesa  de  Valentinois  contava  trinta 
e  oito  anos  de  idade,  quando  do  inicio  de  sua  ligagao  amorosa  com  Henrique  II,  e  era  viuva 
de  Luis  de  Breze,  Grand  Senechal  de  Normandie.  Igualmente  viuva,  a  personagem  comeg  a 
por  receber  o  sugestivo  nome  de  Marie  Louise. 

Sobre  Catarina  deMedicis ,  registra  uma  versao  feita  pelo  proprio  Balzac  da  descrigao 
latina  de  um  satirista  contemporaneo:  “Em  1537,  quando  (Diana  de  Poitiers)  tinha  trinta  e 
oito  anos,  um  poeta  champanhes,  chamado  Jean  Voulte,  publicou  uma  coletanea  de  poesias 
latinas,  onde  se  encontram  tres  epigramas  contra  ela”,  nos  quais  ele  diz  “que  ela  pintava  o 
rosto,  que  ela  comprava  os  dentes  e  os  cabelos”.3os 

Ja  a  Enciclopedia  acrescenta,  do  mesmo  Voulte,  a  evocagao  das  rugas  e  de  uma  pele 
flacida.306  Evidencia-se  nesses  tragos  um  primeiro  esbogo  da  personagem  homonima:  “Se  os 


305  CH  Vol.  XVI,  p.383  Cat. 

306  GDUL  XIX*  S.  1866/1876,  Verbete  “ Diane  de  Poitiers” 
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cabelos  parecem  peruca,  os  dentes  parelhos  ostentam  uma  regularidade  postiga  [...]  olhos 
circundados  de  rugas  perpetuas”,  alem  de  destacar  “uma  pele  indesrugavel  no  pescogo  de 
linhas  serpentinas”. 

Chamamos  a  atengao  para  o  fato  de  reaparecerem  ai  os  mesmos  pormenores  da  critica 
de  Vouhe  -  tal  como  a  entendeu  Balzac  -,  apenas  atenuados  em  sua  rudeza,  como  que  agora 
obrigados  a  servir  uma  personagem  simpatica  ao  autor.  E  como  se  ele  buscasse  uma 
conciliagao  entre  duas  visoes  opostas,  e  aqui  houvesse  tornado  consciencia  de  advertencia 
identica  a  que  encontramos  logo  no  imcio  do  verbete:  "Ela  se  nos  mostra  sob  dois  aspectos 
bem  dife rentes,  segundo  a  olhemos  divinizada  pelo  delicado  buril  de  Jean  Goujon  ou  a 
estudemos  de  perto  nas  cronicas  de  suas  proprias  cartas”. 

Essa  ambigiiidade  percebe-se  ja  no  comego  do  retrato,  traduzida  na  forma  "viuva  nem 
•  bela,  nem  feia,  nem  gorda  nem  magra”. 

Mezeray  (1610-1683),  em  sua  Historia  da  Franga,  dando  publicidade  aos  ultrajes  de 
Voulte,  lamenta  o  erro  de  Henrique  II,  adorando  “um  rosto  descorado,  cheio  de  rugas,  uma 
cabega  ja  embranquecendo,  olhos  meio  apagados,  as  vezes  avermelhados  e  remelentos”. 

■Mesmo  a  singularidade  desses  novos  detalhes  parece  encontrar  retradugao  na  fisionomia 
da  personagem,  quando  "mostra  os  olhos  espremidos  entre  as  palpebras,  como  se  sofressem, 
incessantemente,  o  assedio  de  um  sol  enceguecedor...” 

Ja  o  memorialista  Brantome  (1535/1614)  mostrou-se  extasiado  com  a  duquesa  de 
.  Valentinois,  quando  esta  ultrapassara  os  65  anos:  "Igual  ao  que  sempre  fora,...  valendo  mais 
em  s^uinverno  que  outras  em  suas  primaveras,  verao  ou  outono”. 

E  em  seus  tragos  finais  que  o  retrato  de  Marie  Louise  parece  transmitir  a  mesma 
impressao  de  prolongada  juventude.  Contudo,  e  antes  a  sonoridade  muito  proxima  de  ambas 
as  apreciagoes  o  que  constitui  sua  melhor  semelhanga:  "o  sorriso  ainda  primaveril”.  ..."as 
roupas  afetam  um  estilo  apurado,  pouco  persuasivo,  que  talvez  use  inverno  e  verao”. 

Encontrar-se-iam,  na  ‘Comedia’,  exemplos  equivalentes  desse  recurso  da  utilizagao  de 
tragos  fisionomicos  tornados  a  um  modelo  historico?307 

Nao  conhecemos  nenhum  estudo  feito  com  esse  proposito;  porem,  num  feliz  acaso, 
localizamos  posteriormente  a  esse  questionamento,  uma  figura  seguramente  estruturada 
em  pratica  semelhante.  Trata-se  da  senhora  d’Espard,  personagem  deA  Interdigao.w 8 

Isolando  alguns  momentos  da  composigao  de  seu  retrato,  conseguimos  registrar  uma 
peculiar  intimidade  com  a  discutida  autoria.  Balzac,  misturando  ali  tragos  fisionomicos  a 
preceitos  de  beleza,  ter-nos-ia  certamente  confundido,  o  que  so  nao  ocorreu  gragas  a  confissao 
•do  modelo  utilizado.  Comecemos  pel  os  preceitos: "  Condenava-se  aviveremcasanumasemi 
obscuridade,  fingindo-se  de  doente  para  permanecer  num  ambiente  de  luz  velada”. 


307  Em  O  Gabinete  das  Antiguidades ,  diz-nos  Balzac:  “Quando  leio  velhas  cronicas,  ela  (a  srta. 
Armanda)  surge  aos  meus  olhos  sob  os  tragos  das  mulheres  celebres,  e  e  sucessivamente  Agnes, 
Marie  Touchet,  Gabrielle,”...  (CH  Vol.  VI,  p.  560  GA).  Agnes  Sorel,  favorita  de  Carlos  VII, 
Marie  Touchet,  amante  de  Carlos  IX,  Gabrielle  d’Estrees,  amante  de  Henrique  IV.  Em  1836, 
data  em  que  foi  impressa  essa  passagem,  Balzac  se  interessa  particularmente  por  Marie  Touchet 
(que  deveria  desposar  um  Balzac  d’Entraigues):  ele  imagina,  a  principio,  um  drama  de  que  ela 
seria  a  heroma  e  que  Ferdinand  de  Gramont  retomaria;  depois,  ele  a  faz  figurar  em  O  Segredo 
dos  Ruggieri,  e  cita-a,  ainda,  no  comego  deA  Solteirona  (Nota  de  rodape  da  Ed.  Gamier  de  1958. 
“  Cabinet  des  antiques' n ,  p.  19) . 

308  CH  Vol.  IV,  pp.  345/46  Int. 
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Um  dos  segmentos,  alias  ja  mencionado,  do  trecho  mediunico,  serviria  para  exemplifi- 
car,  na  hipotetica  continuidade  do  mesmo  discurso,  os  resultados  da  desobediencia  a  esse 
preceito:  ...“olhos  espremidos  entre  as  palpebras,  como  se  sofressem,  incessantemente,  o 
assedio  de  um  sol  enceguecedor,  olhos  circundados  de  rugas  perpetuas,  muito  juntas  ao  mirar 
o  pequerrucho”. 

E  no  preceito  seguinte  que  ira  aparecer  a  identidade  do  modelo:  “Como  Diana  de 
Poitiers,  para  conservar  a  cabeleira,  comia  pouco,  so  bebia  agua”,  e,  em  linhas  adiante, 
parecendo-confirmar  a  escolha,  ele  reitera:  ...“seu  corpo  conservava,  como  o  da  bem  amada 
de  Henrique  II,  a  flexibilidade”,  o  que  a  mediunidade  reproduzira  de  maneira  mais  poetica: 
“se  os  cabelos  parecem  peruca”...  e ...  “No  talhe,  com  flexibilidade  de  salgueiro  sob  o  vento”, 
etc. 

No  que  diz  respeito  a  iconografia,  ficamos  sabendo  que  os  mais  habeis  artistas  do  tempo 
de  Francisco  I  e  Henrique  II  celebraram  e  retragaram,  a  perfeigao,  a  beleza  de  Diana. 
Contudo,  sobre  a  maioria  das  obras  pesa  uma  duvida  quanto  a  autenticidade  do  modelo.  O 
retrato  mais  autentico  que  a  ‘Enciclopedia’  coloca  em  destaque  e  a  estatua  em  marmore  de 
Jean  Goujon,309  que  se  ve  no  Museu  do  Louvre.  Como  se  estivesse,  igualmente,  escolhendo 
a  escultura  no  mesmo  material  para  imortalizar  seu  perfil,  configura-nos  o  texto:  “A 
expressao  assustadiga  do  rosto  parece  que  lhe  foi  esculpida  a  buril  para  ficar  permanente- 
mente  qual  se  fosse  uma  pega  de  marmore”.  Outra  mengao  da  ‘Larousse’  e  a  existencia  de 
uma  pintura  de  Leonardo  da  Vinci,  so  conhecida  atraves  de  uma  litografia  de  Durand-Du- 
clos,  na  qual  o  detalhe  de  um  “nariz  pontiagudo”  corresponde  ao  “nariz  fino  e  longo” 
descrito  pelo  verbetista. 

Segue-se,  ainda,  uma  outra  composigao  bastante  controvertida,  cujo  grau  de  importancia 
pode  ser  avaliado  pelo  espago  que  lhe  reserva  o  verbete.  Trata-se  de  uma  pintura  que  fez 
parte  da  colegao  Lachnicki,  vendida  em  Paris,  em  1867,  e  na  qual  Diana  de  Poitiers  preenche 
o  papel  principal.  Varios  connoisseurs  acreditaram-na  da  mao  de  Frangois  Clouet.  Nao 
temos  elementos  para  afirmar  que  Balzac  haja  tido  conhecimento  dessa  obra;  contudo, 
lembramos  que  muitos  dos  quadros  do  velho  Pons  existiram  e  pertenciam  ao  proprio  Balzac, 
em  quern,  nos  ultimos  quinze  anos  de  vida,  o  amor  aos  objetos  de  arte  assumia  proporgoes 
cada  vez  mais  patologicas. 

Para  queih  exibia  aos  amigos  grosseiras  falsificagoes  de  Sebastianos,  Hobbemas,  Diirers 
e  outros,  o  acalorado  questionamento  em  torno  da  autoria  da  tela  seria  mais  que  suficiente 
para  lhe  provocar  o  interesse.3io 

309  Jean  Goujon  (1510/1568?):  esse  arquiteto  frances,  que  tomou  parte  na  decoragao  do  Louvre  e 
da  igreja  de  Saint-Germain  PAuxerrois,  foi  registrado  por  nos,  duas  vez es,  na  Comedia  Humana. 
A  primeira,  em  A  Musa  do  Departamento ,  quando  o  narrador  nos  diz  que  as  antiguidades  da  casa 
de  Dina  de  La  Baudraye  eram  capazes  de  “provocar  frases  sobre  Jean  Goujon”...  (CH  Vol.  VI, 
p.  300  MD).  Asegunda,  de  maneira  mais  explfcita,  em  OsFuncionarios,  onde  vemos  o  romancista 
estabelecer  uma  associagao  entre  a  obra  do  escultor  e  a  personagem  historica  de  que  nos 
ocupamos.  “Enfim,  suas  formas  delicadas  e  bem  desenhadas  lembravam  ao  artista  as  da  Venus 
da  Idade  Media  achada  por  Jean  Goujon,  o  ilustre  estatuario  de  Diane  de  Poitiers”.  (CH  Vol. 
XI,  p.  131  Func.) 

310  Uma  evidencia  desse  interesse  aparece,  ainda  que  numa  satira,  nos  Contos  Drolaticos ,  quando 
o  autor  autentica,  numa  pintura,  como  verdadeiro,  o  retrato  da  propria  Madame  Diana:  “Ceste 
paincture  estoyt  si  bardie ,  pour  ce  que  la  souriz  sembloyt  a  tous  estre  le  vray  pourtraict  de  madame 
Diane ,  lors presente,  que  les  courtizans  demourerent pantois.  La  royne  Catherine  soubrioyt,  mais  le 
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Mas  foi  a  tematica  da  obra  suposta  de  Clouet  o  que  mais  particularmente  nos  chamou  a 
atengao.  Segundo  o  catalogo  de  venda,  a  tela  representa  Diana  de  Poitiers  rodeada  de  damas 
da  corte  e  recebendo  um  recem-nascido  da  rainha;  no  fundo  reconhece-se  a  verdadeira  mae, 
Catarina  de  Medicis. 

M.  Vitet,  em  um  interessante  artigo  na  Revue  des  Deux  Mo  Tides,  de  dezembro  de  1863, 
afirma-nos,  entre  muitas  consideragoes  sobre  a  tela,  que,  de  todos  os  retratos  autenticos  da 
duquesa  de  Valentinois,  esse  deve  ser  o  mais  verdadeiro,  o  melhor  compreendido,  o  mais 
estudado  ao  vivo,  e  acrescenta,  numa  defesa  dessa  autenticidade,  que  nada  deve  parecer  mais 
estranho  do  que  a  presenga  de  um  filho  do  rei  da  Franga  em  casa  de  sua  concubina.  Mas, 
nao  se  deve  esquecer,  continua  ele,  que  Diana  foi  todo-poderosa,  e  nao  seria  impossivel  que, 
tendo  tido  a  fantasia  de  se  fazer  notificar,  oficialmente  por  assim  dizer,  o  nascimento  do 
principe,  ela  tenha  encarregado  um  pintor  habil  de  perpetuar  a  lembranga  dessa  circunstan- 
cia.3n 

A  todas  as  semelhangas  da  historica  madame  de  Breze  com  a  personagem  homonima  da 
obra  mediunica,  devemos  acrescentar  mais  essa  coincidence,  o  nascimento  de  um  herdeiro 
motivando  o  surgimento  tanto  da  tela  quanto  da  personagem? 

RENET 


Sera  no  capi'tulo  XX,  “Ligao  de  Caridade”,  quando  ainda  estamos  na  consul ta,  em  casa 
de  Carla  Sebastianini,  que  ficaremos  sabendo,  por  antecipagao,  do  advento  dessa  persona¬ 
gem. 

Assim  se  pronuncia  o  oraculo  da  tfiaga,  em  resposta  a  consulta  de  Monique: 

Alcangareis  a  ventura  inefdvel  de  ser  mae ...  Tereis  o  filho  pelo  qual  anelais3 
hastando  enxagueis  a  mdgoa  do  pensamento3  nas  fontes  da  conformidade  e  do  hem! 
Terminaram,  senhora,  as  vossas  afligoes;  aguardai  o  vosso  filhinho,  ele  chegard!  A 
morte  devolvera  a  suapresa.  Vosso  irmao  volvera  da  Grande P atria  aos  vossos  hragos 
sequiosos  de  temura3  na  forma  de  filho  bem-amado!  Esperai,  confiai!  (p.  103) 

S UR  GE  a  madrugada  inesquecivel ,  em  que  se  ouve  no  solar  Barr asquie3  um  flebil 
vagido  de  crianga. 

O  recem-nato  e3  realmente3  o  sempre  esperado  Renet.  (p.124) 

e,  mesmo  em  frances,  diriamos  quase  num  trocadilho  que  le  nouveau  ne  Vest  Rene ,  o 
irmao  renascido. 


Roy  n’avoyt  nulle  envie  de  rire .**  (Essa  pintura  era  tao  ousada,  dado  que  a  rata  parecia  a  todos 
ser  o  verdadeiro  retrato  de  madame  Diana,  entao  presente,  que  os  cortesaos  ficaram  atonitos.  A 
rainha  Catarina  sorria,  mas  o  rei  nao  tinha  vontade  nenhuma  de  rir.)  (Le  Joyeulx  Cure  deMeudon , 
Garnier,  s.  d.  p.  325). 

311  Guy  Breton  da-nos  conta  de  que,  por  ocasiao  do  nascimento  da  rainha  Margot,  uma  dama  de 
companhia  apresentou  a  crianga  a  Henrique  II  e  a  Diana  de  Poitiers;  e,  em  nota  de  rodape, 
esclarece:  “Os  infantes  da  Franga  eram  sempre  apresentados  a  amante  do  rei”.  (Ver  Luis  XI:  O 
rei  libertino  e  outras  historias  de  amor  da  historia  da  Franga.  Vol.  II,  desta  colegao.)  Guy  Breton. 
Asproezas  eroticas  de  Henrique  lie  outras  historias  deamor  da  Historia  da  Franga.  Ed.  Civilizagao 
Brasileira,  1972,  p.  2. 
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Aqui,  como  em  nenhum  outro  exemplo,  o  oculto  poder  do  nome  prediz-nos,  como 
acreditava  Balzac,  seu  destino. 

Curiosa  e  a  maneira  pela  qual  o  autor,  se  por  um  lado  procura  imprimir  a  escolha  uma 
caracteri'stica  balzaquiana,  busca,  por  outro,  disfarga-la,  seja  pelo  acrescimo  da  letra  r, 
inexistente  em  frances,  seja  substituindo-a  por  uma  razao  plausivel,  como  se  pode  ler  a  pagina 
123:  “E,  dentre  os  nomes  que  o  marido  lhe  sugere,  volta  a  escolher  aquele  que  lhe  comunica 
a  poesia  da  infancia,  ‘Renet’,  recordagao  do  mundo  diafano  das  bonecas,  quando  se  fazia  de 
mae-menina,  nos  brincos  da  meninice  e  antiga  escolha  sua”. 

Essa  racionalizagao,  a  luz  do  carater  religioso  da  obra,  aparece-nos  como  uma  intengao 
didatica  do  autor,  querendo  demonstrar  como  a  ‘realidade’  nos  impoe  a  primazia  dos  seus 
motivos,  em  detrimento  de  razoes  transcendentes. 

So  iremos  rever  a  personagem  a  pagina  137,  quando  conta  aproximadamente  vinte  anos: 

Abeira-sePalome  de  um  alto  rapaz  entrajado ,  displicentemente ,  de  camisa  branca 
e  levita  cor-de-avela.  Hercules  tostado  de  sol,  de  mais  de  cinco  pes  e  dez  polegadas  de 
estatura,  tem  aproximadamente  vinte  anos.  Seus  ombros  sao  salientes,  o  torax 
flanqueado  por  largas  espaduas.  Mostra  o  olhar  vivo  do  lebreu,  o  rosto  raspado,  de 
linhas  regulares  em  que  a  franqueza  e  a  decisao  fulguram  marcantes  e  bigodes  tao 
espetados  que  lembram  ospelos  do  gato  quando  boceja.  Com  as  maos  fortes  preocupa-se 
em  ajeitar  as  botas  cascades  de  terra  sobre  aspedras  do  murete,  aos  fundos. 

Como  de  habito,  o  autor  menciona,  antes  de  qualquer  detalhe  fisionomico,  o  traje,  e, 
no  caso,  desafia  de  imediato  nossa  curiosidade,  ao  vesti-lo  de  uma  levita  cor-de-avela.3i2 

E  Francastel3^  nos  dira  que,  por  essa  epoca,  nao  e  David  quern  orienta  a  verdadeira 
moda;  sao  o  fraque  e  a  levita  de  Robespierre  e  de  Bailly. 

A  displicencia  que  seu  uso  confere  e  ratificada  em  um  exemplo  de  Os  Comediantes  Sem 
o  Saberem ,  quando  Gazonal,  apurando  em  excesso  a  indumentaria  para  determinada 
ocasiao,  encontra  <£Cerca  das  onze  e  meia,  dois  parisienses,  trajando  simples  levitas”  (CH 
Vol.  XI,  p.  275  CSS). 

Em  Os  Pequenos  Burgueses ,  ele  ira  precisar  a  adequagao  do  traje  para  o  ano  com  que 
datamos  esse  capitulo,  o  de  1825: 

A  verdade  de  1806  tornou-se  ironia  em  1826.  Conservou  alguns  vestfgios  da  indumen¬ 
taria  dos  elegantes  do  Imperio,  que,  alias,  nao  iam  mal  a  um^antigo  sub-chefe  [...]  Sua 
sobrecasaca  alongada  lembrava  as  levitas  do  Imperio.  (CH  Vol.  XI,  p.  350  Bur) 

Quanto  a  cor,  e  a  mesma  do  capote  que  o  sr.  Phellion,  um  escriturario  de  Os  Funciona- 
rios,  adotava  no  inverno,  “cor-de-avela  com  tres  golas”.  (CH  Vol.  XI,  p.  155  Func) 

Ou,  ainda,  a  que  exibe  um  velho  seco  e  magro,  de  O  primo  Pons ,  no  seu  “spencer 
cor-de-avela”,  seguindo-se  um  comentario  que,  associado  aos  demais  exemplos,  mostra, 
indiretamente,  ser  essa  tonalidade  uma  moda  do  Imperio:  “Um  homem  com  um  spencer , 


312  Em  Ilusdes  Perdidas ,  Balzac  informa-nos  ser  a  levita  “o  nome  meridional  de  um  redingote”,  o 
que  vem  melhor  caracterizar  uma  personagem  languedociana.  Ver  CH  1866,  p.  414,  79.  Ve. 
Alexandre  Houssiaux,  Editeur. 

313  P.  Francastel,  Op.  cit.  p.  79. 
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em  1844,  e  como  se  Napoleao  -  imaginem!  -  se  tivesse  dignado  ressuscitar  por  duas  horas”. 
(CH  Vol.  X,  p.  416  PP) 

O  Hercules  tostado  de  sol,  simbolo  de  forga  viril,  tem  seus  similares:  As  maos  do  sr.  de 
Tayllerand,  em  A  Solteirona , 

[...]  ofereciam  a  prova  de  uma  forte  musculatura,  impressa  nas  grossas  veias  azuladas 
e  salientes.  Tinlia,  enfim,  o  peito  do  Hercules-Farnese  e  ombros  capazes  de  sustentar  os 
fundos  publicos.  (CH  Vol.  VI,  p.  455  Solt) 

Essa  mesma  estatua  antiga  de  Glicao  de  Atenas  servira  de  comparagao  a  Vautrin:  “Era 
o  Hercules  Farnesio  de  Napoles,  sem  a  sua  exageragao  colossal”.  (CH  Vol.  IX,  p.  319  Emc) 

E  ao  “brago  de  um  Hercules”  que  o  coronel  Chabert  deve  a  sua  salvagao.  (CH  Vol.  IV, 
p.  250,  Cor) 

A  altura  e  comunicada  em  pes  e  polegadas. 

Jose  Brideau,  de  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  tem  “cinco  pes  e  seis  polegadas”.  (CH  Vol. 
VI,  p.  32  CS) 

Max,  personagem  do  mesmo  romance,  “cinco  pes  e  quatro  polegadas  de  estatura”.  (CH 
Vol.  VI,  p.  103,  CS) 

Melhor  paralelo,  contudo,  e  o  que  nos  fornece  um  exemplo  oriundo  de  uma  obra  da 
juventude,  Jean  Louis,  na  qual  a  altura  e  exatamente  a  mesma  atribuida  a  Renet,  com  o 
detalhe  da  expressao  ‘ vieux  style',  colocada  entre  parenteses,  que,  juntamente  com  o  traje, 
reforga  ainda  mais  o  provincianismo  de  nossa  criatura.  Outra  curiosidade  e  a  reincidencia 
do  heroi  grego  como  termo  comparative: 

Le  clerc,  desappointe,  se  retoumant  vers  Vimportune  basse-taille,  apergut  un  grand  gargon 
de  cinq pieds  dixpouces  (vieux  style),  gros,  brun,frais,  rejoui,  ne  doutant  de  rien;  et  certes,  il 
avait  bien  raison,  car  ses  formes  athletiques  annongaient  la  puissance  de  renouveler  le  plus 
difficile  des  douze  travaux  d'Hercule... 314 

Para  a  comparagao  do  olhar,  o  animal  escolhido  e  o  lebreu.  Pela  freqiiencia  com  que  essa 
raga  de  caes  e  citada  em  Balzac,  compreende-se  a  escolha  que  faz  tambem  de  Leopard,  o 
caozinho  do  menino  Edard,  na  cena  da  consulta  a  maga,  um  mestigo  de  lebreiro.  (p.  Ill) 

“O  lebreu”  e  o  tftulo  do  capftulo  VII,  de  Os  Camponeses.  (CH  Vol.  XIII,  p.  266  Camp) 

Em  Outro  Estudo  deMulfjer,  ele  servira  para  descrever  o  porte  de  um  coronel:“talhado 
como  um  lebreiro”.  (CH  Vol.  IV,  p.  543  Oem) 

Esse  animal  aparece,  com  freqiiencia,  nos  Contos  Drolaticos ,  talvez  devido  a  epoca 
historica  em  que  se  passa  a  agao,  seculo  XVI,  quando  era  motivo  de  ilustragao  artistica, 
quadros,  tapegaria,  etc. 

Para  nao  nos  excedermos,  citaremos  apenas  um  exemplo,  de  LePeche  Veniel,  quando  a 
dama  d’Azay  e  comparada  a  “ung  levier  qui  deffend  les  nippes  de  son  maistre ”.3i5 


314  O  tabeliao,  desapontado,  voltando-se  para  o  importuno  baixote,  percebeu  um  rapaz  alto  de 
cinco  pes  e  dez  polegadas  (velho  estilo),  forte,  moreno,  vigoroso,  folgazao,  destemido;  e,  por 
certo,  ele  tinha  muita  razao,  pois  suas  formas  atleticas  indicavam  o  poder  de  renovar  o  mais  dificil 
dos  doze  trabalhos  de  Hercules;...  (Jean  Louis,  p.  6,  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Libraires  Editeurs , 
1867.) 

315  (...)  um  lebreiro  que  defende  os  trates  de  seu  mestre  -  Le  Peche  Veniel,  Garnier,  S.d.  p.  39. 
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Depois  do  cao,  passamos  ao  gato,  na  comparagao  dos  bigodes,  “tao  espetados  que 
lembram  os  pelos  do  gato  quando  boceja”. 

A  condessa  de  Herouville,  evocando  uma  cena  de  sua  adolescencia,“afagava  um  rosto 
caracterizado  por  um  bigodinho  de  pontas  espetadas  para  cima”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  17  Fm) 
A  barba  do  agiota  Samanon,  em  Ilusoes Per didas,  chega  a  espetar  ainda  mais:  “Os  pelos 
da  barba,  duros  e  pontudos,  deviam  picar  como  alfinetes”.  (CH  Vol.  VII,  p.  334  IP) 

Para  falarmos  da  preocupagao  da  personagem  em  ajeitar  as  botas  cascadas  de  terra, 
faremos  uma  digressao,  procurando  dar  uma  ideia  de  alguns  aspectos  de  Paris  ao  tempo  de 
Balzac:  1 


A  grande  maioria  das  ruas  nao  tinha  pavimentagao  e  men  os  ainda  canalizagao;  eram 
estreitas  e  escuras,  e  cheiravam  mal.  Na  maior  parte  delas  nao  entrava  nenhum  veiculo, 
nem  mesmo  as  carrogas  da  limpeza  publica,  e  o  lixo,  depositado  nos  cantos,  aguardava  que 
a  chuva  o  carregasse.  A  lama  era  a  caracteristica  mais  constante  dos  logradouros  publicos 
de  Paris  e  servia,  ao  mesmo  tempo,  de  criterio  distintivo  entre  as  diversas  classes  da 
sociedade.  Ao  olhar  para  os  sapatos  de  quern  entrava  num  salao,  notava-se  imediatamente 
se  viera  a  pe  ou  de  carruagem,  isto  e,  se  era  rico  ou  pobre:  e  eis  porque  os  j  ovens  ambiciosos 
de  Balzac,  como  alias  o  proprio  escritor,  nada  desejavam  tao  ardentemente  como  uma 
carruagem.  A  lama  era  permanente  nessa  cidade  tao  chuvosa  e  tinha  a  sua  cor  caracteristica 
-  a  tal  ponto  que  a  Luiza  de  Chaulieu,  dona  de  uma  fazenda  perto  de  Paris,  (nas  Memorias 
de  Ducts  Jovens  Esposas )  basta  a  vista  das  botas  sujas  do  marido  para  descobrir  que  este  tinha 
ido  a  capital  sem  lho  dizer  e  para  conceber  um  ciume  que  a  mataria  em  seguida.316 

Transportemo-nos  a  Carcassone,  uma  cidade  provinciana,  onde  essas  precariedades 
deviam  ser  bem  agravadas,  o  que  ja  justificaria  amplamente  o  pormenor  da  cena,  que, 
reforgaremos  com  dois  exemplos: 

“Descoings”,  de  Um  Conchego  de  Solteirao,  “que  acreditava  na  gloria  de  Jose,  prodiga- 
lizava  ao  pintor  cuidados  maternais;  levava-lhe  o  almogo  pela  manha,  dava  as  caminhadas 
de  que  ele  necessitava,  limpava  seus  sapatos”.  (CH  Vol.  VI,  p.  55  CS) 

Na  mesma  obra,  “pouco  cuidadoso  com  sua  pessoa,  Filipe”  (irmao  de  Jose)  “exalava  os 
miasmas  da  taberna,  um  odor  de  botas  enlameadas,  que,  para  um  estranho,  pareceria  um 
distintivo  de  devassidao”.  (CH  Vol.  VI,  p.  61  CS) 

* 

*  * 


A  pagina  141,  para  onde  nos  dirigimos: 

Quanto  a  Barrasquie filbo,  embora  enunciando  inclinagdopara  o  estudo  superior y 
nao  se  ausentoupara  seguir  o  curso  medico  e  “continuar  a  carreira  e  os  exemplos  do 
pai ”,  como  repetesempre,  na  qualidade  de  seu  admirador  incondicional;  e3  conquanto 
ameprojundamente  “a  arte  divina "  “revelando  as  mesmas  tendencias  do  Tio  Jules " 
do  qual  herdou  o  belo  Guarnerius ,  nao  p ode  frequentar  o  conservatorio,  recebendo 
pouco  estimulo  nesse  sentido ,  porquanto,  na  provincia,  e  mais  dificil  a  instrugao 
musical  A  o  completar  dez  anos3  os  genitores  consideraram  apossibilidade  de  envia-lo 


316  P.  Ronai  -  “Balzac  e  a  Comedia  Humana” ,  p.  13 1 . 
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para  um  colegio  em  Paris.  O  carinho  matemo ,  entretanto ,  acabou  por  nao  Ihe 
permitirtalausenciaeele ,  aseutumo ,  nao  se  decide  a  deixaramaezinha  que  oenvolve 
nos fios  de  temura  constante.  Embora  refeita  do  longo  traumatismo  que  a  molestara, 
apega-se  desmedidamente  ao  filho  cujo  estudo  fez  promover  ali  mesmo,  ao  pe  do  lar. 
Nao  Ihe  nascendo  outros  rebentos,  desvela-se  pela  felicidade  do  unigenito  que  a  vida 
tdo  hesitantemente  Ihe  confiou. 

Em  um  do s  Contos  Drolaticos,  La  Belle  Imperia  Mariee,  essa  personagem  principal,  que 
o  nomeia,  e  uma  mulher  ardentemente  desejosa  de  ter  um  filho  e,  na  formulagao  de  seus 
projetos,  faz  votos  de  nunca  se  afastar  de  seus  rebentos.  Esses  votos  assim  se  traduzem  no 
texto,  em  frances  do  seculo  XVI:  ..“a  quoy  elle  respondit  que  elle  ne  les  lairroyt  point 
s’esloingner  de  sa  iuppeplus  qu'une  galline  faict  de  ses poussins,  tousiours  a  la  ronde  de  son 
oeit\.w 

Contudo,  somente  em  uma  obra  da  juventude,  quando  essa  mesma  situagao  se  repete, 
tivemos  a  explicagao,  atraves  de  uma  nota  final,  das  razoes  que  levaram  Balzac  a  projetar  no 
texto  esse  tipo  de  preocupagao:  Mile.  Sophy  e  uma  solteirona  invejosa  que  persegue  e 
denuncia  a  polfcia  Annette  e  seu  amor,  Argow,  antigo  pirata.  Mme.  Jacotat,  em  defesa  do 
casal,  revela  a  um  grupo  de  pessoas  do  cantao  um  segredo  do  passado  da  solteirona, 
dizendo-lhes  que  ela  tivera  um  filho.  O  proprio  texto  dara  continuidade  a  nossa  narrativa: 

Un  enfant!  ...s’ecriait-on. 

-  Ouiy  un  enfant ,  et  elle  n’a  jamais  ose  le garder avec elle:  on  nesaitpas  ce  qu’il  estdevenu. 
C’est  un  crime  cela\  une  mbe  doit ,  quelque  chose  quonpense  d'elle ,  ne  jamais  se  separer  de  son 
enfant !318 

Aqui,  o  texto  remete-nos  a  nota  do  apresentador  da  edigao,  Andre  Lorant,  a  qual  diz, 
literalmente,  tratar-se  de  uma  “reprovagao  repetida  nos  romances  da  juventude,  dirigida 
incontestavelmente  a  Madame  Bernard  Frangois  Balzac,  de  quern  um  dos  prenomes  era 
Sophie.  Logo  em  seguida,  a  nota  ainda  acrescenta  uma  frase  de  conteudo  identico,  de  Le 
Vicaire  des  Ardennes:  aHe  quoi3pensais-je3  lorsque je  fus  age ,  comment  une  mere  a-t-ellepu 
abandonner son filsainef'M  E  termina  lembrando  que  madame  d’Arneuse,  mae  de  Eugenia, 
personagem  dura,  de  coragao seco,  e  Mile.  Gamard,  carrasco  do  abade  Birotteau,  sao  chamadas 
pelo  prenome  de  Sophie. 

Sutil  lembranga  a  do  autor  mediunico,  mais  de  cem  anos  apos  a  morte  de  Balzac,  elaborar 
uma  formagao  reativa  a  esse  ressentimento  da  infancia  do  romancista,  em  que  a  verdade 
autobiografica  e  assim  misturada  a  ficgao. 


* 

*  * 


317  (...)  ao  que  ela  respondeu  que,  assim  como  uma  galinha  faz  com  os  seus  pintinhos,  sempre 
debaixo  de  seus  olhos,  ela  nao  os  deixaria  afastarem-se  de  sua  saia.  Op.  cit.,  p.  605. 

318  Um  filho!  ...exclamou-se.  -  Sim,  um  filho,  e  ela  nunca  ousou  te-lo  junto  de  si:  nao  se  sabe  o  que 
ele  se  tornou.  Isso  e  um  crime!  Uma  mae  jamais  deve  se  separar  de  seu  filho,  seja  la  o  que  for  que 
pensem  dela!  Annette  et  le  Criminel ,  p.  218. 

319  Pois  que,  pensei,  quando  me  tornei  idoso,  como  uma  mae  pode  abandonar  seu  filho  mais  velho? 
(p.  413.) 
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Agora,  so  iremos  rever  Renet  no  capitulo  XLIII,  “O  Encontro”,  quando  (...)“o  rapaz  vem 
a  casa  da  familia  Lajarrige”,  e  ai  conhece  Constance,  de  onde  o  titulo  do  capitulo. 

Esse  “  rever”  traduz  a  presenga  efetiva  da  personagem  no  texto,  porquanto  deixamos  passar 
em  silencio  varias  mengoes  anteriores,  por  pertencerem  a  outros  artigos:  “Os  dois  jovens 
entreolham-se,  enternecem-se  mutuamente  e  descem  as  palpebras  para  ergue-las,  de  novo, 
encantados,  olhos  nos  olhos,  enunciando  a  reciprocidade  da  simpatia  em  confissao  sem 
palavras”.  (p.  200) 

Toda  uma  fisiologia  e  uma  estrategia  do  namoro  ser-nos-a  descrita,  a  partir  desse  encontro. 
O  descer  das  palpebras  surge  como  uma  reagao  cultural  da  epoca,  mais  ou  menos  padronizada 
em  todos  aqueles  que,  na  Comedia  Humana,  se  iniciam  no  amor. 

Escolhemos  um  so  exemplo  para  ilustra-lo,  o  da  princesa  de  Cadignan  frente  a  Daniel: 
“Diana  contemplou  o  terno  solicitante;  depois  baixou  lentamente  os  olhos  descendo  suas 
palpebras  num  movimento  que  indicava  o  mais  nobre  pudor”.  (CH  Vol.  IX,  p.  520  SPC) 

* 

*  * 


Quern  ama  se  presenteia.320 

E  e  essa  a  segunda  estrategia  de  nossos  enamorados.  Constance... 

Mimoseia-o  com.  livros ,  incluindo  um  Novo  Testamento ,  em  separata  da  Biblia , 
cuja  encaclemagao  providenciara  com  esmero ,  em  vermelho  marroquim,  monogra- 
mado  em  ouro.  (p.  201/202) 

Renet  oferecedhe  rendas  finas  do  Alto  Loire ,  a  chatelaine  bordada  em  mimosa 
trama,  que  ela guar dard para  sempre  e  a  caixa  de  turlutaine ,  capaz  de  imitar  o  canto 
de  passar  os  diver sos.  (p.  202) 

O  marroquim  e  uma  pele  de  cabra  ou  de  bode,  tingida  do  lado  da  flor,  e  ja  preparada 
para  artefatos.  Pode  ser  vermelho,  marrom,  etc.  Balzac  emprega-o  em  diversos  objetos. 

Nas  almofadas  em  marroquim  vermelho,  de  uma  diligencia.  (CH  Vol.  II,  p.  142  Ev) 

Em  Ao  Chat-qui-pelote ,  em  casa  do  sr.  Guillaume,  e  a  vez  de  uma  poltrona  de  vime 
forrada  de  marroquim.  (CH  Vol.  I,  p.  50  Cp) 

Mas,  e  em  O  Avesso  daHistoria  Contemporanea  onde  veremos,  sob  a  forma  de  presente, 
como  na  mediunidade,  um  livro  ascetico,  nao  apenas  no  material  em  questao  como  ainda 
monogramado  em  ouro,  da  sra.  de  La  Chanterie  a  Godofredo,  sendo  o  titulo  do  capitulo 
“Influencia  dos  Livros”,  e  seqiiencia  do  anterior,  nomeado  “Presente  de  uma  mulher 
devota”,  o  que  nao  pode  deixar  de  conduzir-nos  a  uma  associagao  com  a  mistica  Constance: 
“Importunado  por  essa  simplicidade,  carater  da  forga,  e  furioso  por  se  ver  batido  por  esse 
livro,  fechou-o;  mas  achou  gravado  com  letras  de  ouro,  no  marroquim  da  capa,  este 
conselho: 

“NAO  PROCUREIS  SENAO  O  QUE  E  ETERNO”.  (CH  Vol.  XI,  p.  531  Ahc.) 


320  Essa  frase  foi-nos  inspirada  no  seguinte  trecho  de  Le  Vicaire  des  Ardennes,  de  um  dialogo  entre 

Melanie  e  J oseph:  -  “ Joseph,  j3ai  appris  que  les  amants  se faisaient  des  cadeaux :  tu  ne  m \ 'as  encore  rien 
donned...  0 ose,  eu  soube  que  os  amantes  se  presenteavam:  tu  ainda  nada  me  deste!)  (p.  124.) 
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Ve-se  nitidamente  que  se  trata  da  Imitagao  de Jesus  Cristo,  certamente  por  inspirag  ao  do 
exemplar  igualmente  encadernado  em  marroquim  verde,  presente  de  madame  Hanska.32i 

A  chatelaine  e  uma  corrente  que  as  mulheres  penduravam  a  cintura  e  a  qual  prendiam 
um  relogio,  chaves,  instrumentos  de  costura,  etc. 

Robert  Burnand322  diz  que  toda  mae  transferia-a  a  sua  filha,  como  um  emblema  de 
comando  e  uma  regra  de  vida. 

Luiza  de  Chaulieu,  em  uma  carta  a  Renata  de  Maucombe,  em  Memorias  deDuas ] ovens 
Esposas,  fala  de  seu  enxoval  de  noiva  e  nomeia  uma  serie  de  objetos  ofertados  por  seu  pai, 
entre  os  quais  aparecem  um  livro  religioso  e  a  chatelaine: 

Meu  pai  deu-me  graciosamente  o  que  requer  uma  mo^a;  um  necessaire ,  uma  toilette , 
uma  cafoila,  um  leque,  uma  sombrinha,  um  livro  de  orafoes,  uma  corrente  de  ouro,323 
umxale  de  cachemira...  (CH  Vol.  I,  p.  159  Mje) 

Por  fim  a  turlutaine ,  uma  pequena  caixinha  de  musica,  um  orgao  em  miniatura  que  tera 
um  espago  em  nosso  estudo  sobre  musica.324 

“A s  despedidas”,  titulo  que  nomeia  dois  capitulos  na  Comedia  Humana ,  o  XXVII  de 
O  Cura  da  Aldeia  (CH  Vol.  XIV,  p.  196  Ca)  e  o  V  de  Serdfita  (CH  Vol.  XVII,  p.  197,  Ser), 
tambem  intitula  o  XLIV  do  livro,  a  pagina  203,  de  cujo  conteudo  destacaremos  dois 
momentos  de  uma  cena  de  idilio  amoroso: 

E  enquanto  os  mais  velhos  se  entemecem  com  gentilezas  e  lembrangas ,  os  jovens 
descem  a  ruapara  o  adeus  mais  intimo  empracinha  adjacente.  Recolhe  um  algibebe 
aspegas  expostas  e,  nas  ruas3  raras  calegas,  carriolas  e  churrioes  seguem  arrastadamen - 
te.  O  banco  deserto ,  entre  o  alaranjado  do  jorro  de  luz  de  uma  lantema  e  as  sombras 
azuis  de  arvores  amarradas  ao  solo  por  lianas ,  convida-os  ao  idilio.  Orientam-se  na 
diregao  dele. 

Constance  deixa-se  conduzir  imersa  no  indescritivel  da  felicidade  que  Ihe  dimana 
do  olhar ,  mais  brilhante,  mais  denso.  Um  homem  passeia  rente ,  fazendo  molinete 
com  a  bengala.  Apesar  do  rumor  a  volta ,  os  dois  sentem-se  a  vontade,  envoltos  no 
deleite  juvenil  de  uma  soliddo  interior  a  dois.  (p.  204) 

Esbarramos,  logo  de  im'cio,  com  uma  velha  profissao,  a  de  algibebe,  uma  especie  de 
camelo  que  fabrica  e  vende  roupas  de  qualidade  inferior. 

Balzac  realmente  lhe  atribui  esse  papel  de  figurante  em  seus  cenarios.  O  obvio  de  um 
exemplo  unico,  do  romance  Um  Conchego  de  Solteirao,  basta  para  ilustra-lo:  “Havia  la 
revendedores  de  coisas  que  pareciam  destinadas  a  nao  encontrar  compradores,  algibebes  cujas 
roupas  expostas  empestam,  enfim,  essa  populagao  apocrifa  que  se  encontra  em  semelhante 


321  Andre  Billy,  descrevendo-nos  a  mansarda  do  escritor,  n°  25  do  Cais  Saint  Michel,  inventaria 
na  sala  de  jantar  oito  cadeiras  em  acaju,  cobertas  de  marroquim  dessa  cor.  E,  tambem,  a  bela 
biblioteca  em  ebano  continha  uma  colefao  de  livros  preciosos,  encadernados  em  marroquim 
vermelho,  com  as  armas  da  familia  dEntraigues.  (Op.  cit.,  pp.  79/80) 

322  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  57. 

323  Chatelaine ,  no  original. 

324  Ver  pagina  548. 
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lugar  em  quase  todas  as  cidades,  e  onde  imperam  um  ou  dois  judeus”.  (CH  Vol.  VI,  p.  100  CS) 

Nesse  universo,  onde  tudo  se  corresponde,  onde  tudo  e  sinal  de  si'mbolo,  parece  evidente 
que  o  melhor  decor  para  o  encontro  fosse  exatamente  esse,  a  luz  filtrada  de  uma  lanterna  e  as 
sombras  azuis  das  arvores.  Esse  cuidado  com  a  iluminagao  tern  suas  raizes  no  teatro  e  na 
pintura,  como  tivemos  oportunidade  de  comentar.  Nos  interiores,  sao  as  velas,  os  candela- 
bros;  no  exterior,  o  luar,  a  lanterna. 

Mas,  o  mais  pitoresco  sao  as  sombras,  dirfamos  quase  impressionistas,  que  o  autor  colore 
de  azul.  Ousadia  semelhante  so  pudemos  perceber  em  Serafita ,  um  ser  alado  que  nos  traz 
ate  mesmo  a  Chagall: 

-  Mina,  -  disse  Serafitus,  voltando  para  junto  da  filha  do  pastor  -  as  aguias  voam  para 
onde  estao  os  cadaveres,  as  pombas  voam  para  onde  estao  as  fontes  vivas,  sob  as  sombras 
verdes  e  tranqiiilas.  (CH  Vol.  XVII,  p.  196  Ser) 

Depois  do  algibebe,  outro  figurante  e  o  homem  fazendo  molinete  com  a  bengala. 

Em  Um  estudo  deMulher ,  ele  pertence  a  classe  dos  dandys :  “Os  bonitos,  os  espirituosos, 
os  fatuos,  os  sentimentais  que  vivem  a  girar  a  bengala,  os  de  grande  nome  ou  de  grande 
renome...”  (CH  Vol.  II,  p.  452  Emu) 

E  visto,  em^4  Serihora  Firmiani :  “A  Senhora  Firmiani?  -  exclamou  um  outro  fazendo 
molinetes  com  a  bengala”,  etc.  (CH  Vol.  II,  p.  429  Fir) 

E  aparece  em  Eugenia  Grandet : 

Apesar  de  seus  quarenta  anos,  apesar  de  seu  rosto  trigueiro  e  sombrio,  seco  como  quase 
todos  os  rostos  judiciarios,  vestia-se  como  rapaz,  faziafloreios  com  uma  bengala,  nao  usava 
rape...  (CH  Vol.  V,p.  343  EG) 

A  pagina  204,  constituindo  um  segundo  momento  do  idilio,  “move  a  moga  os  tremulos 
labios  de  minio“ 

Labios  famosos  ostentam  essa  mesma  tonalidade,  como  os  de  Eugenia  Grandet: 

O  nariz,  um  pouco  forte  demais,  harmonizava-se,  entretanto,  com  a  boca  de  um 
vermelho  de  minio,  cujos  labios  radiados  eram  cheios  de  amor  e  de  bondade.  (CH  Vol. 
V,p.  254  EG) 

Logo  a  seguir,  ainda  na  mesma  pagina:  “Dos  olhos  dela  fogem  para  ele  o  que  tern  de  mais 
terno  e  sussurra:  -  Sim...  querido...”  (p.  204) 

Essa  linguagem  fisiologica,  que  para  se  expressar  serve-se  de  uma  evasao  metaforica, 
traduzindo  o  desprendimento  de  algo  como  uma  energia  oriunda  do  proprio  corpo,  e 
utilizada  em  mais  tres  passagens: 

Escapa-se  o  olhar  de  Monique  comopassaro  de  esperanga,  para  o  ceu  desanuviado. 
fa  90) 

De  alma  agonica  [Florian]  deixa  fugir  dopeito  fundo  suspiro.  (p.  153) 

Os  proprios  pensamentos  [Florian]  esvaem-se-lhe  deixando-o  de  cabega  vazia  e 
inutil.  (p.  145) 

Quando  o  coronel  Chabert 

[...]  deixou  ver  a  nu  o  seu  cranio  horrivelmente  mutilado  [...]  O  primeiro  pensamento 
que  o  aspecto  daquele  ferimento  sugeria  era  esse: 
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-  Por  ali  fugiu  a  inteligencia!  (CH  Vol.  IV,  p.  247  Cor) 

Esta  em  uma  carta  de  Luis  Lambert  a  Paulina  Villenoix:  “Envio-te  este  hino  fugido  do 
meu  coragao”.  (CH  Vol.  XVn,  p.  85  LL) 

Encerramos  o  capitulo  XLIV  com  a  transcrigao  do  seguinte  momento: 

Ele ,  arrebatado,  toma-lhe  a  destra,  retira-lhe  as  luvas ,  beija-lbe  as  pequeninas 
unhas  em  amendoa.  Depois,  ndo  maisse  falam.  Pressionam-se  as  maos,  em  reciprocos 
afagos,  aspiram.  o  capitoso  ar  da  noite ,  olham  o  difuso  brilho  das  estrelas.  (p.  205) 

As  pequeninas  unhas  em  amendoa  repetem  o  formato  dos  olhos  de  Carla,  “amendoa- 
dos”,  (p.  120)  o  que  ja  foi  estudado  em  nosso  artigo  sobre  as  comparagoes  em  Abraham. 

( P-37 ) 

Mas  e  no  gesto  de  carinho  das  maos  que  desejamos  nos  deter. 

Rogerio e  Carolina,  em  U rna Dupla Familia,  ...“se  contemplam em silencio,  exprimindo 
sua  felicidade  somente  por  veementes  apertos  de  mao”.  (CH  Vol.  II,  p.  344,  Df) 

Em  O  Pai  Goriot ,  ha  uma  cena  no  teatro,  em  que... 

Eugenio  tomou  a  mao  da  baronesa  [sra.  de  Nucingen]  e  ambos  se  falarampor  meio  de 
pressoes  mais  ou  menos  fortes,  comunicando-se  as  sensagoes  que  a  musica  lhes  dava.  (CH 
Vol.  IV,  p.  126  PG) 

E  ainda  veremos  “Calixto  pegar  a  apertar  as  maos  de  Beatriz  “sem  que,  quer  um,  quer 
outro  pudessem  falar”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  326  B) 

A  partir  de  agora,  as  aparigoes  de  Renet  situam-no  em  contextos  que  se  destinaram, 
segundo  o  esquema  que  nos  propusemos,  a  outros  capitulos.  So  continuaremos  focalizan- 
do-o  no  capitulo  LVH,  “Confronto  de  dois  retratos”,  concentrando  nossa  atengao  no  ultimo 
paragrafo,  quando  o  cenario  ja  nao  e  a  pracinha,  mas,  sim,  a  casa  de  Margot,  e  a  protagonista, 
nao  mais  a  noiva,  mas  sua  nova  paixao,  Rossellane.  Dai  o  titulo  do  capitulo. 

Na  alamedapontilhada  apedregulhos  cinzentos ,  fronteiriqa  a  casa,  vem  o  mogo 
palestrar  com  Rossellane.  Encosta-se  a  um  algeroz  desnudo,  poe-se  a  quebrar,  num 
gesto  maquinal,  os  galhos  mirrados  de  uma  saxifraga.  Os  olhos  distraidos  correm  o 
muro  rendilhado  de  heras  e  adernos  a  deter  a  invasao  do  mato  em  expansoes  bravias. 

O  vigamento  esculpido,  a  porta  de  carvalho,  as  duas  janelas  de  vidros  estanhados,  o 
castanheiro  pingando  o  castanho  das  folhas  sobre  as  telhas  onde  outras  folhas  ddo-se 
as  maos,  o  tronco  povoado  de  agdricos,  tudo  ja  Ihe  e  sobejamente  conhecido.  (p.  248) 

E  espantosa  a  economia  dos  meios  empregados  para  as  descrigoes.  Nada  e  mais  simples 
que  essas  frases  e  essas  palavras,  tao  exatas  e  tao  precisas.  No  entanto,  uma  intensa  poesia 
emana  desses  curtos  quadros,  o  estilo  e  harmonioso,  e,  de  certa  forma,  cadenciado. 

A  apreciagao  da  forma,  contudo,  nao  nos  faz  esquecer  os  pormenores  do  conteudo,  que 
saltam  de  cenarios  conhecidos  e  de  desempenhos  catalogados  em  nossa  documentagao.  O 
algeroz,  para  comegar.  E  uma  calha  que  recolhe  as  aguas  pluviais  do  telhado,  encaminhan- 
do-as  para  os  condutores. 

Mostrando-nos  a  casa  Vauquer,  Balzac  nao  so  o  inclui  como  faz  sua  descrigao  detalhada: 
“  Ao  longo  dessa  fachada,  entre  a  casa  e  o  pequeno  jardim,  corre  uma  calha  de  pedra,  de  uma 
toesa  de  largura,  diante  da  qual  ha  uma  aleia  coberta  de  areia”...  (CH  Vol.  IV,  p.  16  PG) 

Vamos  ver  uma  variante  dessa  descrigao  na  casa  dos  Rogron:  “Dum  lado  da  porta,  a 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contempordneo 


269 


extremidade  dum  cano  de  chumbo  da  escoamento  as  aguas  servidas  para  um  pequeno  rego 
e  anuncia  a  cozinha”.  (CH  Vol.  V,  p.  370  P) 

A  posigao  de  Renet,  encostado  a  uma  parte  da  construgao  recoberta  de  vegetagao 
caracteristica,  pode  ser  apreciada  em  Um  Caso  Tenebroso:  “No  momento  em  que  essa 
historia  comega,  Michu  estava  encostado  num  dos  parapeitos  musgosos,  sobre  o  qual  se 
viam  sua  bolsa  de  polvora,  seu  casquete,  seu  lengo”,  etc.  (CH  Vol.  XII  p.  35  Ctn) 

Mas  a  pose,  e  com  identico  detalhe  arquitetonico,  fomos  encontrar  em Mestre  Cornelius , 
quando  o  protagonista  e  Filipe,  o  aprendiz  do  velho  avarento:  “Ele  encostou-se  num  algeroz, 
com  sobressaltos  de  contentamento”,  etc.  (CH  Vol.  XVI,  p.  274  Corn) 

Na  continuidade  do  texto,  Renet  “poe-se  a  quebrar,  num  gesto  maquinal,  os  galhos 
mirrados  de  uma  saxi'fraga”. 

Essa  ocupagao,  quase  involuntaria,  indicadora  de  alheamento,  reedita  outra  evasao 
psicologica,  a  de  Florian,  a  pagina  132: 

Ergue-se  em  atitude  maquinal  e  poe-se ,  ausente ,  a  alisara  felpa  do  xale  da  chamine. 
Com  aponta  do  dedo  distratdo ,  acaricia  o  ramo  de  camelias  ainda  frescas}  esquecido 
em  mesaproxima. 

No  romance  O  Deputado  de  Arcis,  o  procedimento  e  o  mesmo:  “e  o  candidato  ficou 
muito  tolamente  diante  da  mesa,  onde  maquinalmente  se  pos  a  brincar  com  as  fichas”.  (CH 
Vol.  XII,  p.  275  DA) 

A  saxi'fraga  inaugura,  no  entrecho,  uma  micro  botanica  de  paredes,  pedras  e  muros 
velhos  muito  valorizada  na  obra  balzaquiana.  Os  tres  exemplos  de  nossa  escolha,  mencio- 
nando  essa  especie  herbacea,  sao  oriundos  de  Serafita ,  romance  ambientado  na  Noruega, 
tendo  Balzac  documentado-se  acerca  da  flora  daquele  pais,  junto  ao  grande  botanista 
Pyramus  de  Candolle,  que  residia  em  Genebra.3?3 

Em  seus  passeios  pelas  montanhas,  Serafitus  presenteia  Mina  com  flores:  “Deu-lhe  num 
gesto  rapido  uma  planta  hfbrida  que  os  seus  olhos  de  aguia  haviam  distinguido  entre  silenes 
acaulis  e  saxifragas,  verdadeira  maravilha  brotada  ao  sopro  dos  anjos”.  (CH  Vol.  XVII,  p. 
120  Ser)  Em  outra  cena,  e  Serafita  quern  localiza  o  vegetal:  “A  menina  galgava  um  rochedo 
onde  descobrira  saxifragas  azuis”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  202  Ser)  Ainda  na  mesma  obra, 
veremos  Mina  tirar  de  seu  seio  uma  flor:  “Ficaram  os  tres  de  olhos  presos  a  linda  saxffraga 
ainda  fresca  que,  bem  iluminada  pelas  lampadas,  brilhou  entre  as  nuvens  de  fumo  como 
uma  outra  luz”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  141  Ser) 

Os  adernos  vao  decorar  a  pequena  casa  que  a  sra.  Camusot  aluga  na  rua  do  Cisne: 

O  patio,  cercado  em  toda  a  largura  de  grossos  muros  enfeitados  de  roseiras  e  de 
adernos,  tinha,  nos  fundos,  fronteiro  a  casa,  um  alpendre  construido  sobre  dois  arcos  em 
tijolos.  (CH  Vol.  VI,  p.  645  Ga) 

Considerado  um  cogumelo  parasita,  o  agarico  encontra  no  tronco  do  castanheiro  um 
dos  seus  nichos  ecologicos.  Era,  para  os  antigos  gauleses,  uma  planta  sagrada.  Balzac  associa-o 
a  essa  origem  no  romance  Beatrix :  “Devem  ter  sido  druidas  em  outros  tempos,  devem  ter 
colhido  o  agarico  das  florestas  sagradas,”...  etc.  (CH  Vol.  Ill,  p.  171  B) 


325  Andre  Maurois,  op.  cit.,  p.  253. 
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Em  Os  Funcionarios ,  vamos  ve-lo  empregado  como  metafora,  trazendo  imph'cita  a 
especificagao  de  parasita:  “  Aderindo  a  coisa  publica,  como  o  agarico  a  pereira,  o  funcionario 
desinteressou-se  completamente  dela”,  etc.  (CH  Vol.  XI,  p.  99,  Func) 

Mas  a  imagem  mais  ardilosa  do  texto  e  a  do  castanheiro,  “pingando  o  castanho  das  folhas 
sobre  as  telhas”. 

Na  introdugao  de  Os  Carnponeses ,  em  carta  do  Sr.  Blondet  a  Nathan,  ao  descrever  um 
castelo  de  1560,  referindo-se  aos  seus  torreoes  e  pavilhoes,  sem  simetria,  compara-os  a  ninhos: 

Esses  ninhos,  reunidos  ao  acaso,  estao  por  assim  dizer  empalhados  em  algumas  arvores 
vigosas,  cuja  folhagemsacode  sobre  os  tetos  os  seus  mil  dardos  castanhos,  sustenta  o  musgo 
e  da  vida  a  largas  fendas  de  muro  em  que  o  olhar  se  compraz.  (CH  Vol.  XIII,  p.  21  Camp) 

“Renet  seguro  na  armadilha”,  e  o  titulo  do  capitulo  LVIII,  sugerindo  “a  trama  de 
encantadores  enredos”,  que  lhe  “estende”  Rossellane,  “a  enlaga-lo  de  vez”.  (p.  249) 

E  ele, 


positivamente  fascinado ,  se  julga  tdo  querido,  que  mesmo  exteriormente  se  faz 
outro  homem.  Narcisa-se  a  toques  de  verniz ,  faz-se  cabide  da  moda  com  todas  as 
minucias  do  dandismo  de  um  filho  do  seculo,  ja  que ,  agora,  se  imagina  indispensavel 
a  existencia  da  amada .  Quern  lhe  observa  atentamente  o  rosto  hronzeado  de  sol 
suspeita  de  que  se  serve  de  po  de  arroz.  Usa  calgas  parisienses  dos  melhores  tecidos, 
casacas  de  casimira  de  Elheuf,  camisas  resplendentes  enfeitadas  com  botoes  de  rubi, 
coletes  de  pique,  gravatas  de  veludo  enfunadas,  sapatos  lustrados  ou  bonitas  botas  com 
borlas.  Exteriorizando  confianga  excessiva  em  siproprio,  mostra-se  fatuo  e  artificial 
(p.  250) 

Em  nota  de  rodape  a  pagina  344,  a  Edigao  Gamier,  1962,  de  Beatriz  nos  confirma  ser 
esse  “o  guarda-roupa  habitual  de  um  dandy ”,  ao  apresentar  a  mesma  estrategia,  de  Fabiano, 
para  conquistar  a  sra.  Schontz;  ali,  alem  dos  motivos,  a  construgao  mediunica  recobre  outras 
semelhangas. 

Uma  mulher  como  a  sra.  Schontz,  que  representava  o  papel  de  grande  dama,  e  cujo 
valor  real  era  superior,  devia  ser,  e  foi,  um  motivo  de  orgullio  para  Fabiano,  o  qual  se 
apaixonou  por  ela  a  ponto  de  nunca  se  apresentar  senao  em  toilette  de  rigor,  botas 
envernizadas,  luvas  cor  de  pallia,  camisa  bordada  e  com  bofes,  coletes  cada  dia  mais 
variados,  enfim,  todos  os  sintomas  exteriores  de  um  culto  profundo.  (CH  Vol.  IE,  p.  418 

B) 

Muito  a  proposito,  dispomos  tambem  de  interessantissimas  apreciagoes  de  Marceau, 
referentes  a  esse  periodo  da  “Restauragao”. 

A  ambigao  militar  reduzida,  a  ponte  de  Arcole  fechada,  essa  juventude  esfaimada 
procura  outro  caminho.  Qual  o  unico  que  lhe  deixam  os  mais  velhos?  As  mulheres.  Qual 
o  meio  de  agradar  as  mulheres?  A  fatuidade.  Os  Marsay  e  os  Rastignac  vao  pois  se  ocupar 
de  seus  coletes  mas,  nao  nos  enganemos,  o  objetivo  permaneceu  o  mesmo  visado  pelos 
Murat  e  os  Lassalle  ao  montarem  seus  cavalos.  Dandys  por  certo,  mas  portando  seu 
dandismo  como  outros  portam  uma  pistola  ou  soco  americano.  Esses  coletes  sao  armas.326 


326  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  Les  lions,  pp.  32/33. 
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O  discurso  da  psicografia  sera  agora  fragmentado  para  aprofundarmos  ainda  mais  as 
aparencias  de  sua  origem. 

“Narcisa-se  a  toques  de  verniz”. 

Esse  verbo,  aparentando  um  extemporaneo  dormnio  de  definigao  anali'tico,  inexiste  na 
lingua  francesa.  Seu  equivalente,  na  forma  pronominal,  tal  como  se  acha  em  portugues,  seria 
“adonisar”,  verbo  transitivo  direto,  em  frances  s’adoniser,  se  usado  com  o  pronome  pessoal. 

Apreendemos  essa  equivalencia  em  duas  obras  de  Balzac. 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds ,  o  capitulo  XXVIII  tern  como  sugestivo  titulo: 
“Nucingen,  na  iminencia  de  se  tornar  feliz,  entrega-se  a  toilette. 

Do  meio  diapara  auma  hora,  o  barao  tingiu  o  cabelo  e  as  suigas.  As  nove  lioras,  depois 
de  ter  tornado  um  banlio  antes  de  jantar,  fez  uma  toilette  de  noivo,  perfumou-se, 
narcizou-se  [s’adonisa,  no  original].  (CH  Vol.  IX,  p.  131,  Emc) 

O  segundo  exemplo  encontrou-se  em  OsPequenosBurgueses :  “  depois  de  ter  convidado 
Dutocq,  Thuillier,  que  se  tinha  preparado  como  um  Adonis”  ...Tljuillier  quis'etaitadonise... 
(CH  Vol.  XI,  p.  410,  Bur) 

No  original  da  Ed.  Gamier,  pagina  121,  o  verbo  comportou  a  seguinte  nota  do  rodape: 

Termo  de  gracejo  e  de  pura  conversagao...  Emprega-se  tambem  com  o  pronome 
pessoal  para  assinalar  o  enorme  cuidado  de  um  homem  em  se  compor  para  parecer  mais 
jovem  ou  mais  belo.  (“Dicionario”  de  Trevoux,  1771.) 

Igualmente  balzaquiano,  e  o  fazer-se  “cabide  da  moda”. 

Frase  da  sra.  Schontz  a  Maximo  de  Trailles:  “Beatriz  veste-se  bem  e  voce  e  um  desses 
homens  que  gostam  de  cabides”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  435  B) 

Confissao  da  sra.  du  Tillet:  “Para  meu  marido,  sou  o  cabide  de  seu  luxo,  a  tabuleta  das  suas 
ambigoes,  uma  das  suas  vaidosas  satisfagoes”.  (CH  Vol.  II,  p.  529  FE) 

O  exemplo  mais  assemelhado  da  psicografia  origina-se,  como  o  anterior,  de  uma  confissao, 
a  de  Rafael  a  Emilio  Blondet,  em  A  Pele  de  Onagro: 

Essas  criaturinhas  que  passam  a  vida  a  experimentar  vestidos  e  que  se  fazem  os  cabides 
da  moda  nao  tern  afeigao,  exigem-na,  e  veem  no  amor  o  prazer  de  mandar  e  nao  o  de 
obedecer.  (CH  Vol.  XV,  p.  83  Pon) 

A  suspeita  de  que  se  serve  de  po  de  arroz  parece  indicar  uma  ponta  de  ironia  para  um 
provinciano  que  tenta  imitar  o  parisiense;  pois  esse  recurso  da  moda,  ainda  em  vigor  apos 
1800,  so  era,  entretanto,  usado  por  pessoas  de  idade. 

Exemplo  disso  e  o  velho  Cardot  de  Uma  Estreia  na  Vida ,  cuja  agao  se  passa  em  1822: 

Aquele  velhinho,  gordo,  vigoso,  atarracado,  forte,  andava,  como  diz  o  povo:  “sempre 
na  estica”,  isto  e,  sempre  de  meias  de  seda  preta,  calgao  de  seda  fosca,  colete  de  pique 
branco,  roupa  branca  de  alvura  imaculada,  casaca  azul  claro,  luvas  de  seda  violeta,  fivelas 
de  ouro  nos  sapatos  e  no  calgao,  enfim,  uma  suspeita  de  po  de  arroz  [un  oeil  depoudre ,  no 
original]  e  um  pequeno  rabiclio  atado  com  fita  preta.  (CH  Vol.  II,  p.  103  EV.) 

Achamos  cabivel  observar  ainda  que  o  sentido  da  frase  comporta  certa  ambiguidade; 
poderia  ser,  nao  rigorosamente  uma  suspeigao  do  uso,  mas,  sim,  esse  uso  em  pequemssima 
quantidade;  o  que  se  traduziria  em  frances  por  un  soupgon  depoudre ,  de  maneira  identica  a 
utilizada  em  frase  do  proprio  Balzac,  registrada  no  verbete  “soupgon” ,  do  Petit  Robert  1969: 
“Elle  mettait  un  soupgon  de  rouge ” . 
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Ainda  que  nao  volumoso,  o  guarda-roupa  de  Renet  reproduz  modelos  de  varios  outros. 

As  casacas  de  casimira  de  Elbeuf  sao  adquiridas  por  Filipe  Brideau  em  Um  Conchego  de 
Solteirdo :  “Ao  fim  duma  semana,  Filipe  ja  possuia  sobrecasaca,  calgas  e  coletes  novos,  de 
bom  tecido  azul  d’Elbeuf”.  (CH  Vol.  VI,  p.  179  CS) 

Em  A  Solteirona,  recomenda  a  Atanasio  a  sra.  Granson:  aPoe  tua  camisa  bonita,  de 
refolhos,  tua  casaca  de  casimira  verde  de  Elbeuf”.  (CH  Vol.  VI,  p.  467  Solt) 

Em  Os  Funcionarios,  e  o  sr.  Lillard  que  podera  ser  visto  em  uma  “casaca  de  pano  de 
Elbeuf”.  (CH  Vol.  XI,  p.  129,  Func) 

Os  Sallambier  pertenciam  a  uma  das  familias  estimadas  do  Marais,  quarteirao  de 
prosperos  comerciantes.  Um  deles  casou-se,  em  Elbeuf,  com  Marthe-Reine  Lejeune,  a  filha 
de  um  fabricante  de  fazendas.”327 

Teriamos  ai  a  provavel  fonte  de  informagao? 

Outra  pega  do  guarda-roupa  e  o  colete  de  pique. 

Na  lamacenta  Paris  de  Luis  Felipe,  Balzac  e-nos  descrito,  portando  um  modelo  branco.328 

Indispensavel  a  epoca,  veste  outros  personagens  do  romance.  Florian,  por  exemplo,  nao 
o  dispensa. 

A  pagina  27,  ele  e-nos  apresentado  com  um  colete  de  seda  bordada.  Na  pagina  132,  exibira 
um  outro,  abotoado  de  opalas.  E  na  153,  um  justo,  com  o  pormenor  dos  lagos.  Ate  mesmo 
Bigorre  recolhe  a  paga  polpuda  na  cava  do  colete.  (p.  134) 

Varios  modelos  desfilam  na  ‘Comedia’.  Por  exemplo  o  cel.  Gourand,  de  Pierrette : 
“adotou  o  colete  de  pique  branco  e  mandou  fazer  uma  sobrecasaca  nova  de  fazenda  azul”, 
etc.  (CH  Vol.  V,  p.  427  P).  Goriot,  “habitualmente  vestido  com  um  traje  azul  claro,  usava 
todos  os  dias  um  colete  de  pique  branco”  (CH  Vol.  IV,  p.  27  PG).  Cesar  Birotteau  possuia, 
igualmente,  um  colete  “de  pique  branco,  trespassado”  (CH  Vol.  VIII,  p.  366  CB). 

Em  nossa  pesquisa,  o  detalhe  da  gravata,  assim  como  o  do  po-de-arroz,  aparece  perten- 
cente  a  uma  categoria  de  moda  ja  ultrapassada:  “gravatas  de  veludo  enfunadas”. 

Robert  Burnand  informa-nos  que,  por  essa  epoca,  eram  encontrados  qiiinquagenarios 
fieis  a  moda  do  Imperio,  portando  gravata  branca,  cujas  pregas  sao  tao  numerosas  que  o 
queixo  fica  nelas  enterrado.32? 

O  primo  Pons,  que  surge  logo  no  primeiro  capitulo  como  um  glorioso  remanescente 
desse  perfodo,  sera  visto  usando: 

Uma  enorme  gravata  de  musselina  branca,  cujo  lago  pretensioso  fora  inventado  por 
um  elegante  para  seduzir  as  “mulheres  encantadoras,>  de  1809,  subia  tanto  acima  do  queixo 
que  o  rosto  parecia  mergulhar  nela  como  num  abismo.  (CH  Vol.X,  pp.  417/418  PP) 

Por  ultimo,  calgando  a  personagem,  “sapatos  lustrados  ou  bonitas  botas  com  borlas”. 

As  botas  devem  ter  a  assinatura  Sikorski.  Esse  fabricante  de  grande  estilo  e  o  unico 
que  conhece  o  segredo  da  curvatura  correta,  das  dobras,  da  flexibilidade,  do  rangido,  do 
verniz,  do  brilho,  do  lustro.  Ele  cita  com  orgulho  o  dito  de  um  desastrado  que,  apos  um 


327  Andre  Maurois,  op.  cit.,  p.  10. 

328  Andre  Billy,  op.  cit.,  p.  72. 

329  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  91. 
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pontape  recebido  de  um  “dandy”  irritado,  esfregava  os  fundilhos  com  vaidade:  “Nao  e 
qualquer  um  que  tern  o  privilegio  de  levar  no  traseiro  um  pontape  de  uma  bota  de 
Sikorski”.330 

Balzac,  em  Ilusoes  Perdidas  assina  as  de  Renet.  O  protagonista  e  Luciano  de  Rubempre: 
“Enfiou  as  belas  calgas  justas,  de  cor  clara,  calgou  as  botas  de  borlas,  que  lhe  haviam  custado 
40  francos,  e  vestiu  a  casaca  de  bade”.  (CH  Vol.  VII,  p.  198  IP) 

Camusot,  baixando  os  olhos  reconhece 

[...]  nas  costuras  das  botas  de  Luciano  a  cor  da  linha  empregada  pelos  sapateiros 
celebres,  e  que  se  desenliava  em  amarelo  vivo  sobre  o  ponto  reluzente  dos  canos  [...]  Letras 
negras,  impressas  sobre  o  couro  branco  do  forro,  contavam  o  enderego  de  um  sapateiro 
famoso:  “Gay,  rue  de  Michodiere”.  (CH  Vol.  VII,  p.  264  IP) 

“Em  que  o  no  se  aperta”  e  o  ti'tulo  do  capitulo  LXII,  o  mesmo  com  que  Balzac  nomeou 
o  XLI  de  O  Prirno  Pons.  (CH  Vol.  X,  p.  544  PP) 

Nos  derradeiros  limites  da  resistencia,  Florian  anseia  por  um  desfecho,  chama  Renet  a 
explicates,  ali  mesmo,  no  consultorio: 

Volta  para  Constance. ,  men  filho,  toma  a  companheira  ideal ,  a  criatura  que  te 
serve...  Constance  e  boa... 

Florian  vai prosseguir,  mas  Renet  lhe  interrompe  apalavra,  trocadilhando  com 
ironia: 

Ah!  Sim!  “A  constancia  e  a  base  das  virtudes33!  (p.  261.) 

Diz-nos  Billy: 

Entre  os  recursos  estilisticos  de  Balzac  convem  seja  arrolado  o  trocadilho.  O  roman- 
cista  gostava  muito  dessa  brincadeira  tao  desprezada  pelos  classicos,  e  tirava  dela  efeitos 
extraordinarios,  principalmente  ao  fazer  conversar  artistas,  por  exemplo,  em  toda  a 
primeira  parte  de  Uma  Estreia  na  Vida .331 

O  mesmo  Billy3^  fornece-nos,  a  esse  proposito,  interessantes  especificagoes  de  uma  parte 
da  biografia  do  romancista,  que  ele  extrai  de  La  Canne  de  M.  de  Balzac ,  celebre  romance- 
zinho  de  madame  de  Girardin.  Informa-nos  dentre  outras  passagens,  que,  freqiientando  o 
casal  Girardin,  uma  de  suas  brincadeiras  favoritas  era  imitar  o  acento  alemao  de  Nucingen 
ou  de  Schmucke,  ou  falar  “rama”  como  os  freqiientadores  da  pensao  Vauquer.  Ou,  entao, 
como  o  aprendiz  de  pintor,  Mistigris,  deformava  os  proverbios:  les  extremes  se  bouchent ,  il 
est  comrne  un  ane  en  plaine ,  etc.  Ao  menor  achado  desse  tipo,  ele  dava  saltos  atraves  do 
salao  da  sra.  Girardin.  Ela  atribuia  muito  valor  aos  trocadilhos,  colecionava-os  para  o  seu 
(<Courrier  de  Paris33 .  Embora  Balzac  ambicionasse  a  capacidade  de  os  formular,  teve  de 
reconhecer,  apos  esforgos  conscienciosos,  sua  notoria  incapacidade  a  esse  respeito  e  apegar-se 
aos  proverbios  fundamentados  na  semelhanga  de  duas  palavras,  que  precedem  os  trocadilhos 


330  Idem,  pp.  90/91. 

331  A.  Billy,  op.  cit.,  pp.  176/178. 

332  P.  Ronai,  Balzac  e  a  Comedia  Humana ,  p.  120. 
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aproximativos  postos  em  voga  pela  esc ola  do  bom  senso. 

E  o  caso  do  exemplo  mediunico,  onde  o  proverbio  e  o  que  enseja  o  trocadilho. 

Procurando  fundamentar  melhor  sua  construgao,  buscamos  o  verbete  “Constance”,  da 
velha  Enciclopedia  Larousse.  Na  parte  de  iconografia,  entre  outras  representagoes,  registra- 
se  a  de  urna  mulher  tendo  os  pes  pousados  sobre  uma  pedra  quadrada,  sfmbolo  da  firmeza. 
B.  Ricart  personificou-a  em  uma  estampa,  por  uma  mulher  em  uniforme  militar,  sentada 
sobre  um  rochedo. 

Encontramos  algumas  references  a  essa  virtude  na  Comedia  Humana : 

Em  O  Lvrio  do  Vale ,  a  frase  e  de  Henriqueta  para  denunciar  a  Felix  de  Vandenesse  o 
quao  frivola  e  a  inglesa  pela  qual  esta  interessado:  “Os  que  tanto  gostam  de  brilhar  e  de  se 
movimentar  nao  receberam  o  dom  da  constancia”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  413  Li'rio) 

Outra  referenda  acha-se  em  A  Procura  do  Absoluto,  onde  o  autor  formula  o  que  seria 
para  ele  a  represen tagao  iconografica  dessa  virtude: 

Se  fosse  preciso  pintar  a  constancia  sob  a  mais  pura  forma  humana,  estar-se-ia  talvez 
no  caminho  certo  tomando  o  retrato  de  um  bom  burgomestre  dos  Palses  Baixos,  capaz, 
como  se  viram  tantos,  de  morrer  burguesmente  e  sem  brilho  pelos  interesses  de  sua 
Hansa.333 

E  ainda,  evidenciando  o  aprego  em  que  o  romancista  tinha  essa  virtude,  a  sua  dedicatoria 
de  Os  Pequenos  Burgueses  a  Constance-Victoire.  Em  nota  de  rodape,  Ronai  esclarece  que, 
sob  esses  dois  nomes  inventados,  ele  escondia  o  da  condessa  Hanska,  sua  futura  mulher, 
querendo  indicar,  sem  duvida,  que,  gragas  a  sua  constancia,  ele  alcangaria  a  vitoria,  isto  e,  o 
matrimonio  almejado.  (CH  Vol.  XI,  p.  341  Bur) 

O  autor  ja  havia  introduzido  no  texto,  atraves  de  Jules,  um  trocadilho,  quando  essa 
personagem  anuncia  a  padre  Marcel  que  lhe  trara  “um  certo  vinho  de  mais  bouquet  do  que 
as  flores  do  jardim”.  (p.  39) 

Considerado  Renet  a  luz  da  mediunidade  como  a  reencarnagao  de  Jules,  nao  deixa  de 
ser  interessante  a  coerencia  da  atribuigao  a  este  de  um  espirito  brincalhao  que,  no  outro, 
tern  continuidade  sob  a  forma  de  ironia. 


* 

*  * 

Outro  ti'tulo  tornado  a  Comedia  Humana  e  do  capi'tulo  LXV,  correspondendo  ao  do 
XXIII  de  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas:  “Ate  onde  leva  a  paixao!”  (CH  Vol.  IX,  p.  107 
Emc).  Renet,  cauteloso,  entra  no  solar,  onde  recolhera  valores,  roupas  e  documentos,  para 
sua  fuga  em  companhia  de  Rossellane: 

-  ((Duro  golpepara  minha  mae*  -  ponder a3  ensimesmado.  -Alem  de  tudo ,  com 
meupai  doente...  Tudo  isso  e  nuvem.  sobre  a  nossa  feliciclade  familiar ,  mas  o  queposso 
fazer?  Mais  cedo  ou  mais  tarde  teria  de  partir .  Tenho  de  viver  a  minha  vicla,  sou 
homem.  Eles  ja  tiveram  o  seu  quinhao,  toca-me  a  vezu.  (p.  274) 


333  Hansa:  liga  de  varias  cidades  do  norte  da  Europa,  na  Idade  Media,  para  fins  comerciais  e 
defensivos,  chefiadapela  cidade  de  Liibeck.  (CH  Vol.  XV,  p.  480  PA) 
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A  continuidade  da  frase  faz  surgir  o  tema  do  arrivismo  que  sera  discutido  no  retrato  de 
Rossellane.  Vamos  pois  apenas  permitir  que  Renet  complete  esse  discurso  com  um  trecho 
da  pagina  seguinte: 

-  Tenho  dinheiro  que  basta  para  todo  um  ano...  Trabalho  aparecera.  Tenho 
instrugao,  sou  jovem,  forte ,  de  boa  aparencia.  Meuspais  se  aproximam  do  ocaso.  Nao 
podemos  misturar  experiencias ,  a  noite  que  se  aproximapara  eles,  o  dia  que  nascepara 
mim.  Ndoposso  iludir-me,  adiar...  Provtncia  e  relogio  atrasado ,334  Quero  serfeliz , 
viver!  Para  isso,  o  unico  remedio  epartir...  Assim  tem  sido3  desde  que  o  mundo  e 
mundo.  Meus filhos farao  o  mesmo.  Epreciso  compreender!  (p.  275) 

“Fugitivo  em  duvida”,  cap.  LXIX,  a  pagina  288,  e  aquele  para  o  qual  agora  nos  dirigimos, 
tomando-lhe,  porem,  apenas  a  ultima  frase,  pois  que  todas  as  informagoes  que  ele  encerra 
ja  foram  aproveitadas  em  outros  segmentos  do  nosso  estudo:  “ Ambiguo  estado  de  espirito 
cresce-lhe  entre  a  cabega  e  o  coragao,  quando  empurra  a  porta  e  entra,  a  duvida  entra  com 
ele”.  (p.  290) 

Esse  espago  fisiologico,  que  poderiamos  tomar  tambem  como  um  percurso,  pode  ser 
visto,  com  ligeiras  vari antes,  em  outros  trechos.  A  pagina  110,  traduzindo  uma  reflexao  de 
Florian,  ante  a  confissao  de  Narcise  Fondanaiche,  o  narrador  diz:  “Nao,  nao  consegue  baixar 
o  cerebro  ao  nivel  do  coragao”.  A  pagina  242,  a  personagem  e  Constance,  e,  enquanto  reflete 
e  torna  a  refletir,  “o  coragao  lhe  assoma  a  cabega”. 

Essa  mesma  topografia  pode  ser  vista  em  Luis  Lambert,  numa  reflexao  da  propria 
personagem,  que,  como  sabemos,  e  auto-biografica: 

-  Fato  singular!  Em  todos  os  grandes  homens  cujos  retratos  me  chamaram  a  atengao, 
o  pescogo  e  cuno.  Talvez  a  natureza  queira  que  neles  o  coragao  esteja  mais  perto  do 
cerebro.  (CH  Vol.  XVII,  p.  58  LL) 

[...]  segundo  as  suas  proprias  definigoes,  pois,  Lamben  foi  todo  coragao  e  cerebro.  (CH 
Vol.  XVn,  p.  59  LL) 

Vilfrido,  de  Serafita,  outro  fantasma  do  espelho  do  romancista,  assim  nos  e  descrito: 

Sua  estatura  era  mediocre,  como  a  de  quase  todos  os  homens  que  se  elevaram  acima 
dos  outros;  tinha  o  peito  e  as  espaduas  largas,  e  o  pescogo  cuno,  como  o  dos  homens  cujo 
coragao  deve  estar  proximo  da  cabega...  (CH  Vol.  XVII,  pp.  165/166  Ser) 

Em  nota  de  rodape,  Paulo  Ronai  esclarece  que  essa  ideia,  como  nos  proprios  constata- 
mos,  ja  fora  enunciada  em  Luis  Lambert,  lembrando-nos  que  o  pescogo  curto  era  uma  das 
caracteristicas  fisicas  mais  salientes  de  Balzac,  que  esta  dando  um  retrato  idealizado  de  si 


334  Buscamos,  sem  sucesso,  localizar  esse  proverbio  em  frances;  mas  o  certo  e  que,  em  Balzac,  o 
fato,  aparentemente  tao  pouco  relevante,  de  um  relogio  que  se  atrasa  pode  ser  causa  de 
conseqiiencias  graves.  “Em  A  Duquesa  de  Langeais,  a  herorna  desesperada  deixa  a  sociedade 
parisiense  pelo  convento,  renunciando  a  esperar  por  mais  tempo  por  Montriveau,  cujo  relogio 
atrasava.  (PI.  V,  p.  240).  Emyl  Interdigdo,  o  juiz  Popinot,  acometido  de  uma  coriza,  permanece 
acamado  por  vinte  e  quatro  horas  (PI.  Ill,  p.  59)  e  sera  liberado  in  extremis  do  processo  que 
instruia.  Um  relogio  que  atrasa,  uma  coriza,  eis  cenamente  dois  ‘simples  fatos’  pesados  de 
conseqiiencia."  (Ed.  Gamier,  La  Vieille  Fille,  nota  de  rodape  a  p.  75). 
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mesmo  sob  os  tragos  de  Vilfrido,  e  termina  a  nota  dizendo  que,  ao  escrever  Serdfita ,  Balzac, 
como  a  personagem,  contava  trinta  e  seis  anos  de  idade. 

Transferimo-nos,  agora,  para  o  capi'tulo  LXXII,  “ Aonde  os  maus  caminhos  vao  dar”  (p. 
297),  reedigao  da  terceira  parte  de  Esplendores  eMiserias  das  Cortesds ,  intitulada  da  mesma 
maneira  (CH  Vol.  IX,  p.  267  Emc).  E  a  descrigao  da  morte  de  Rossellane. 

A  cena  que  convocaremos  e  aquela  em  que... 

Aproxima-se  a  estalajadeira  brandindo  os  bragos  enrolados  na  espuma  de  rendas 
das  mangas ,  se  persigna,  apoiando-se  ao  alquilador  que  trabalha  na  casa  e  que} 
cofiando  a  barba  suja,  olhos  acesos  como  tochas ,  observa Renet  da  cabega  aospes,  qual 
se  estivesse  examinando  um  especime  raro  de  cavalo  normando.  fpp.  298/299) 

O  surgimento  da  estalajadeira  e  um  acontecimento  obvio  dado  que  a  tragedia  ocorre  em 
seu  estabelecimento.  Balzac,  contudo,  em  Outro  Estudo  deMulher  acrescenta  motivos  que 
vem  ainda  mais  justificar  essa  escolha,  emitindo  sobre  aquela  profissional  conceitos  que 
fazem  dela  a  testemunha  perfeita  para  ali  figurar.  O  romancista  fala-nos  atraves  da  persona- 
gem  Bianchon: 

A  cada  frase,  minha  hospedeira  espichava  o  pescogo,  olhando-me  com  perspicacia  de 
estalajadeira,  especie  de  meio  termo  entre  o  instinto  do  gendarme,  a  astucia  do  espiao  e  a 
manha  do  comerciante.  (CH  Vol.  IV,  p.  555  Oem) 

Quanto  ao  alquilador,  e  tal  a  riqueza  de  nossa  documentagao  que  seria  impossivel 
recusar-lhe  a  condigao  de  um  figurante  a  maneira  balzaquiana,  que  se  evidencia  tanto  em 
sua  atitude  quanto  na  propria  estrutura  da  frase. 

Por  atitude,  entendemos  o  dimensionar  o  outro  atraves  de  um  olhar,  no  qual  se  traduz 
uma  gama  de  emogoes  onde  nao  falta  certa  dose  de  ambigiiidade. 

Em  A  Prima  Bete ,  vemos  um  funcionario  do  banco  dirigir  ao  tio  Fischer  um  olhar 
semelhante: 

O  senhor  esta  bem  disposto  -  continuou,  sentando-se  sobre  um  caramanchao  de  vinha 
e  medindo  o  velho  como  um  negociante  de  carne  humana  mede  um  substituto.335  (CH 
Vol.  X,  p.  137,  Be) 

Corentin  subiu  vivamente  para  o  carro  depois  de  medir  de  alto  a  baixo,  com  o  olhar, 
a  Michu,  ao  pavilhao  e  a  Couraut  que  ladrava  atras  dele.  (CH  Vol.  XII,  p.  114  Ctn) 

O  detalhe  dos  olhos  vem-nos  de  A  Musa  do  Departamento :  “Os  olhos  do  pobre  homem 
ficaram  acesos  como  tochas,  ele  tremeu  como  uma  folha,  sentiu  a  laringe  paralisada”,  etc. 
(CH  Vol.  VI,  p.  412  MD) 

Profissional  de  certa  forma  equivalente  ao  revendedor  de  automoveis  da  atualidade,  e 
natural  que  o  alquilador  tenha  servido  as  comparagoes  de  Balzac.  Um  exemplo  vem  de 
Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds :  “Nesse  momento,  jornalistas,  dandies,  ociosos,  todos 


335  Um  negociante  de  came  humana:  sargento  que  arrolava  os  recrutas  e  que  podia  aceitar,  em  vez 
das  pessoas  abastadas,  substitutes  pagos.  (CH  Vol.  X,  p.  137  Be.  Ver  cap.  X,  pp.  487/488.  Ver 
tambem  p.  74  Cept.) 
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examinavam,  como  alquiladores  examinam  um  cavalo  a  venda,  o  delicioso  objeto  da  sua 
aposta”.  (CH  Vol.  IX,  p.  33  Emc) 

Mas  o  melhor  texto  parece-nos  o  de  Ursula  Mir ouet,  onde  as  personagens  sao  de  Marsay 
e  Saviniano:  “Vejamos!  -  replicou  de  Marsay,  que  examinou  Saviniano  da  cabega  aos  pes 
como  um  alquilador  examina  um  cavalo”.  (CH  Vol.  V,  p.  100  UM). 

Renet  e,  varias  vezes,  associado,  no  decorrer  do  romance,  a  um  equino,  como  ja  visto 
no  capitulo  “Primeiras  Indagagoes”,  onde  sao  estudadas  as  comparagoes.  Contudo,  em 
especial,  chamou-nos  a  atengao  um  monologo  de  Rossellane,  a  pagina  292:  “Ele  proprio 
escarvara  os  caminhos  percorridos  e  cuspira  sobre  meu  rosto  a  saliva  da  condenagao!” 

Balzac  usara  esse  mesmo  verbo  -  ‘escarvar’  -  nos  seus  dois  sentidos:  o  literal  e  o 
metaforico. 

O  primeiro  e  de  uma  cena  de  Um  Caso  Tenebroso :  “O  ruido  produzido  por  uma  dezena 
de  gendarmes,  cujos  cavalos  escarvavam  o  chao,  reboava  no  gramado”.  (CH  Vol.  XII,  p.  83 
Ctn) 

O  segundo  vem-nos  de  Cesar  Birotteau :  “Popinot,  habitualmente  tao  amavel  e  tao 
calmo,  escarvara  o  chao  como  um  cavalo  de  raga  antes  da  corrida,  na  loja,  ao  sair  da  mesa”. 
(CH  Vol.  Vm,  p.  421  CB) 

Ainda  nessa  obra,  o  proprio  Cesar  sera  descrito  em  termos  de  comparagao  com  um 
cavalo  e,  coincidentemente,  de  raga  normanda:  “Sua  abundante  cabeleira  negra,  seu  pescogo 
de  cavalo  normando,  seus  membros  grossos,  seu  ar  simples  e  honesto”,  etc.  (CH  Vol.  VIII, 
p.  349  CB)336 


* 

*  * 

A  pagina  300,  Renet, “inesperadamente  tornado  de  nova  decisao,  apanha  as  malas  e 
abandona  o  recinto  [...]  “Ao  sereno,  no  patio  fronteirigo  a  uma  das  casas  ribeirinhas, 
celebram-se  bodas”.  (p.  301) 

Lemos,  textualmente,  em  Um  Contrato  de  Casamento : 

Um  casamento  celebrado  a  noite  sempre  traz  a  alma  sinistros  pressagios,  a  luz  e  o 
simbolo  de  vida  e  de  alegria,  de  cujos  augurios  ele  fica  privado.  Perguntai  a  alma  mais 
intrepida  por  que  ela  fica  enregelada?  Por  que  o  frio  negro  das  abobadas  a  enerva?  Por  que 
o  ruido  dos  passos  a  assusta?  Por  que  se  presta  atengao  ao  grito  dos  mochos  e  ao  clamor 
das  corujas?  Embora  nao  exista  nenhuma  razao  para  tremer,  todos  tremem,  e  as  trevas, 
imagem  da  morte,  entristecem.  (CH  Vol.  IV,  p.  470  Cc) 


336  Na  edigao  de  O  Pai  Goriot ,  Gamier  Frbres  1960,  p.  44,  acha-se  uma  nota  de  rodape,  apos  o 
trecho  que  a  seguir  transcrevemos:  “‘Cavalo  de  puro  sangue,  mulher  de  raga’,  tais  eram  as 
locugoes  que  comegavam  a  substituir  os  anjos  do  ceu,  as  figuras  ossianicas,  toda  a  antiga  mitologia 
amorosa  repelida  pelo  dandismo”.  Explica  a  nota  que:  “E  entretanto  certamente,  ‘a  antiga 
mitologia  amorosa>  que  triunfara,  em  1820,  com  as  Meditagdes  de  Lamartine.  Comete  Balzac  um 
anacronismo?  E  possivel  que  as  metaforas  hipicas  citadas  nessa  passagem  estivessem  em  uso  desde 
essa  data  em  alguns  circulos  de  elegantes.  T odavia  elas  so  se  difundirao  sob  a  Monarquia  de  Julho, 
com  a  voga  das  corridas  de  cavalo,  manifestada  em  1833  com  a  criagao  do  ‘Jocquey-Club,.,,  Na 
psicografia,  essas  metaforas  hipicas  situam-se,  cronologicamente,  a  partir  de  1827,  mais  perto, 
ponanto,  de  1833,  mas,  ainda  assim,  mantendo  o  provavel  anacronismo. 
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Celebradas  a  noite,  como  se  pode  constatar  pelas  tochas  que  correm  “entre  motejos”  e 
as  “raras  estrelas”  coruscantes  (p.  301),  as  bodas  da  psicografia  encerram  o  sinistro  pressagio 
balzaquiano,  colocadas  entre  a  morte  de  Rossellane,  que  acaba  de  ocorrer,  e  a  de  Florian, 
que  esta  ocorrendo. 

Essa  volta  imprevista  da  personagem  precipita,  no  texto,  uma  serie  de  extraordinarias 
informagoes  ressoando  em  nossa  documentagao. 

Logo  no  im'cio  da  pagina  302,  em  um  detalhe  da  paisagem,  “Solitario  morcego,  com 
silencio  no  voo,  espaneja  o  espago  com  as  membranas”. 

Nao  saberiamos  dizer  se  esse  soturno  animal  faz,  igualmente,  parte  do  bestiario  lugubre 
para  vaticinar  ocorrencia s;  mas  e  certo  que  em Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal ,  ele  tern 
quase  essa  conotagao: 

Dizer  a  um  homem:  Restam-te  apenas  duas  horas  para  dormir,  nao  e,  em  ponto 
pequeno,  o  mesmo  que  dizer  a  um  criminoso:  Sao  cinco  horas  da  manha,  esta  marcado 
para  as  sete  e  meia”?  Esse  sono  e  perturbado  por  um  pensamento  cinza,  alado,  que  vem 
esbarrar  de  encontro  as  vidragas  de  seu  cerebro,  a  maneira  dos  morcegos.  (CH  Vol.  XVII, 
p.  531/32  Pmv) 

Na  carreira,  Renet,  vencendo  becos,  pragas  e  ruas,  filosofa: 

-  Morremos  sos!  A  desolagao  da  morte  e  incomunicavel! 

-  A  mais  dolorosa  ocorrencia  nao  altera  um  til  das  paginas  vivas  da  natureza. 
Tudo  prossegue...  (p.  302) 

O  narrador  ja  expressara  esse  filosofar  na  dramatica  cena  do  linchamento:  “O  vento, 
tornejando  na  rua,  assopra-lhe  os  cabelos,  diverte-se  indiferente  a  tragedia”.  (p.  60) 

Em  O  Pai  Goriot ,  Balzac  empresta  a  essa  incomunicabilidade  uma  ironica  conotagao  de 
prerrogativa:  “Um  dos  privileges  deste  boa  cidade  de  Paris  e  que  aqui  a  gente  pode  nascer, 
viver  e  morrer  sem  que  ninguem  preste  atengao.  Aproveitemos  as  vantagens  da  civilizagao” . 
(CH  Vol.  IV,  p.  227  PG) 

Um  exemplo  do  qual  ainda  mais  nos  aproximamos  e  o  de  O  Lirio  do  Vale ,  na  filosofia 
de  Vandenesse,  sob  a  curiosa  coincidencia  do  fundo  sonoro  de  um  deslocar  de  carruagens: 

As  duas  pomposas  calegas  de  oito  cavalos,  os  coroneis  cobertos  de  dourados,  o  seqiiito 
e  seus  turbilhoes  de  poeira  passaram  rapidamente  ao  grito  de  “Viva  o  rei!”  Pareceu-me  que 
a  corte  havia  passado  sobre  o  corpo  da  senhora  de  Mortsauf  com  a  insensibilidade  que  a 
natureza  mostra  diante  de  nossas  catastrofes.  (CH  Vol.  XIV,  p.  428  Lirio) 

Contudo  nao  percamos  de  vista  a  personagem:  “Na  corrida,  lanternas  publicas  passam- 
lhe  em  sucessao  ante  os  olhos  por  borroes  amarelos,  as  sombras  fundas  envolvem-no,  o 
vento  tatala-lhe  as  abas  da  capa  de  viagem”.  (p.  302) 

O  capftulo  IV,  de  Esplendores  e Miserias  das  Cortesas,  descreve-nos  o  que  o  proprio  ti'tulo 
designa,  “Uma  paisagem  parisiense”: 

Todo  homem  que  desconhega  a  Paris  noturna  ficaria  aterrado  e  triste  ao  cair  no 
labirinto  de  vielas  que  rodeiam  aquele  clarao  refletido  no  ceu.  As  torrentes  do  gas  sucede 
uma  sombra  espessa.  (CH  Vol.  IX,  p.  36  Emc) 

O  sr.  Poiret,  de  OPai  Goriot ,  “deixando  flutuar  as  abas  enrugadas  da  sobrecasaca”...(CH 
Vol.  IV,  p.  23  PG) 
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Na  mesma  obra,  a  sra.  de  Restaud,  fugindo,  “como  num  rapido  voo,  para  outra  sala, 
enquanto  as  abas  do  roupao,  abrindo-se  e  fechando-se,  lhe  davam  a  aparencia  duma  borbole- 
ta”.  (CH  Vol.  IV,  p.  57  PG) 

Os  dois  paragrafos  seguintes,  completando  a  projegao  de  emogoes  na  paisagem,  encerram 
o  capitulo,  sem  reduzir  a  fecundidade  de  analogias. 

Em  carrilhoes  da  Cidade  Alta,  nos  campanarios,  gargantas  de  bronze  solfejam 
boras  compassadamente .  Tal  se  fora  estranho  ao  servigo  das  redeas,  Renet  dirige 
aturdidamente  o  cavalo,  entrapor  vielas  estranhas,  faz  curvas  desnecessarias,  segue 
ignorandopor  onde  vai,  buscando,  as  tontas,  o  trajeto  de  volta  a  casapaterna.  (p.  302) 

Esse  primeiro  paragrafo  esta  contido,  quase  literalmente,  em  um  exemplo  de  O  Gabinete 
das  Antiguidades,  quando  a  personagem  Viturniano,  em  um  estado  emocional  semelhante 
ao  de  Renet, 

[...]  guiou  o  cavalo  como  se  nunca  tivesse  guiado.  Esbarrou  em  carros,  foi  de  encontro 
a  um  marco  na  praga  Luiz  XV,  andou  sem  saber  para  onde  ia.  Nao  se  sentindo  dominado, 
o  cavalo  fugiu  pelo  cars  d’Orsay,  rumo  a  cocheira.  (CH  Vol.  VI,  p.  619  Ga) 

A  semelhanga  estende-se  ao  imcio  do  segundo:  “Galopa  o  cavalo  como  se  a  inquietude  do 
condutor  se  lhe  comunicasse  aos  movimentos” .  (p.  302) 

Expressa-se  essa  psicologia  do  animal,  em  Um  Caso  Tenebroso ,  em  dois  exemplos:  no 
primeiro,  a  personagem  e  o  administrador  da  propriedade  dos  Simeuse:  “  Apenas  dito  isso,  o 
cavalo,  em  cujas  ilhargas  Michu  golpeou  com  os  calcanhares,  apertando  os  seus  fortes  j oelhos, 
disparou  com  a  velocidade  de  um  animal  de  corrida;  parecia  compreender  o  dono:  atravessa- 
ram  a  floresta  num  quarto  de  hora”.  (CH  Vol.  XII,  p.  59  Ctn) 

O  segundo: 

[...]  a  brecha  era  suficientemente  abrupta  para  tornar  dificil  fazer-se  descer  ali  um 
cavalo,  e  sobretudo  faze-lo  subir  a  estrada  comunal;  parece,  entretanto,  que  nos  momentos 
de  perigo,  os  cavalos  se  identificam  com  o  pensamento  de  seus  donos”.  (CH  Vol.  XII,  p. 

85  Ctn) 

O  ultimo  texto  que  se  impos  a  nossa  analise,  para  completar  o  retrato  do  j  ovem  Barrasquie, 
foi  o  de  sua  volta  a  casa  paterna:  “  Abre  cautelosamente  o  portao  de  entrada  para  que  nao  ranja 
nos  gonzos,  recolhe  o  veiculo  e  liberta  o  animal  fatigado”.  (p.  303) 

Essa  precaugao  -  outro  cliche  -  parece  indicar  sua  preocupagao  em  nao  acrescentar  ainda 
mais  ruido  aquele  de  que  certamente  ja  se  julga  alvo,  na  sua  condigao  de  filho  prodigo. 

No  romance  Ho  Chat- qubp elote :  “Nenhum  ruido  perturbava  a  paz  daquela  casa  solene, 
cujos  gonzos  pareciam  estar  sempre  azeitados”...  (CH  Vol.  I,  p.  39  CP) 

Em  O  Pai  Goriot ,  numa  visita  de  Rastignac  ao  palacete  de  Beauseant,  “Um  criado,  com 
uniforme  encarnado  e  dourado,  fez  ranger  nos  gonzos  o  portao”...  (CH  Vol.  IV,  p.  62  PG) 

Prospero,  personagem  de  A  Estalagem  Vermelha ,  “abriu  as  janelas  fazendo  peso  nos 
gonzos  a  fim  de  ensurdecer-lhes  os  rangidos”,  (CH  Vol.  XVI,  p.  318,  Everm) 

ROSSELLANE 

E  no  capitulo  XXXI  que  se  da  sua  primeira  aparigao.  A  cena  passa-se  no  gabinete  de 
Florian: 
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Moga  de  cabelos  escuros  em  modesto  traje ,  livre  de  enfeites,  nao  obstante  apurado, 
vara  a  porta  no  exato  momento  em  que  o  facultativo  despede  a  doente  anterior , 
depondo  apena  na  ultimagdo  da  receita. 

O  medico  sauda  a  consulente,  analisando-a  num  agudo  olhar  profissional.  A 
primeira  vista,  guar  da  a  impressao  de  conhece-la,  semprecisar,  todavia,  de  quando  e 
onde.  No  formoso  rosto  extremamente feminino,  pressupoe  semelhangas  incertas.  (pp. 
142/3) 

Essa  apresentagao,  ja  em  seu  primeiro  momento,  leva-nos  a  aceitagao  de  um  equivoco, 
quanto  a  filiagao  da  personagem;  isso  porque  a  existencia  de  uma  filha  enjeitada  conduz-nos, 
naturalmente,  a  associar-lhe  as  “semelhangas  incertas”  e  antecipar  um  enredo  plausivel,  na 
expectativa  de  seu  retorno.  O  engano,  como  e  do  nosso  conhecimento,  permanece  ate  o 
final  da  leitura  do  romance,  quando,  em  um  discurso  do  mentor  espiritual  Zefiro,  ficamos 
sabendo  que  Rossellane,  sendo  de  fato  filha  de  Margot,  e,  entretanto,  a  reencarnagao  da 
Convulsionaria: 

-  Carla,  a  vidente,  possuta  serpentes  e  animais  venenosos  em  casa.  A  fdhinba  de 
Florian  desencamoupicadapor  um  lacrau .337 

[...]  Apossando-se  de  apreciavel  fortuna,  sem  o  onus  da  criagao  e  educagao  da 
pequenina  e  ainda  na  condigao  de  herdeiros  unicos  de  Carla  Sebastianini,  Margalide 
e  Bigorre  encetaram.  nova  fase  de  existencia  com  relativaprosperidade.  Deliberaram 
realizar  o  velho  sonho  de  granjear  um  filbinho.  (pp.  316/17) 

Foi  quando  lhes  nasceu  uma  menina,  Rossellane,  que  se  situou  no  lugar  da  outra, 
habituando-se,  desde  pequena,  a  suposigao  de  ser  a  filha  do  dr.  Barrasquie.  A  desvairada 
ambigao  de  Margot,  interessada  em  chantagens  futuras,  punha  especial  interesse  em  tal 
simulagao,  ainda  que  frontalmente  contra  o  seu  proprio  amor  maternal. 

Em  um  segundo  momento  da  apresentagao,  pela  descrigao  do  traje,  ja  se  percebe  a 
intengao  de  mostrar-nos  uma  camponesa,  o  que,  alias,  ela  propria  confessara: 

[...]  Ate  agora,  estou  mantidadarespigaedarebusca,  urdindo  o  furto  dissimulado, 
esmolando  empregospor  at,  ao  leu. 

Contempla  so  a  provavel  condessa!  Olba  as  marcas  do  trabalbo,  os  calos  em  suas 
maos!  Maos,  ou  cascos  de  animal?! 

Estende  as  palmas  abertas,  os  dedos  gretados  que  se  agitam  ante  o  rosto  de 
Barrasquie,  mudo  de  terror,  e  ri-se. 

-  Como  nao  tensocuidado  deindagar  que especiede  trabalbo,  eu  repito:  o  trabalbo 
depilhar,  de  roubar! Roubar para  viver!  (pp.  146/147) 


337  Uma  consulta  ao  verbete  Scorpion ,  do  GDUL  XIXe  S,  1866/1876,  fez-nos  constatar  a  conve- 
niencia  da  escolha.  Esses  aracmdeos,  regionais  do  Languedoc,  ali  se  encontram  em  quantidade, 
sendo,  ao  contrario,  raros  no  resto  da  Franga.  Sao  pouco  freqiientes  os  acidentes  produzidos  por 
sua  picada,  e  os  casos  ocorridos  registram-se  justamente  nas  provmcias  meridionals.  Balzac 
formula  para  uma  das  personagens  de  seus  Contos  Drolaticos,  a  bela  Imperia,  uma  fantasia  de 
suicfdio  na  qual  surge  uma  interpretagao  historica  da  morte  de  Cleopatra:  ...etse  fairoyt picquer 
commela  royne  Cl eopastr a  parang  scorpion  ou  aspic  (. .  .e  f azer-se-ia  picar,  como  arainha  Cleopatra, 
por  um  escorpiao  ou  aspide)  (La  Belle  Imperia  Mariee  -  p.  594) 
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Ronai,  na  introdugao  a  Os  Camponeses ,  indica  o  ponto  de  vista  em  que  Balzac  se  coloca, 
diante  dessa  classe  social.  Remontando  seus  raciocinios  ao  autor  do  Contrato  Social ,  diz-nos: 


Um  dos  lugares  comuns  do  romantismo,  herdado  de  Rousseau,  e  a  bondade  natural 
do  homem.  Ora,  se  os  homens  sao  bons  por  natureza,  os  melhores  devem  ser  aqueles  que 
levam  a  vida  mais  natural:  quer  dizer,  os  camponeses.  O  proprio  Balzac  influenciado 
fortemente  pela  pregagao  de  Rousseau,  adotara  como  tese  fundamental  de  seus  “Estudos 
Filosoficos”  a  ideia  de  que  o  pensamento  e  um  mal  e  corrompe  o  homem.  Muitos  de  tais 
estudos,  como  se  pode  ver  em  varios  romances  do  escritor,  sao  meras  ilustragoes  ou 
demonstragoes  dessa  afirmagao  previamente  aceita.  Mas  a  medida  que  o  talento  de  Balzac 
se  tornava  mais  maduro  e  sua  visao  mais  larga,  o  artista  verificou  a  contradigao  entre  as 
ideias  rousseauianas  e  os  dados  da  observagao.  Ao  cabo  de  algum  tempo  teve  de  reconhecer 
que  o  quadro  idealista  dos  costumes  campestres,  tao  freqiiente  nos  romances  da  epoca, 
nao  corresponds  a  realidade.  Entre  os  depoimentos  significativos  a  esse  respeito  nas  obras 
da  fase  madura,  talvez  nenhum  seja  tao  explicito  como  o  trecho  seguinte  de  Um  Concbego 
de  Solteirao ,  escrito  em  1842: 

“Sem  querermos  desgostar  os  criadores  de  idilios  e  os  filantropos,  os  habitantes  do 
campo  tern  poucas  nogoes  sobre  certas  virtudes;  e,  neles,  os  escrupulos  provem  de  uma 
atengao  interesseira  e  nao  de  um  sentimento  do  bem  e  do  belo.  Criados  diante  dapobreza, 
do  trabalho  constante  e  da  miseria,  essa  perspectiva  lhes  faz  considerar  como  permitido 
tudo  quanto  os  pode  tirar  do  inferno  da  fome  e  do  trabalho  incessante,  principalmente 
quando  a  lei  nao  se  opoe  aisso.  Se  haexcegoes  aessaregra,  sao  raras.  A  virtude,  socialmente 
falando,  e  companheira  do  bem-estar  e  comega  com  a  instrugao.”  (CH  Vol.  VI,  p.  113  CS) 

Vista  na  amplitude  dessa  perspectiva  sociologica,  a  figura  moral  de  Rossellane,  ainda  que 
apenas  esbogada,  ja  nao  destoa  das  expectativas  do  romancista.  Examinemo-la,  contudo,  em 
outros  detalhes  de  sua  composigao,  aproveitando  para  acompanhar  todas  as  fases  de  suas 
transmutagoes.  Completando  a  descrigao  da  pagina  143,  pode-se  ler: 

A  face  da  jovem,  engrinaldada  de  cabelos  em  firanjas  finds,  presos  em  fontanges  a 
maneira  antiga,  tern  um  ar  de  fatuidade.  Ressalta-lhe  nas  linhas  facials,  o  tempera- 
mento  obstinado.  As  pupilas  sao  vivas,  postas  a  flor  do  rosto,  e  esparzem  veludoso 
olhar,  mas  reverberante  de  altivez.  O  queixo  e  voluntarioso,  a  tezmostra  ar  dentes 
cores  de  terras  tropicals;  veste  saia  de  algoddo  azul,  pes  sem  meias  na  enormidade  dos 
sapatos  rotos,  de  solas  grossas,  uma  das  quais  aberta  como  boca  depeixe. 

O  cabelo  em  fontanges  e  um  penteado  da  epoca  de  Luiz  XIV,  o  que  faz  correta  a  expressao 
“a  maneira  antiga”.  Consistia  em  uma  fita  prendendo  os  cabelos,  cujos  nos  recaiam  sobre  a 
fronte,  e  consta  que  a  origem  dessa  moda  remonta  a  favorita  do  rei,  Mile,  de  Fontanges,  que 
prendeu  desse  modo  sua  cabeleira,  num  dia  de  ventania. 

Embora  nao  tomada  a  Comedia  Humana ,  a  cortesa  continua,  mesmo  indiretamente, 
servindo  de  termo  de  comparagao  a  descrigao  dessa  outra  Carla,  rediviva,  que  e  Rossellane. 

No  final  do  apartado  retorna  entretanto  a  camponesa,  na  “ enormidade  dos  sapatos 
rotos”: 

"Antes  de  mais  nada,  as  maos  grossas  e  os  pes  grandes  de  Stela,  filha  de  camponios  dos 
arredores  de  Saint-Lo,  chamaram  a  atengao”,  etc.  (CH  Vol.  II,  p.  85  EV) 

Em  “O  Medico  Rural”,  a  Fosseuse  e-nos  apresentada  com  ..."os  pes  largos  e  fortes  como 
os  das  camponesas”  (CH  Vol.  XIII,  p.  383  Mr),  e  esse  fcxemplo  torna-se  ainda  mais 
expressivo,  se  levarmos  em  consideragao  o  fato  de  que  tal  personagem  toma  como  modelo, 
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em  sua  genese,  o  mesmo  prototipo  historico  do  qual  vao  surgir  Carla  e  Rossellane.  (Ver 
retrato  de  Margot,  p.  210/11/12) 

Para  o  acrescimo  aos  sapatos  do  adjedvo  ’rotos’,  trouxemos  dois  exemplos  de  Balzac, 
provando  ser  esse  um  dos  pormenores  que,  igualmente,  nao  escapavam  a  sua  observagao. 
O  primeiro  sao  os  sapatos  que  calgam  a  falsa  vendedeira  de  hortaligas,  Asia,  de  “Esplendores 
e  Miserias  das  Cortesas”:  “Os  sapatos  faziam  cada  careta  que  pareciam  estar  trogando  da 
cara  tao  rota  como  o  vestido”.  (CH  Vol.  IX,  p.  276  Emc) 

O  segundo  acha-se  em  “A  Missa  do  Ateu”,  em  um  dialogo  de  Desplein  com  Bianchon: 
“Nao  sei  se  mais  tarde  experimentamos  tanto  pesar  pela  traigao  dum  colega  como  o  que 
sentimos,  voce  e  eu,  ao  ver  a  ridicula  careta  dum  sapato  que  se  descose”.  (CH  Vol.  IV,  p. 
306  At) 

E  o  complemento  -  “solas  grossas,  uma  das  quais  aberta  como  boca  de  peixe,”  -  pode 
ser  visto,  em  “Os  Pequenos  Burgueses”,  aplicado  a  umas  chinelas  cujo  proprietario  e 
Poupillier:  ...“as  chinelas  informes  que  lhe  serviam  de  calgado  abriam  a  bocarra  no  chao”. 
(CH  Vol.  XI,  p.  483  Bur) 


* 

*  * 

O  gesto  das  maos  nos  quadris  e  conceituado  como  tipico  das  mulheres  rudes;  ao  se 
apresentar,  pela  primeira  vez,  no  consultorio  do  medico,  Rossellane  dirige-se  a  ele:  “De 
maos  apoiadas  nos  quadris,  ao  jeito  das  mulheres  desinibidas  que  a  polidez  ainda  nao 
alcangou,  pergunta  com  inesperado  desdem: 

-  Barrasquie,  o  doutor?”  (p.  143) 

Numa  entrevista  posterior,  quando  “se  derrama  em  expressoes  que  semelham  essen¬ 
ces  envenenadas”,  ela  se  ergue  ...  “maosna  cintura,  qual  anfora  de  asas  duplas”  (p.  254) 

Essa  conceituagao  aparece  em  diversos  trechos  da  Comedia  Humana :  em  O  Pr-imo  Pons , 
iremos  surpreender  a  porteira  Cibot,  ...“conversando  com  a  vizinha,  com  as  maos  nas  largas 
cadeiras”...  (CH  Vol.  X,  p.  454  IP).  Em  O  Avesso  da  Historia  Contemporanea ,  “A  sra. 
Vauthier,  com  as  maos  nos  quadris,  esperava  agradecimentos”  (CH  Vol.  XI,  p.  619  Ahc). 
(Ela  havia  sido,  em  1809,  criada  de  cozinha  do  principe  de  Wissenburgo) 

Outro  exemplo,  de  Os  Camponeses ,  “A  velha,  mulherzinha  meio  corcunda,  tanto 
langava  chispas  pelos  olhos  como  injurias  pela  boca  desdentada  e  coberta  de  espuma, 
conservando-se  no  limiar  da  porta,  de  maos  nas  cadeiras  e  gritando  tao  alto  que  de  Blangy 
poderiam  escuta-la”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  67  Camp) 

Alem  dos  gestos,  o  autor  pareceu-nos  querer  traduzir  o  falar  campones,  na  frase: 
“Barrasquie,  o  doutor?“ 

Evidentemente,  as  limitagoes  de  uma  versao  nao  permitiram  as  equivalences  do  frances 
do  homem  do  campo,  que  Balzac,  com  freqiiencia,  utilizou,  como  em  A  Pele  de  Onagro, 
onde  reproduz,  com  fidelidade,  as  expressivas  incorregoes  de  linguagem  dos  camponeses  da 
Auvergne.  A  nosso  ver,  essa  dificuldade  e  compensada  atraves  de  uma  outra  caracteristica 
balzaquiana,  o  “tutear”  que  Rossellane  passa  a  empregar  em  suas  entrevistas  com  o  medico: 
“Ira  e  revolta  impregnam  as  inflexoes  da  recem-chegada  ao  prosseguir,  tuteando  intencio- 
nalmente”.  (p.  144) 

Ronai  chama-nos  a  atengao  para  as  variagoes  estilisticas  desse  emprego  dos  pronomes, 
em  “A  Pele  de  Onagro”: 

O  pronome  *vous9  aplica-se,  no  frances  moderno,  igualmente  a  segunda  pessoa  do 
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singular  e  a  segunda  do  plural.  Quando  aplicado  ao  singular,  e  as  vezes  substituido  por 
‘tu’,  substituigao  essa  que  em  Balzac  nunca  e  fortuita  e  sempre  corresponde  a  algurna 
intengao  bem  nitida. 

Assim,  o  velho  antiquario,  depois  de  haver  tratado  Rafael  por  “vous”  ao  longo  de  toda 
a  conversa,  passa  a  trata-lo  por  ‘tu’  quando  o  julga  com  intengao  de  agredi-lo:  “Ah,  ah! 
j' avals  done  raison  de  me  mefier  de  toir  (.p.  30)338 

Esclarecido  o  equivoco,  a  cortesia  retoma  os  seus  direitos,  e  Rafael  volta  a  ser  ‘voud. 

Ao  despedir-se  de  Fedora,  a  quem  em  vao  pretendeu  conquistar,  Rafael  langa-lhe  o 
grito:  “  Tu  as  le present  et  moi  Tavenirl ”339  (p.  170) 

Ao  transgredir  as  exigencias  do  bom  tom,  o  protagonista,  que,  ate  entao,  nao  passara 
do  cerimonioso  *vous*  ao  ultimo  ctu,  provavelmente  querera  indicar  o  pouco  caso  que  dai 
em  diante  pretende  fazer  da  “mulher  sem  coragao”.340 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  o  proprio  Balzac  confessa-nos  a/  razao  desse 
emprego:  “Os  dois  duques  tuteavam-se  e  chamavam-se  pelos  seus  nomes.  E  um  desses 
cambiantes  inventados  para  denotar  os  graus  de  intimidade,  repelir  as  usurpagoes  da 
familiaridade  francesa,  e  humilhar  as  vaidades”.  (CH  Vol.  IX,  p.  223,  Emc) 

Lembremos,  aqui,  que  esse  tratamento  foi  uma  metamorfose  imposta  a  linguagem  pelo 
movimento  revolucionario,  com  a  intengao  de  igualar  as  classes  sociais,  o  que  vem  conferir 
ao  seu  emprego  por  Rossellane  um  conteudo  agressivo  ainda  maior.  A  primeira  frase  na 
qual  ela  o  utiliza  e,  tambem,  aquela  onde  o  autor  insere  o  detalhe  ultra-romantico  do 
reaparecimento  da  filha  perdida:  -“Eu  me  chamo  Rossellane,  sou  a  tua  filha  desprezada,  a 
filha  a  quem  tudo  recusaste,  inclusive  o  nome  que  por  direito  me  pertence”...  (p.  144) 

A  influencia  romantica  em  Balzac  e  ja  manifesta,  em  A  Bretanha  em  1799 ,  romance 
historico  bastante  conforme  a  receita  de  Walter  Scott;  tambem  na  colcha  de  retalhos  que 
k  A  Mulher  de  TrintaAnos ,  onde  aparecem  assassinos  perseguidos  e  corsarios  sanguinarios, 
e  a  que  nao  falta  sequer  a  tradicional  cena  do  encontro  casual  e  reconhecimento  de  pai  e 
fillia;  e  ainda  em  muitos  contos  filosoficos  de  assunto  fantastico.341 

Em  nosso  reconhecimento  de  paternidade,  nao  deixa  de  aparecer  a  tradicional  joia  de 
familia  como  elemento  comprobatorioi^Este  camafeu  prova  a  minha  identidade,  examina!” 

(p.  145)342 

A  descrigao  dessa  joia  comega  a  ser  feita  a  pagina  133,  quando  Florian,  por  nad  trazer 
consigo  o  dinheiro  suficiente,  passa  a  comprar  o  silencio  de  Margot  e  Bigorre, 


338  Ah!  ah!  entao,  eu  tinha  razao  de  desconfiar  de  ti! 

339  Tu  tens  o  presente,  e  eu,  o  futuro! 

340  P.  Ronai,  op.  cit.,  p.  111. 

341  P.  Ronai,  op.cit.  p.  77. 

.342  Esse  assunto  tern,  alias,  precedente  em  Balzac;  um  dos  seus  escritos  mais  perfeitos,  embora 
menos  conhecidos,  A  Paz  Conjugal,  gira  em  torno  de  um  anel  que  um  marido  perdulario  subtrai 
a  esposapara  oferece-lo  a  uma  grande  dama  faceira,  por  quem  esta  apaixonado.  Esta,  por  sua  vez, 
da  a  joia  de  presente  ao  amante,  um  jovem  e  fatuo  diplomata.  O  acaso  reune  as  quatro  personagens 
num  baile,  onde  a  esposinlia  atraigoada  prende  o  diplomata  com  habil  coqueteria,  e,  com 
inesperada  habiHdade,  arranca-lhe  o  anel.  A  volta  deste  faz  tambem  voltar  o  infiel  marido. 
(Conforme  P.  Ronai,  Balzac  e  a  Comedia  Humana,  p.  78.) 
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[...]  dando-lhes  o  que  tern ,  tudo  o  que  encontra  nos bolsos ,  inclusive custoso  camafeu 
de  ourojpreso  a  trabalhada  cadeia,  quepertenceraasuagenitora,  recordagao  afetuosa , 
impregnada  de  saudade,  trazendo  no  interior  da  moldura  lavoraday  a  miniatura  da 
senhora  em  Undo  momento  da  juventude. 

Balzac  faz  figurar  joias  semelhantes,  em  varios  de  seus  romances. 

Em  O  Pai  Goriot ,  vemo-lo,  em  sua  agonia,  reclamar  pela  correntinha  de  cabelos  e  um 
medalhao,  onde,  de  cada  lado,  se  inscreviam  os  nomes  de  suas  filhas  Anastacia  e  Delfina. 
(CH  Vol.  IV,  p.  224  PG) 

Em  Esplendores  a  Miserias  das  Cortesas , 

No  centro  do  peitilho  de  pregas  [da  camisa  do  tio  Canquoelle],  brilhava  um  medalhao 
de  ouro  onde  se  via  envidragado  um  templozinho  de  cabelos,  uma  dessas  adoraveis 
bagatelas  de  sentimentos  que  tranqiiilizam  os  homens,  tal  como  um  espantalho  afugenta 
os  pardais.  (CH  Vol.  IX,  p.  Ill  Emc) 

Billy  da-nos  conta  de  que,  junto  a  uma  carta  de  madame  Carraud,  Balzac  encontra  uma 
mecha  de  cabelo  com  a  queixa  de  que  ele  nao  houvesse  pensado  em  lha  pedir,  ao  que  ele 
respondeu,  dizendo: 

Maldosa,  como  me  julgas  mal!  Se  eu  nada  te  pedi,  foi  porque  era  por  demais  ambicioso; 
eu  queria  o  bastante  para  fazer  um  cadeia  a  fim  de  guardar  teu  retrato  comigo,  e  por  outro 
lado  eu  nao  queria  despojar  essa  nobre  cabega  idolatrada.343 

Essa  correspondence  de  objetos  que  se  comprova  presente,  seja  na  Comedia  Humana, 
sejanos  registros  biograficos,  nao  chega  a  ter  o  grau  de  interesse  que  registramosna  utilizagao 
da  joia  pelo  enredo,  quando,  num  confronto  com  o  romance  Esplendores  e  Miserias  das 
Cortesas ,  as  semelhangas  apreendidas  sao  tao  casuais  e  subjetivas  que  dificilmente  poderiam 
ter  sido  reproduzidas  com  uma  intengao  mistificadora. 

Ao  exibir  o  camafeu,  Rossellane  o  faz  a  meia  distancia,  aos  olhos  pasmos  de  Florian,  que 
contempla,  siderado,  esse  aderego: 

Ensaia  desesperada  mengdo  de  arrebatd-la,  mas  a  jovem,  num  gesto  felino, 
guarda-a  no  decote  do  corpete ,  sorrindo  mordaz. 

. . .  empenha-se  a  reapoderar-se  de  siproprio  e,  a  maneiradealguem  que  se  concentra 
numa  ideia  unica,  nao  desfita  o  corpete  por  onde  a  joia  mergulhou.  (p.  145) 

Em  seu  desespero,  Barrasquie,  num  comportamento  infantil,  acreditou  que  a  recupera- 
gao  do  retrato  materno  seria  o  bastante  para  descompromete-lo  do  erro  de  tantos  anos 
passados,  tanto  assim  que,  ate  mesmo  nos  prolegomenos  da  morte,  em  seu  delirio,  ele  ainda 
reclama  sua  devolugao: 

“Devolve-me  o  camafeu!  Devolve-me  o  camafeu!”  (p.  281) 

O  camafeu  no  corpete  de  Rossellane  representava,  para  Florian,  um  instrumento  de 
chantagem,  exatamente  o  que  representara  o  requerimento  de  reabilitagao  civil  na  faixa  de 
padre  Herrera  (Vautrin),  para  a  cortesa  Ester.  Esse  documento,  difi'cil  de  conseguir  e 


343  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  120. 
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habitualmente  retardado  pela  poh'cia,  e  obtido  por  e  gragas  a  intervengao  de  padre  Herrera, 
e  seria,  para  ela,  a  extingao  de  um  passado  vivido  na  prostituigao,  alem  de  lhe  assegurar, 
como  ela  o  acreditava,  o  amor  de  Luciano  de  Rubempre.  Mas,  na  realidade,  a  intengao  do 
falso  padre  era  afasta-la  de  Luciano,  por  quern  ele  proprio  se  apaixonara. 

No  trecho  que  se  segue  as  rogativas  insistentes  de  Ester  ao  padre  para  entregar-lhe  o 
documento,  reconstituem-se-nos  todas  as  equivalences  da  obra  mediunica: 

E  friamente  tornou  a  meter  o  documento  na  faixa.  Como  uma  crianga  que  so  tern  um 
desejo  na  cabega,  Ester  nao  cessava  de  olhar  para  o  ponto  do  cinto  onde  o  papel  estava. 
(CH  Vol.  IX,  p.  47  Emc) 

Na  continuidade  da  cena  do  entrecho  mediunico, 

Parece  a jovem  adivinhar-lhe  ospensamentos  reconditos  e}  olhos  relampejantes  de 
furia,  numa  ardencia  incomoda  sobre  ele ,  investe  apostrofando,  a  hater  no  colo, 
ferozmente: 

-  Nao  tepreocupes  em  arrebatar-me  o  camafeulPossuo  tambem  o  registro  batismal 
do  men  nascimento ,  em  que ,  a  tua  revelia,  compareces  na  condigdo  de  meu  pai.  (p. 
146) 

A  posse  de  urn  registro  batismal,  sem  a  anuencia  do  pai,  nos  pareceu  tao  singular  que 
procuramos  investigar  a  possibilidade  de  tal  ocorrencia.  Essa  pesquisa  foi  infrutifera  em 
literatura  consul tada,  especializada  e  contemporanea;  nao  fora  o  registro  da  propria  ‘Come- 
dia’,  que  constitui,  independentemente  do  costume,  a  veracidade  que  buscamos,  nao 
terfamos  chegado  a  nenhuma  conclusao. 

De  fato,  em  A  Musa  do  Departamento,  sera  feito  por  Bianchon  e  o  sr.  de  Clagny  um 
registro  semelhante,  o  do  filho  de  Dina: 

Bianchon,  acompanhado  do  Sr.  de  Clagny,  foi  registrar  o  menino  no  cartorio  como 
filho  do  Sr.  e  da  Sra.  de  La  Baudraye,  sem  nada  dizer  a  Lousteau.  (CH  Vol.  VI,  p.  403,  Md) 

Em  “Os  Camponeses”,  romance  cuja  agao  (1823)  e  contemporanea  da  de  “Cristo  espera 
por  ti”,  Balzac  exprime  uma  crftica  a  proposito  dos  registros  oficiais  de  ocorrencias: 

Quanto  aos  simples  maires  de  comuna,  ficariamos  assustados  com  o  numero  dos  que 
nao  sabem  ler  nem  escrever,  e  com  a  maneira  como  executam  os  atos  do  registro  civil. 
(CH  Vol.  XIU,  p.  134/5,  Camp) 

Como  o  leitor  ja  deve  ter  notado,  acionamos  nossa  camera  em  diregao  as  multiplas  facetas 
da  personagem,  com  ressonancias  em  uma  documentagao  historica  e  literaria,  enquanto  nos 
retratos  de  personagens  episodicas,  circunscrevemo-nos,  antes,  aos  pormenores  fisionomi- 
cos,  e  essa  ressalva  e  feita  para  evitar  uma  falsa  impressao  de  indisciplinada  resenha.  Por  essa 
razao,  vamos  reexaminar  o  apartado  da  pagina  146,  que  ja  havi'amos  utilizado,  mas  nao 
esgotado,  logo  no  im'cio  desse  nosso  artigo,  quando  nos  propunhamos  tao-somente  qualifi- 
car  Rossellane  como  uma  camponesa. 

A  frase  ...“estou  mantida  da  respiga  e  da  rebusca”...  alem  de  evidenciar  ocupagao  tfpica 
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do  campo,  encontra,  em  Os  Camponeses ,  uma  definigao  do  proprio  Balzac:  “Nas  regioes 
vim'colas,  a  respiga  das  vinhas  constitui  o  que  se  chama  de  rebusca”.344  (CH  Vol.  XIII,  p. 
53,  Camp) 

Outra  frase  que  veremos  refletida  dos  textos  de  referenda  com  a  mesma  forga  de  um 
atestado  de  pobreza,  e  a  seguinte:  “Margot  e  eu  temos  comido  tubera!  Sabes  o  que  e  isso, 
senhor  meu  pai?  Nao!  Nao  podes  saber!  Tens  sempre  bom  fogo  e  bons  pratos!”  (p.  146) 

Alias,  essa  alusao  a  batata  como  alimento  proverbial  das  classes  menos  favorecidas  e 
propria  dos  escritores  roman ticos.  Burnand  cita,  a  proposito,  a  curiosa  anedota  que  aqui 
reproduzimos: 

Nao  foram  esquecidas  as  palavras  desse  pobre  poeta  que  vivia  durante  seis  dias  da 
semana,  de  batatas  cozidas.  “E  no  domingo?”,  lhe  perguntaram.  “O  domingo?  eu  lhes 
acrescento  o  sal345.” 

Os  exemplos  em  Balzac  sao  tao  numerosos  que  tivemos  de  submete-los  a  uma  triagem, 
a  fim  de  selecionar  os  mais  expressivos:  Em  Um  Principe  da  Boernia ,  o  luxo  insensato  de 
que  se  serve  Tulia  para  executar  sua  vinganga  e  justificado  por  um  jornalista  como  peculiar 
as  mulheres  que  viveram  na  infancia  de  “batatas  cruas”.  (CH  Vol.  XI,  p.  57  Pr  B) 

Em  OAvesso  daHistoria  Contemporanea ,  a  personagem  Godofredo  “Dando  um  passo 
a  frente  [...]  viu  a  louga  das  casas  pobres;  terrinas  de  barro  envernizado,  em  que  batatas 
nadavam  em  agua  suja”.  (Vol.  XI,  p.  626  Ahc). 

Atala,  em  A  Prirna  Bete ,  resume  sua  melhoria  de  situagao:  “Enfim,  ha  dois  meses  nao 
sei  o  que  e  passar  fome.  Ja  nao  como  batatas”.  (CH  Vol.  X,  p.  396  Be) 

* 

*  * 

E  de  Um  Conchego  de  Solteirdo,  a  frase:  “Em  materia  de  glutonaria,  pode-se  colocar  os 
medicos  na  mesma  categoria  dos  bispos”  (CH  Vol.  VI,  p.  119  CS) 

Assim,  a  astuta  batedora  tern  o  cuidado  de  estudar,  sem  dar  a  perceber,  os  processos 
culinarios  que  faziam  de  Fanchette,  a  cozinheira  do  velho  dr.  Rouget,  un  Cordon  -  Bleu 
digno  de  servir  um  medico. 

Quando  Rossellane  escolhe  a  expressao  “bom  fogo  e  bons  pratos”,  evidencia  portanto 
uma  distingao  verdadeiramente  balzaquiana,  que  ainda  outros  exemplos  virao  ratificar. 

Declinando  as  comodidades  de  que  usufrui  em  casa  da  srta.  Gamard,  num  dialogo  com 
Birotteau,  o  padre  Chapeloud  refere-se,  entre  muitas  atengoes  e  vantagens,  ao  conforto  de 
“Encontrar  sempre  bom  fogo  e  bons  pratos”. (CH  Vol.  V,  p.  497,  CF) 


344  No  original  frances,  em  grifo,  Hallebotage .  Hallebotage  significa  grappillage  (ou  seja,  larcin , 
pequeno  furto)  Rabelais  emprega  o  verbo  4 halleboter ;  quando  as  tropas  de  Picrochole  arrasam 
os  vinhedos  da  abadia  de  Seuille,  irmao  Joao  grita:  -  “Entrego-me  ao  diabo  se  eles  nao  estao  em 
nossa  plantagao,  e  tao  bem  cortam  tanto  as  cepas  quanto  as  uvas,  que,  pelo  corpo  de  Deus!  por 
quatro  anos  nao  havera  aqui  dentro  o  que  pilhar  (...que  halleboter  dedans)  (Gargantua,  chap. 
XX VE,  Ph.  p.  106).  Esta  nota,  que  apenas  traduzimos  da  Edigao  Gamier,  Les  Pay sans,  pagina  59, 
evidencia,  ainda  uma  vez,  a  conotagao  de  roubo,  como  ja  analisado  anteriormente. 

345  La  Vie  Quotidienne  en  France ,  en  1830.  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  198. 
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Em  O  Pai  Goriot , 

O  Sr.  de  Beauseant,  como  muitas  pessoas  entendidas  da  vida,  quase  nao  tinlia  outros 
prazeres  alem  do  dos  born  pratos;  era  em  materia  de  glutonaria,  da  escola  de  Luiz  XVIII 
e  do  duque  d’Escard.  (CH  Vol.  IV,  p.  104  PG). 

O  capitulo  encerra-se  com  uma  fantasia  de  nobreza  -  tao  propria  de  Balzac  antes 
exacerbada  que  abafada  por  sua  criagao  em  ambiente  social  modesto,  e  que  se  extravasa  na 
censura  que  ela  dirige  ao  medico: 

Olba  para  as  minhas  roup  as,  para  os  farrapos  que  cobrem  a  filha  de  um  medico 
famosOyfilba  que  se  fosse  de  outro  homem,  bonrado  e  verdadeiro,  talvez  cbegasse  a  ser 
condessa!  Seria  designada  no  almanaque  real!  Contempla  so  aprovavel  condessa!”  (p. 
146) 

E  interessante  que  os  almanaques  encontraveis  na  Comedia  Humana  sao,  na  sua  maioria, 
os  de  Gotha,  um  anuario  genealogico  das  familias  aristocraticas,  publicado  de  1763  ate  pouco 
tempo,  na  cidade  alema  que  lhe  da  o  nome. 

Modeste  Mignon,  numa  carta  ao  sr.  de  Canalis,  afirma:  “Sou  nobre,  quer  por  meu  pai, 
quer  por  minha  mae.  Por  esta  estou  ligada  a  todas  as  paginas  do  almanaque  de  Gotha”.  (CH 
Vol.  I,  p.  428  MM) 

Em  A  Duquesa  de  Langeais,  o  narrador  faz  um  rapido  esbogo  de  ...“quatro  personagens, 
ilustres  nas  esferas  da  qual  o  Almanaque  de  Gotha  consagra  anualmente  as  revolugoes  e 
pretensoes  hereditarias”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  224-  DL) 

Igualmente,  em  Ursula  Mir ouet  ha  uma  citagao  a  respeito  do  almanaque  de  Gotha.  (CH 
Vol.  V,  p.  23  U.M) 

So  fomos  encontrar  a  designagao  “Almanaque  Real”  em  Pbysiologie  de  Pemploye ,  na 
frase:  Jugez  ce  que  tient  de  place  dans  VAlmanacb  Royal .  (Cap.  XII,  p.  203)346 

O  titulo  desse  capitulo,  “Um  ataque  a  lingua  armada”,  nomeia,  com  pequena  variagao, 
o  de  numero  IX,  do  romance  Beatrix ,  “Um  primeiro  ataque  a  lingua  armada”.  (Vol.  Ill,  p. 
368  B) 


A  segunda  aparigao  da  personagem  dar-se-a  logo  no  capitulo  seguinte,  o  XXXII,  “O 
desafio”.  (p.  147) 

Como  tantas  outras  novelas  de  Balzac,  A  Interdigao ,  O  Coronel  Cbabert,  Gaudissart, 
etc.,  esta  e  tambem,  essencialmente,  a  historia  de  um  combate. 

Os  combates  cotidianos  da  sociedade  capitalista,  surgidos  em  torno  de  uma  heranga, 
de  um  casamento,  de  uma  transagao  comercial,  nao  sao,  aos  olhos  de  Balzac,  menos 
exasperados  nem  menos  crueis  que  as  batalhas  sangrentas  da  historia.347 


346  Julguem  do  espago  que  ocupa  no  Almanaque  Real  Curiosites  litteraires  et  pages  inconnues. 
Bibliopolis  -  Edition  et  Librairie  s/ data. 

347  CH  Vol.  IV,  p.  388  CC,  prefacio  de  P.  Ronai. 
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No  romance,  comportam  fortes  emogoes  e  se  exprimem  de  maneira  particularmente 
violenta  quando  dizem  respeito  ao  carater  colerico  de  nossa  heroina. 

Felicen  Marceau  explica um  temperamento  identico  em  Laurence  de  Cinq-Cygnepelo 
fato  de  ser  ela  orfa,  e  acrescenta:  muitas  das  j ovens  de  Balzac  sao  orfas  de  pai,  de  mae  ou 
dos  dois.  E  ele  nao  sabe  se  disso  se  deve  tirar  alguma  conclusao.348 

No  caso  de  Rossellane,  essa  conclusao  parece  impor-se;  em  materia  de  orfandade,  tern 
uma  posigao  peculiar,  pois,  alem  de  ser  duplamente  orfa,  de  Bigorre,  na  realidade,  e  do  dr. 
Barrasquie,  na  pretensa  paternidade,  foi  criada  pela  propria  mae,  como  se  orfa  de  Carla. 

* 

*  * 

Observemos,  agora,  com  o  medico,  algumas  manifestagoes  dos  paroxismos  emocionais 
damoga; 

Depupilas flamejantes,  ao  termino  da  entrevista,  bate  ope  nervoso  nopiso  do 
gabinete  e,  franzindo  o  sobrecenho ,  verruma-o  com  o  olhar,  ameagadoramente,  na 
tregua  de  silencio  sublinhada  de  reticencias.  (p.  152) 

Aproveitamos  para  determo-nos  em  alguns  elementos  desse  trecho. 

As  pupilas  flamejantes  sao  como  as  de  Fiorina,  de  UmaFilha  deEva ,  que  ...“incendiadas 
por  uma  luz  viva,  mas  tigradas  por  tragos  pardos,  davam  ao  seu  olhar  a  fixidez  cruel  das 
feras  e  revelavam  a  fria  malicia  da  cortesa”.  (CH  Vol.  II,  p.  557  Fe) 

O  pe  nervoso,  que  ela  bate  no  piso,  e  o  das  meninas  de  Os  Camponeses ,  onde  o  gesto 
traduz,  alias,  a  mesma  reivindicagao: 

Meninas  que  batiam  com  o  pe  como  animais  a  espera  de  ragao;  a  indole  da  infancia  e 
a  da  velhice  eram  oprimidas  por  uma  cobiga  feroz:  a  cobiga  da  propriedade  alheia,  que  se 
tornava  deles  por  um  abuso.  (CH  Vol.  XIII,  p.  264  Camp) 

Ausente  do  capitulo  XXXIII,  a  personagem  estara  de  volta  no  XXXIV,  intitulado  “Uma 
cena  modelo”,  (p.  161),  titulo  esse  tornado  do  XIV,  de  Outro  Estudo  deMulher  (CH  Vol. 
IV,  p.  524  Oem):  “Pela  terceira  vez,  a  moga  retorna-lhe  a  presenga  para  escarnecer,  discutir, 
usurpar.  Na  aparencia,  lagarta  que  se  fez  borboleta,  ja  e  quase  outra  mulher”.  (p.  162) 

As  metaforas  que  se  servem  de  insetos  como  termos  comparativos  amparam-se,  antes 
mesmo  de  uma  exemplificagao  textual,  em  motivagoes  muito  precoces  na  vida  do  romancista, 
e  que  sao  visiveis  em  seus  escritos  de  carater  autobiografico. 

Balzac  sempre  se  lamentou  do  abandono  moral  em  que  sua  mae  o  deixara,  em  sua  primeira 
infancia.  Ele  bendizia  essa  indiferenga:  ela  o  habituou,  muito  cedo,  a  encontrar  prazer  na 
solidao,  no  fundo  de  um  jardim,  “a  observar  os  insetos”,  “a  olhar  uma  estrela”,  com  uma 
“paixao  curiosa”  que  ele  atribui  a  sua  “precoce  melancolia”.  (O  Lirio  do  Vale) 

Ardilosa,  portanto,  a  comparagao  com  uma  borboleta,  e  ainda  mais  conseqiiente,  quando 
retoma  as  mesmas  circunstancias  que  motivam,  na  Comedia  Humana ,  a  utilizagao  de 
exemplos  semelhantes. 


348  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  p.  154. 
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Em  Beatrix ,  numa  conspiragao,  Maximo  de  Trailles  empresta  20.000  francos  a  La 
Palferine,  para  conquistar  a  amante  de  Calixto,  devendo  empregar  esse  dinheiro  em  transfor- 
magoes  que  lhe  permitam  triunfar  junto  a  cortesa.  Essa  mudanga  no  aspecto  exterior,  obtida 
a  peso  de  dinheiro,  e  identica  a  que  Rossellane  exibe  a  Florian,  e  as  descrigoes  de  uma  e  de 
outra  sao  de  uma  similaridade  absoluta:  “Em  oito  dias  fez-se  a  metamorfose  da  larva  em 
borboleta  no  jovem,  espirituoso  e  belo  Carlos  Eduardo,  Conde  Rusticoli  de  La  Palferine”. 
(CH  Vol.  Ill,  p.  437  B) 

Balzac  valoriza  a  tal  ponto  essa  ideia,  que  podemos  encontra-la  ate  mesmo  num  processo 
inverso  de  descrigao.  Em  Ilusoes  Per didas,  ha  uma  cena  de  teatro  na  qual,  apos  o  espetaculo, 
Luciano  sobe  ao  palco:  “Custou-lhe  reconhecer  as  duas  atrizes  que  tinham  mudado  de  roupa, 
embrulhadas  em  capas,  a  cabega  coberta  por  um  veu  preto,  como  borboletas  recolhidas  as 
suas  larvas”.  (CH  Vol.  VII,  pag.  234  IP) 


* 


* 


* 


As  transformagoes  de  Rossellane  sao-nos  descritas,  de  inicio,  atraves  da  indumentaria, 
mas,  a  certa  altura,  e  a  habitagao  que  servira  para  evidencia-las:  “Ja  larguei  o  antigo  ninho  de 
ratos.  A  proposito,  espero  que  me  convides,  oportunamente,  para  um  sarau  em  familia.  Alem 
disso,  atinjo  a  idade  em  que  deverias  apresentar-me  ao  grande  mundo”.  (p.  162) 

A  expressao  “ninho  de  ratos”  encontra-se  emA  Interdigao.  Bianchon  aconselha  seu  tio, 
o  juiz  Popinot,  a  ir  escutar  a  senhora  d’Espard  em  sua  propria  casa,  dada  a  falta  de  condigoes 
do  gabinete  do  magistrado:  -  “Pois  bem,  va  ouvi-la  em  casa  dela!  A  senhora  d’Espard  e  uma 
mulher  adoentada,  nervosa,  delicada,  que  se  sentiria  mal  em  seu  ninho  de  ratos”.  (CH  Vol. 
IV,  p.  343  Int.) 

Em  O  Medico  Rural ,  Genestas,  em  um  momento  do  seu  longo  dialogo  com  Benassis, 
contando-lhe  uma  de  suas  campanhas  na  guerra,  empregara  exatamente  o  mesmo  termo: 
“Estavamos  alojados  na  mesma  casa,  um  desses  ninhos  de  rato  feitos  de  madeira,  onde  morava 
uma  familia  inteira  e  onde  o  senhor  acharia  nao  ser  possivel  meter  um  cavalo”.  (CH  Vol.  XIII, 
p.  469  Mr) 

Quanto  a  frase  na  qual  ela  adverte  o  pai  de  ja  haver  alcangado  a  idade  de  um  debut  na 
sociedade  -  grande  mundo  como  ela  o  diz,  tradugao  literal  de  grand-monde  -,  sentimos  o 
quanto  e  ironica,  por  sabermos  que,  nascida  em  11-02-1807,  estava  com  18  anos  em  1825.349 

Na  ‘Comedia’,  encontramos  essa  idade  fixada  em  torno  dos  16  anos,  como  segue:  “Foi 
num  grande  baile  oferecido  pelos  Minard  que  Celeste  entrou  na  sociedade,  com  dezesseis 
anos  e  meio,  paramentada  como  exigia  seu  nome,  que  parecia  profetico  para  sua  vida”.  (Vol. 
XI,  p.  365  Bur) 

Margarida,  em  v4  Procura  do  Absoluto,  “ia  fazer  dezesseis  anos”,  quando: 

Josefina  pareceu  querer  preparar-lhe  um  bom  casamento  e  faze-la  ingressar  na  socie¬ 
dade,  como  convinha  a  uma  moga  aparentada  com  os  Molina,  com  os  Van  Ostrom-Tem- 
ninck  e  com  os  Casa-Real.  (CH  Vol.  XV,  p.  511  Pa) 


349  A  referenda  e  Carla,  15  meses  fora  do  corpo,  (p.321),  tendo  desencarnado  a  11/11/1805 -ver 
Cronologia. 
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Para  assinalar  o  arrivismo  da  personagem,  vamos  encontrar,  a  pagina  163,  o  termo 
* parvenu ’,  comum  a  ambos  os  romancistas:  “A  especie  de  Undo  monstro  parvenu  lustra 
com  a  lingua  as  penas  de  milhafre  a  tagarelar”. 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  dira  Ester:  “  Oito  dias  nao  e  muito  para  me 
acostumar  a  minha  casa  e  nao  parecer  uma  ‘par venue*. "  (CH  Vol.  IX,  p.  194  Erne) 

Gaudissart, 

Esse  parvenu,  que  nao  se  levava  a  serio,  morava  num  apartamento  luxuoso,  instalado 
sob  a  direg ao  do  seu  decorador,  e  onde  oferecia  ceias  e  festas  as  pessoas  famosas.  (CH  Vol. 
X,p.  576  PP) 

Em  vez  de  se  mostrar  protetor  como  um  Grande,  o  faubourg  Saint  Germain  se  fez 
avido  como  um  parvenu.  (CH  Vol.  VIII,  p.  151  DL) 

A  ave  de  rapina,  que  serve  de  comparagao,  e  de  uma  especie  citada  frequentemente  na 
ornitologia  peculiar  a  Comedia  Humana:  Benassis  dira  ao  capitao  Bluteau,<co  senhor  me 
faz  tagarelar  como  uma  gralha  e  nada  me  diz  a  respeito  de  sua  vida,  que  deve  ser  curiosa”. 
(CH  Vol.  XIII,  p.  367  Mr) 

Falando  sobre  um  caixeiro-viajante,  o  ilustre  Gaudissart,  assim  se  exprime  o  narrador: 
“Nem  um  milhafre  precipitando-se  sobre  a  presa,  nem  o  cervo  inventando  novos  rodeios 
para  burlar  os  caes”  e  “Quereis  conhecer  o  poder  da  lingua  e  a  forte  pressao  que  exerce  a 
frase  sobre  os  escudos  mais  rebeldes,  aqueles  do  proprietario  enfurnado  na  sua  toca  rustica?” 
(CH  Vol.  VI,  p.  242  IG)3so 

O  arrivismo  e  um  reflexo  tipico  da  vida  socio-economica  desse  periodo  historico.  Um 
romance  cuja  agao  se  passa  a  mesma  epoca,  pode  servir-nos  de  parametro  para  compreen- 
de-lo.  Trata-se  de  Eugenia  Grandet.  Nele,  sao  evocados  quarenta  anos  de  vida  francesa,  de 
1789  ao  reinado  de  Carlos  X.  Af  se  encontra  de  inicio  o  detalhe  significativo  e  verdadeiro, 
irrefutavel  e  inestimavel  documento  sobre  uma  maneira  de  viver,  sobre  as  comodidades,  o 
conforto  e  o  desconforto,  sobre  as  invengoes,  praticas  novas,  sobre  as  viagens,  o  correio,  a 
iluminagao,  o  mobiliario,  a  moda,  a  vida  em  sociedade. 

Claude  Jamet  diz-nos  que 

[...]  a  pintura  de  Balzac  vai  mais  longe,  alem  do  cenario  da  vida,  ela  descobre  e  traz  a 
tona  os  grandes  fatos  sociais,  os  movimentos  profundos  que  caracterizam  e  explicamuma 
epoca.  A  esse  proposito,  a  biografia  do  Pai  Grandet  e  particularmente  interessante,  pelo 
que  tern  de  revelador  sobre  o  destino  de  toda  uma  classe  social.  A  revolugao  surpreende 
o  cidadao  Grandet  com  a  encho  na  mao,  aplainando  os  seus  toneis...  -  ele  tern  o  seu 
quinhao  dos  “dominios  nacionais”,  uma  abadia,  vinhedos;  torna-se  prefeito  no  Consulado, 
e  Senhor  no  Imperio;  compra  “por  uma  bagatela”  a  um  marques  arruinado  o  dominio  de 
Froidfond;  sob  a  Restauragao,  coloca  seu  ouro  a  juro;  domina  a  cidade  e  morre,  como  um 
nobre,  sobre  os  seus  dezessete  milhoes.  Suafilha  chamar-se-a Mademoiselle  de  Froidfond. 
Contudo,  seu  irmao  Guilherme  foi  tentar  sua  sorte  em  Paris;  comerciante  de  vinhos  por 
atacado,  ele  torna-se  prefeito  de  sua  circunscrigao,  deputado,  coronel  da  guarda  nacional, 
juiz  no  Tribunal  do  comercio;  a  falencia  de  seu  tabeliao  arruina-o4  no  momento  em  que 
ele  sonhava  unir  seu  fillio  a  alguma  familia  ducal.  Quanto  a  Carlos  Grandet,  o  filho  do 


350  No  exemplo  de  O Medico  Rural ,  a  palavra  empregada  no  original  frances  e  geai  (gralha),  e  no 
de  O  Ilustre  Gaudissart  e  milan  (milhafre),  mas  o  que  a  metafora  visa,  a  tagarelice,  e  peculiar  a 
ambas  as  aves. 
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comerciante  de  vinhos  em  falencia,  apos  enriquecer  desonesta,  mas  desmesuradamente 
nas  colonias,  desposa  Mademoiselle  d’Aubrion,  e  tomar-se-a  Par  de  Franga!  Esses  tres 
destinos  paralelos,  essa  triplice  fortuna  dos  Grandet,  nao  simbolizaria  a  ascensao  dos 
plebeus  enriquecidos  as  custas  das  inversoes  sociais,  a  ruina  e  a  queda  das  aristocracias 
tradicionais?  Nao  representaria  o  advento  de  um  novo  poder,  o  dinheiro?  (Eugenie 
Grandet ,  Hachette  Ed.) 

Uma  das  mais  certas  conseqiiencias  morais  e  sociais  desse  advento  do  dinheiro  foi  o  que, 
nos  ultimos  anos  do  seculo  XIX,  ante  a  onda  brutal,  violenta,  poderosa  e  imoral  dos  jovens 
ambiciosos  no  comego  da  terceira  republica,  se  chamou  de  arrivismo. 

Os  jovens  de  Balzac  sao  arrivistas.  Seu  prototipo  e  Eugenio  de  Rastignac,  que  perde 
rapidamente  todo  o  escrupulo  ao  contato  do  mundo  panslense:parvenir\  grita  ele, parvenir 
a  toutprixl  (LePere  Goriot)  (Vol.  I,  p.  64/ 65)  Parvenir,  no  sentido  balzaquiano,  exige,  pois, 
quase  sempre,  o  cenario  parisiense. 

Para  Balzac,  Paris  nao  e  somente  um  outro  meio,  e  um  meio  superior,  um  caldeirao,  um 
cadinho  onde  as  almas  se  afinam  e  se  enrijecem.  Na  critica  que  ele  faz  da  provmcia,  figuram, 
bem  entendido,  as  censuras  consagradas:  as  maledicencias,  os  mexericos,  a  curiosidade,  a 
mesquinharia  dos  espi'ritos  e  dos  usos.  Em  Angouleme,  “o  cha  se  vendia  ainda  nas  farmacias, 
como  uma  droga  empregada  contra  as  indigestoes”.  (IP  p.  513)  Em  Saumur,  uma  dona  de  casa 
nao  compra  uma  perdiz  sem  que  os  vizinhos  perguntem  ao  marido  se  ela  a  preparou 
corretamente.  (EG  p.  482)  Em  Carentan,  todo  mundo  sabe  que  madame  de  Dey  nao  gosta  de 
caga  e  se  perde  em  conjeturas,  vendo  sua  cozinheira  comprar  uma  lebre  (Consc.  p.  855) 

Em  toda  parte,  as  conversas  sao  “tolas,  vazias  ou  cheias  de  interesses  locais,  pessoais”.  (Ca 
p.  564)  Vejam  as  noites  provincianas  descritas  em  Ilusdes Per didas,  paginas  531  a  550,  ou  em 
O  Deputado  deArcis,  pagina  705  a  711.  E  sempre  um  festival  de  tolices,  de  banalidades,  de 
pretensoes. 

Mas,  tudo  isso  sao  apenas  sinais  da  mediocridade  provinciana.  Conhecemos  bastante 
Balzac,  para  saber  que  ele  quer  e  chegar  as  causas.  A  principal,  segundo  ele,  e  a  necessidade, 
para  os  homens  que  querem  fazer  uma  brilhante  carreira,  de  “partir  para  Paris”. 

E,  no  discurso  de  Rossellane,  Paris  e,  verdadeiramente,  uma  obsessao: 

Daqui  para  diante ,  men  caro,  o  de  que  preciso  mais  e  apresentagao.  Tenciono 
aburguesar-me.  Tenho  dito  a  mim  mesma  que  e  necessario  subir  as  alturas  da  familia . 

Ey  palavra  de  honra}  e  tambempor  <(nossa  familia ”. ..  que  concederei  muito  de  mim , 
vegetando  aqui}  obrigando-meaestagnagao  daprovincia.  Isso3porem,  nao  quer  dizer 
que  va  criarpo  e  teias  de  aranha  em  Carcassone!  Nao  tenho  vocagaopara  fossil! Nasci 
aquiy  o  que  basta;  corri  mundo}  o  que  me  agradou;  mas  nao  voltei  para  a  toca} 
imitando  os  mochos  e  as  corujas ,  exatamente  quando  nasce  o  meu  dia.  Nao  sou  arvore 
para  acomodar-me  no  chao.  (p.  163) 

Sem  essas  frioleiras  de  retiro  bucolico ,  de  encanto  rural!  Paris,  senhor  meu  pai! 
Tenho  sede  de  Paris!  E  preciso  hater  as  p  ortas  de  Paris ,  forga-las  se  preciso  for.  Depois 
Paris  baterd  a  nossa porta.  Esse  e  o  triunfo  verdadeiro!  (p.  164) 

Autentiquemos  alguns  outros  segmentos  desses  discursos,  a  comegar  pelo  “Dr.  Minoret, 
a  quern  um  acontecimento  inesperado  fez  conceber  o  projeto  de  vol  tar  para  morrer  na  toca, 
como  as  lebres”.  (CH  Vol.  V,  p.  26  UM) 

Em^4  Solteirona:  -  “disse  o  cavaleiro  sorrindo  -  fiz muito  bem  de  querer  voltar,  como  as 
feras,  para  morrer  na  toca”.  (CH  Vol.  VI,  p.  515  Solt.) 

A  expressao  “Tenho  sede  de  Paris”  encontra  correspondencia  numa  outra,  empregada 
pela  personagem  Calixto,  em  Beatriz,  o  qual  recusa  todas  as  ambigoes  familiares  com  um 
peremptorio  “Nao!  Mordi  a  maga  parisiense  dacivilizagao”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  253  B) 
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A  pagina  271,  esse  mesmo  discurso  tem  continuidade 
contagiar  Renet,  exatamente  como  faz,  tambem,  Luiza  de 
Luciano  de  Rubempre  em  Ilusoes  Perdidas : 

-  Paris,  Renet!  Tao-somente  Paris  e  ninho  que  nos  acolha,  cendrio  digno  de  nosso 
amor!  Apenas  la  serapossivel  a  plenitude  de  nosso  amor ,  que  o  rango  da  provincia 
em  breve  envenenard...  Naoposso  maisINdo  aqui ,  Renet!  Nao  mais  em  Carcassone! 
Limpemos  dospes  apoeira  deste  lugarfi5^  Somos  jovenslA  vida  e  nossa/Nossa  unica 
oportunidade  e  Paris! (p.  271) 

Agora,  Balzac:  Paris, 

Eis  a  unica  vida  possivel  para  uma  mulher  do  grande  mundo:  como  custei  a  compreen- 
de-lo!  Um  dia  bastara  para  os  preparativos;  partirei  amanha  a  noite  e  o  meu  amor  me 
acompanhara.  Ira  na  frente.  Entre  Mansle  e  Ruffec  toma-lo-ei  na  minha  carruagem  e  breve 
estaremos  em  Paris.  So  la,  meu  amor,  pode  viver  quern  e  verdadeiramente  superior.  So 
nos  sentimos  bem  com  os  nossos  pares;  tudo  o  mais  e  sofrimento.  Paris  e  o  centro  do 
mundo  intelectual,  e  o  teatro  dos  seus  sucessos!  Transponha,  de  um  sal  to,  o  espago  que  o 
separa  de  la!  Nao  deixe  as  suas  ideias  definharem  na  provincial  (CH  Vol.  VII,  p.  113  IP) 

Esse  arrivismo  parece  ter  por  modelo  a  vida  do  proprio  pai  do  escritor,  que,  aos  vinte 
anos,  deixa  sua  cidade  natal  para  fazer  carreira  em  Paris.  E  a  descrigao  da  faganha  de  Peyrade, 
emEsplendores  eMiserias  das  Cortesas ,  aproxima-se  ainda  mais  desse  modelo  parental: 

Setimo  filho,  tinha  vindo  para  Paris  a  pe,  com  doze  francos  no  bolso,  em  1772,  aos 
dezessete  anos,  estimulado  pelos  vicios  de  um  temperamento  fogoso,  pelo  desejo  brutal 
de  fazer  carreira  que  atrai  tantos  meridionals  a  capital,  quando  chegam  a  compreender  que 
a  casa  paterna  nunca podera  fornecer  renda para  as  suas  paixoes.  (CH  Vol.  IX,  p.  1 12  Emc) 

Sem  a  conjugagao  desses  nossos  comentarios  sobre  o  arrivismo  com  outros  sobre  os 
preconceitos  provincianos,  nossa  analise  ficaria  obscura,  e  o  leitor  poderia  nao  perceber  a 
razao  da  insergao  de  trechos  aparentemente  desligados  entre  si;  isto  posto,  o  que  queremos 
dizer  e  que  se  acham  esses  preconceitos  claramente  expressos  tambem  nas  ponderagoes  do  dr. 
Barrasquie,  alias  sua  principal  vitima,  levada  ao  desespero  e  ate  a  morte. 

Esses  discursos,  em  sua  maioria,  sao  impronunciados,  ouseja,  originam-se  na  subjetividade 
da  personagem,  sem,  contudo,  se  verbalizarem;  e  como  se  o  autor  se  colocasse  no  cerebro  do 
medico  para  descrever-lhe  os  pensamentos  e  impressoes. 

Ronai,  que  nos  assinalou  essa  caracteristica  no  estilo  de  Balzac,  diz  tratar-se  de  uma  pura 
conveng ao  literaria,  uma  analise  disfargada.  Muitas  vezes,  o  descosido  desse  estilo  presta-se 
bem  a  essa  aparente  reprodugao  dos  processos  caoticos  e  caprichosos  do  pensamento.352 


351  Henri  Sanson  emprega  expressao  identica,  ao  se  aposentar:  J’eloignai  de  moi ,  en  un  mot ,  tout 
ce  qui  pouvait  y  entretenir  ou  reveiller  le  souvenir  du  passe ;  puis,  secouant  a  la  porte  la  poussiere  de 
mes  souliers ,  je  sortis  pour  toujours  de  cette  demeure  hereditaire  ou ,  comme  mes  ancetres ,  je  n3avais 
pu  gouter  ni lapaix  des jours ,  ni  le  repos  des  nuits  ( Memoires  des  Sanson ,  Vol.  I,  tomo  I,  p.  8) .  Afastava 
de  mim,  em  uma  palavra,  tudo  o  que  pudesse  entreter  ou  despertar  a  lembranga  do  passado; 
depois,  sacudindo  a  porta  a  poeira  de  meus  sapatos,  sai  para  sempre  dessa  mansao  hereditaria, 
onde,  como  meus  ancestrais,  nao  pudera  saborear  nem  a  paz  dos  dias,  nem  o  repouso  da  noites. 

352  P.  Ronai,  Balzac  e  a  Comedia  Humana ,  pp.  121-122. 


,  quando  Rossellane  procura 
Negrepelisse,  relativamente  a 
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Reproduziremos,  porem,  tao-somente  os  momentos  refletidos  da  *  Comedia’,  quer  atraves 
de  frases,  quer  atraves  de  situagoes:  “-‘Os  carcassonenses  nao  compreenderiam!  Mulheres 
dignas  nunca  mais  pisariam  meu  consult6rio>!  -  morde  o  bigode,  esmagado  pela  conclusao.” 
(p.  151)  I1 

Em  Um  Conchego  de  Solteirao,  que,  como  sabemos,  faz  parte  das  Cenas  da  Vida 
Provinciana ,  Balzac,  ao  nos  falar,  igualmente,  da  vida  mtima  de  um  medico,  o  dr.  Rouget, 
como  que  sanciona  as  apreensoes  do  obstetra  carcassonense: 

Depois  da  morte  da  esposa,  o  doutor  levou  sempre  uma  vida  dissipada;  fe-lo,  porem, 
por  assim  dizer,  com  metodo  e  confinou-a  ao  recesso  de  sua  casa.  O  medico,  cheio  de 
dignidade,  morreu  em  1805.  So  Deus  sabe  o  quanto  a  burguesia  de  Issoudun  falou  a  seu 
respeito  e  quantas  anedotas  circularam  aproposito  de  sua  hornvel  vida  privada.  (CH  Vol. 

VI,  p.  16  CS) 

Rossellane,  intimidando  o  pai,  adverti-lo-a:  “Um  homem  assim  tao  importante,  da 
primeira  sociedade  de  Carcassone,  uma  das  ‘notabilidades  departamentais’,  nao  desejara  cair 
tao  baixo,  na  boca  do  povo,  ao  rnvel  das  piadas  de  leito  e  de  alcova!”  (p.  148)353 

* 

*  * 


A  pagina  152,  os  preconceitos  da  provmcia  continuam  fazendo-se  presentes,  numa  outra 
reflexao  da  personagem:  “E  preciso  cautela,  muito  cuidado  para  que  nao  descubram  essa 
extorsao  em  Carcassone.  Vivemos  como  em  casa  de  vidro  transparente,  onde  tudo  se  torna 
publico!” 

O  Gabinete  das  Antiguidades,  que  nomeia  o  romance,  constituindo  a  alcunha  do  salao 
do  marques  d’Esgrignon,  e  descrito  numa  comparagao:  “Esse  salao  era  assim  como  uma 
gaiola  de  vidro,  e  riinguem  andava  pela  cidade  sem  lhe  langar  uma  olhadela”.  (CH  Vol.  VI, 
p.561GA) 

Em  A  Fisiologia  do  Casamento,  aproximamo-nos,  ainda  mais,  do  exemplo.  Referindo-se 
ao  fato  de  existirem  alguns  homens  dotados  de  um  profundo  genio  conjugal,  e  que  podem 
conservar  suas  mulheres  so  para  si  ate  aos  trinta  ou  trinta  e  cinco  anos,  Balzac  concluira: 
“Este  fenomeno  da-se  ordinariamente  na  provmcia,  onde  a  vida  sendo  diafana  e  as  casas 
vitrificadas,  o  homem  e  revestido  de  um  imenso  poder”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  406  Fis) 

E,  com  uma  frase  de  A  Solteirona,  pensamos  concluir  a  semelhanga  pretendida:  “  Assim, 
embora  essa  casa  fosse  de  vidro  como  todas  as  casas  da  provmcia,  tornava-se  secreta  como 
uma  caverna  de  bandidos,  em  se  tratando  do  Sr.  de  Valois”.  (CH  Vol.  VI,  p.  448  Solt.) 

Entretanto,  ao  compulsarmos  em  uma  outra  frase  um  temor  quase  panico  desses  mesmos 
preconceitos,  perguntamo-nos  se  nao  haveria  uma  outra  razao,  alem  da  exigencia  do  proprio 
autor,  na  configuragao  psicologica  da  personagem,  para  justificar  tamanha  emogao  e 


353  Ambas  as  express oes,  “primeira  sociedade*  e  “notabilidades  departamentais*,  registram-se  na 

Comedia  Humanay  Vol.  XIII,  em  Os  Camponeses ,  a  pagina  223  -  “Odiava  profundamente  a 
primeira  sociedade,  mas  tinha-lhe  medido  o  poder*.  E,  a  pagina  209  -  “A  Sra.  Soudry  faz 
maravilhosamente  as  honras  de  sua  casa  -  diziam  uns  e  outros,  passando  em  revista  as  notabili¬ 
dades  departamentais”. 
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dramaticidade:  -“Impedirei  que  me  armem  esse  escandalo!  Nao  permitirei  que  me  enxova- 
lhem  o  nome!  Lutarei!  Monique  e  Renet  sao  sagrados!”  (p.  154) 

Estamos  em  outubro  de  1825,  o  que  nos  fez  perceber  aquela  outra  razao,  sugerida  em 
um  pequeno  trecho  do  romance  A  Casa  Nucingen,  onde  o  proprio  Balzac  da-nos  um 
depoimento  a  respeito: 

O  ano  25  passou-se  em  ensaios,  em  buscas,  em  coqueterias  inuteis.  O  objeto  amante 
pedido  nao  foi  encontrado.  As  paixoes  sao  extremamente  raras.  Nessa  epoca,  foram 
erguidas  tantas  barricadas  nos  costumes  quanto  nas  ruas!  (CH  Vol.  VIII,  p.  621  CN) 

Uma  serie  de  expressoes  corporais,  configurando  uma  linguagem,  sera  o  proximo  objeto 
de  nossa  atengao.  Contudo,  queremos,  antes,  analisar  a  metafora  em  que,  num  eloqiiente 
monologo  interior,  Barrasquie,  entre  muitas  consideragoes,  conclui  que  ela  “nao  tern  o 
respeito  e  os  sentimentos  de  uma  filha,  nem  tern  coragao,  tern  um  cofre  no  peito”.  (p.  164) 

Aqui,  e  a  terrivel  cortesa,  sra.  Marneffe,  o  termo  de  comparagao: 

Infelizmente,  este  retrato  nao  fara  com  que  ninguem  se  corrija  da  mania  de  amar  esse 
anjo  de  sorriso  atraente,  ar  sonhador  e  fisionomia  Candida,  mas  cujo  coragao  e  um  cofre 
forte.  (CH  Vol.  X,  p.  148  Be) 

Balzac  insistira  na  metafora,  repetindo-a,  na  mesma  obra,  aplicada,  agora,  a  du  Tillet: 
“tern  sob  sua  mama  esquerda  um  cofre”.  (CH  Vol.  X,  p.  364  Be) 

Mas,  passemos  a  linguagem  fisiologica,  ou  do  corpo,  como  e  tambem  designada,  como 
tao  bem  nos  assinalou  Jean  Pommier: 

O  corpo,  na  Comedia  Humana ,  guarda  toda  a  sua  dimensao.  E  tern  toda  sua  eloqiiencia. 

Se  ele  e  particularmente  expressivo  em  Balzac,  nao  responde  essa  apresentagao  aum  carater 
do  real  que,  vivendo,  nao  mais  percebemos,  e  que  assim  se  nos  torna  sensfvel?  A  linguagem 
articulada  bem  poderia  ser  mais  privilegiada  do  que  se  pode  acreditar  relativamente  aos 
outros  modos  de  comunicagao  do  pensamento:  gesto  do  brago,  aperto  de  mao,  altear  de 
ombros,  trejeito,  jogo  de  fisionomia,  movimento  de  sobrancelhas,  olhar,  que  sei  ainda?  A 
propria  palavra  muda  de  sentido  conforme  a  entonagao.  Cortai  a  palavra  aos  personagens 
de  Balzac,  eles  ainda  assim  se  farao  ouvir.354 

Atentemos,  pois,  para  este  aspecto: 

A  moga  que  se  assentara,  levanta-se  dapoltrona  com  tal  impeto  como  se  tivesse 
sido  espetada  de  chofre  e3  parecendo  agredi-lo  numa  estocada  com  o  olhar ,  retruca  sem 
titubeios ,  beliscando-lhe  o  amor  proprio.  (p.  165) 

Nessa  frase,  estao  reunidas  duas  imagens  caras  ao  romancista;  a  primeira,  ligada  ao  gesto 
de  se  levantar,  onde  vemos  o  reverso  do  “deixar-se  cair  em  uma  poltrona”,  como  se,  na 
trucagem  de  um  filme,  a  maquina  houvesse  sido  rodada  ao  contrario;  mas,  num  e  noutro 
caso,  sempre  o  gesto  ocasionado  por  uma  forte  emogao.  A  segunda  imagem,  centralizada 
na  palavra  ‘estocada’,  que  ele  ira,  alias,  referendando  a  mesma  personagem,  repetir  a  pagina 
252,  na  frase  “como  se  infligisse  ao  interlocutor  uma  estocada  mortal”. 


354  Jean  Pommier,  Le  Lime  du  Centenaire.  -  aLe  Createur ”,  p.  219. 
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Em  Gambara ,  “Giardine  deu  um  pinote  na  cadeira  como  se  uma  vareja  o  picasse,  etc.” 
(CH  Vol.  XV,  p.  433  Gam) 

O  pai  de  Christophe,  em  Sobre  Catarina  deMedicis,  “levantou-se  como  se  a  sua  cadeira 
estivesse  como  ferro  em  brasa”.  (Vol.  XVI,  p.  408  Cat.) 

O  mesmo  se  dara  em  Um  Caso  Tenebroso ,  onde  a  marquesa  de  Cinq-Cygne  se  ergueu 
“como  se  movida  por  molas,  quando  ouviu  anunciar  o  senhor  conde  de  Gondreville”.  (CH 
Vol.  XII,  p.  191  Ctn) 

A  palavra  ‘estocada’  e  empregada  por  Balzac  em  duas  acepgoes.  A  primeira,  no  seu 
sentido  estrito,  de  que  achamos  um  exemplo  emA  Bretanha  em  1799 : 

-  Senhora  -  disse  o  “AzuP  que  a  moga  havia  salvo  -  se  a  senhora  tiver  um  dia 
necessidade  de  administrar  uma  estocada  num  individuo  qualquer,  a  minha  vida  perten- 
ce-lhe.  Sou  bom  para  isso.  (CH  Vol.  XII,  p.  462  Bret.  1799) 

A  segunda  no  sentido  metaforico,  tal  como  encontraremos  no  discurso  de  Jacques 
Collin,  em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds: 

E  quern  e  que  nos  da  a  primeira  estocada?  Um  homem  crivado  de  infamias  secretas, 
um  monstro  com  tantos  crimes  na  esfera  dos  interesses  que  cada  uma  das  moedas  do  seu 
montao  esta  salpicada  de  lagrimas  de  uma  familia,  um  barao  de  Nucingen  que  tern  sido 
Jacques  Collin  a  sombra  da  lei  e  no  mundo  do  dinheiro.  (CH  Vol.  IX,  p.  470  Emc) 

Mas,  foi  em  Outro  Estudo  deMulher  que  encontramos  a  melhor  comparagao,  por  sinal 
em  um  capi'tulo  que,  como  o  do  primeiro  exemplo  da  mediunidade,  da  pagina  165,  tern 
tambem  por  ti'tulo  “Uma  cena  modelo”: 

-  Essa  estocada  era  tao  direta,  meu  olhar  fixava  de  tal  modo  o  seu,  e  sua  mao  estava 
tao  suavemente  posta  na  minha,  que  seu  estremecimento,  por  mais  leve  que  fosse,  nao 
pode  ser  completamente  dissimulado;  seu  olhar  nao  suportou  o  meu  e  um  leve  rubor 
coloriu-lhe  as  faces.  (CH  Vol.  IV,  p.  524  Oem) 

Ainda  na  pagina  165,  no  final  do  paragrafo,  tern  continuidade  essa  loquacidade  do  corpo, 
na  frase:  -  “larga  o  pensamento  inconcluso  nas  reticencias  e  alga  as  espaduas”. 

Com  pequenas  variagoes,  o  gesto  sera  repetido  em  dois  outros  momentos  do  livro:  a 
pagina  251,  quando  “tern  alteares  de  ombros”,  e  na  256,  onde  a  veremos  “dando  de  ombros”. 

O  primeiro  exemplo  que  trouxemos  da  ‘Comedia’  e  uma  eloqiiente  confissao  de  Balzac, 
da  importancia  que  concedia  a  essa  linguagem:  “Dina  fez  um  desses  magmficos  gestos  de 
ombros  que  valem  todas  as  frases  do  mundo  ”  (CH  Vol.  VI,  p.  410  MD) 

Novamente  uma  comparagao  com  Lourenga  de  Cinq  Cygne:  “Como  unica  resposta,  a 
moga  deu  de  ombros,  significativamente”.  (Vol.  XII,  p.  105  Ctn) 

E  o  nosso  ultimo  exemplo  e  o  da  tia  Vauthier:  “-  E  quern  disse  que  eu  sou  por  aqueles 
senhores?  -  replicou  ela,  dando  de  ombros”.  (CH  Vol.  XI,  p.  659  Ahc) 

Essa  mesma  expressiva  mimica  construira,  as  paginas  166/167,  uma  imagem  que  nos 
reproduz  a  ideia  de  combate,  o  de  uma  filha  lesada  contra  a  injustiga  paterna:  “Apos 
interromper-se  momentaneamente,  agita  as  maos  enluvadas,  esgrime-se  com  o  indicador, 
convidando  com  acre  aspereza”,  etc. 

A  Comedia  Humana  estampou-nos  dois  exemplos  de  uma  semelhanga  consideravel.  O 
primeiro,  em Mestre  Cornelius ,  na  frase:  “Era  o  combate  gigantesco  e  sempre  magnffico  do 
homem,  na  mais  alta  expressao  de  suas  forgas,  esgrimindo  contra  a  natureza”.  (Vol.  XVI, 
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p.  283  Corn) 

O  segundo  e  Vautrin  em  O  Pai  Goriot :  “Nesse  ponto,  Vautrin  levantou-se  e  assumiu  a 
ati tude  de  um  esgrimista  que  ataca”.  (CH  Vol.  IV,  p.  99  PG) 

* 

*  * 

Cabe,  agora,  a  analise  de  um  novo  comportamento  verbal,  o  emprego  de  adagios,  frases 
feitas  com  o  intuito  de  ressaltar  a  vulgaridade. 

E  o  caso,  por  exemplo,  do  agressivo  dialogo  da  pagina  166,  quando  Rossellane 

[...]  deita  farpas  de  injuria:  -  E  quem  mepode  dizer  que  nao  tenho  algum  outro 
irmdo  ou  irma}  por  at,  de  outras  maes  desconhecidasL .  E  rifao  popular ,  senhor  meu 
pai ,  que  cesteiro  que  faz  um  cesto  faz  um  cento... 

Fomos  encontrar  no  dicionario  ‘Roquette’  de  1841,  no  verbete  “cesteiro”,  o  equivalente 
frances  desse  dito  popular,  consignado  como  aqui  a  bu,  boira ”,  exatamente  da  maneira  pela 
qual  foi  traduzido  em  A  Prima  Bete:  “Quem  bebeu,  bebera  sempre  -  exclamou  Crevel”. 
(CH  Vol.  X,  p.  122  Be) 

Contudo,  na  mesma  obra  encontra-se  o  adagio  tal  como  foi  traduzido:  “Eh!  Eh!  Cesteiro 
que  faz  um  cesto,  faz  um  cento”. ..355  (CH  Vol.  X,  p.  315  Be). 

Portanto,  o  correto  emprego  do  ditado  correspondente  pelo  autor  mediunico  prova 
nao  ser  ele  tao  incipiente  no  conhecimento  da  lingua,  como  alega  no  prefacio 

Logo  a  pagina  seguinte,  a  167,  encontramos  outro  adagio:  “Diz  a  velha-Margot  que 
roupa  suja  se  lava  em  casa”.  Essa  alocugao,  empregada  pela  primeira  vez  por  Voltaire  e 
dirigida,  sob  forma  de  conselho,  aos  enciclopedistas,  recebeu  uma  nova  consagragao  ao  se 
expressar  pela  boca  de  Napoleao  I,  que  dela  se  serviu  em  uma  circunstancia  tornada  celebre, 
qual  seja,  a  do  memoravel  discurso  que  dirigiu  ao  corpo  legislativo,  em  1°  de  Janeiro  de 
1814. 

A  cronologia  situa-nos  entre  outubro  e  novembro  de  1825,  portanto  nove  anos  apos  sua 
utilizagao  pelo  Imperador,  quando,  entao,  a  personagem  contava  apenas  sete  anos  de  idade. 
Dai  a  sutileza  de  faze-la  repetir  a  frase  usual  de  quem  foi  contemporanea  da  citagao  historica, 
a  velha  Margot.  E  a  ela  que  Rossellane  relaciona  o  proverbio,  por  desconhecer,  com  certeza, 
seu  fundamento. 

Na  Comedia  Humana ,  quando  essa  frase  e  utilizada,  reporta-se  sempre  ao  Imperador, 
pelo  menos  nos  dois  exemplos  que  localizamos:  Em  Eugenia  Grandet ,  e  Carlos  quem  diz: 
“Devemos  lavar  a  roupa  suja  em  casa,  como  dizia  Napoleao”.  (CH  Vol.  V,  p.  308  EG) 

Em  Ilusoes  Perdidas  sera  Vautrin,  na  pele  de  padre  Herrera,  dirigindo-se  a  Luciano: 
“Napoleao  chamava  a  isso:  ‘  lavar  a  roupa  suja  em  familia’.”  (CH  Vol.  VTI,  p.  498  IP) 

Ja  em  OAvesso  da  Historia  Contemporanea ,  localizamos  um  dialogo  em  que,  tal  como 
na  mediunidade,  uma  personagem  de  cultura  mais  que  elementar  repete  um  dito  sofisticado 
cuja  origem  ignora.  E  quando  uma  porteira  diz  a  Godofredo: 

-  O  senhor  acertou  ao  vir  aqui,  porque,  salvo  nos  dias  da  Chaumiere,  o  bulevar  e 


355  No  original,  *qui  a  bu ,  boira  \ 
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deserto  como  os  Pantanos  Pontinos.356 

-  Conhece  os  Pantanos  Pontinos?  -  perguntou  Godofredo. 

-  Nao,  senhor,  mas  tenho  la  em  cima  um  velho  senhor,  cuja  filha  faz  praga  de  estar 
sempre  agonizando,  e  que  diz  isso;  eu  o  repito.  (CH  Vol.  XI,  p.  607  Ahc) 

A  pagina  253,  ouviremos  um  outro  adagio,  agora  como  resposta  ironica  ao  medico, 
alegando  nao  pretender  permanecer  solteira  e  ameagando  casar-se  com  o  proprio  irmao: 
...“Nao  me  quiseste  como  filha,  veremos  se  me  aceitas  como  nora...  Tu  decidiras.  Quanto 
a  mim,  confesso-te  que  nao  me  agrada  ficar  para  pentear  Santa  Catarina!” 

Pentear  Santa  Catarina  e  ficar  solteira,  tomar  definitivamente  essa  santa  por  padroeira, 
o  que  acontece  aos  vinte  e  cinco  anos,  segundo  alguns,  aos  trinta  ou  mesmo  trinta  e  cinco, 
segundo  outros.  Conciliaram-se  as  tres  opinioes,  admitindo-se  que,  aos  vinte  e  cinco,  se 
coloca  um  primeiro  grampo  no  penteado  da  santa;  um  segundo,  aos  trinta,  e,  aos  trinta  e 
cinco,  o  penteado  acha-se  completo.  Essa  informagao,  que  tiramos  da  velha  Larousse,  e 
seguida  de  um  exemplo  do  proprio  Balzac:  aNe  voyez  vouspas  une  fille d’une  incomparable 
beaute ,  une  fille  noble ,  bien  apparentee ,  reduite  a  coiffer  Sainte  Catherine ?  personne  n'en 
vent .”357 

Rossellane,  portanto,  contando  apenas  dezoito,  ainda  se  encontrava  muito  distante  do 
primeiro  grampo. 

Na  ‘Comedia’,  em  O  Pai  Goriot ,  num  dialogo  de  Vautrin  com  Rastignac,  registramos 
essa  frase:  “Note,  meu  caro  menino,  que  teremos  feito  alguns  rasgoes  da  nossa  consciencia- 
zinha,  teremos  passado  vinte  anos  de  aborrecimentos  e  miserias  secretas,  e  que  nossas  irmas 
terao  ficado  para  pentear  Santa  Catarina”.  (CH  Vol.  IV,  p.  93  PG) 

* 

*  * 

Nossa  personagem  retorna  no  capitulo  seguinte,  o  XXXV,  “Ansias  de  paz”,  titulo  que 
nomeia,  igualmente,  o  VII  de  A  Falsa  Amante.  (CH  Vol.  II,  p.  498  Fa) 

Logo  a  pagina  169,  le-se:  “O  estopim  da  lingua  atrevida  langa,  pelos  ares,  facilmente, 
todas  as  debeis  ideias  dele”. 

E,  de  fato,  um  combate  e  as  imagens  belicas  ai  estao  para  atesta-lo.  Consultemos  as 
origens.  Em  Cesar  Birroteau:  “Essas  frases,  embora  cindidas  por  eloqiientes  pausas  e  langadas 
como  projeteis,  como  fazem  todos  os  que  se  colocam  numa  atitude  recriminatoria,  expri- 
miam”...  etc.  (CH  Vol.  VIII,  p.  337  CB)  Ainda  na  mesma  pagina,  essa  batalha  tern 
continuidade:  “Embriaga-se  com  o  rufdo  da  propria  voz,  langando  frases  como  quern  dispara 
tiros”. 

* 

*  * 

Encerraremos  a  analise  do  capitulo  com  a  transcrigao  da  metafora  animal,  contida  em 


356  Grande  planicie  pantanosa  na  provincia  de  Roma,  cujo  saneamento  so  recentemente  foi 
empreendido.  (CH  Vol.  XI,  p.  607,  Ahc). 

3 57  Nao  vedes  uma  moga  de  uma  incomparavel  beleza,  uma  moga  nobre,  de  boa  aparencia,  reduzida 
a  pentear  Santa  Catarina?  ninguem  deseja  isso. 
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urna  reflexao  de  Florian:  “Entrou  em  meu  dinheiro  como  rata  num  queijo.  Levara  algum 
tempo,  precisara  de  alguns  anos  ainda  para  devorar  meus  haveres!”...  ( p.  171) 

Modeste  Mignon  proporciona-nos  um  exemplo,  atraves  do  qual,  ja  pela  forma,  comega- 
mos  a  perceber  um  certo  parentesco: 

[...]  aquela  linda  moga,  que  a  sua  imaginagao  persistia  em  fazer-lhe  ver,  a  jovem  loura, 
devia  alojar-se  no  coragao  e  al  causar  os  mil  estragos  dos  romances  que  entram  numa 
existencia  burguesa,  como  um  lobo  num  galinheiro.  (CH  Vol.  I,  pp.  433/434  MM) 

Ainda  pela  forma  localizamos,  em  Os  Camponeses:  ...“Padre  Taupin,  vigario  de  Soulan- 
ges,  um  padre  gordo,  metido  no  seu  curato  como  rato  no  queijo”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  219 
Camp) 

Mas,  e  em  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas,  Vol.  IX,  no  capitulo  VI,  p.  40,  cujo  titulo 
e  “A  confissao  de  um  rato”,  que  Balzac  invoca  esse  roedor,  com  a  intengao  ironica  permitida 
pelo  jargao  teatral,  aplicando-a  a  cortesa  Ester  Gobseck,  o  que  caberia,  com  muita  proprie- 
dade,  a  Rossellane.  Por  sinal,  a  pagina  253,  ela  demonstra  saber  avaliar  o  preconceito, 
dizendo:  “Nao  sou  eu  quern  vai  sair  daqui  para  ser  grisete  ou  vaudevilliste  e  morar  num 
cochicholo!”  Para  melhor  o  compreendermos,  devemos  atentar  para  a  significagao  ampla 
do  termo  ‘rato’,  transcrita  no  romance,  em  nota  de  rodape: 

Um  ‘rato’:  nome  que  no  seculo  passado  se  dava  as  meninas  novas  da  Opera  que  se 
destinavam  a  danga  e  figuravam  nas  fileiras,  nos  voos,  nas  apoteoses  e  outras  situagoes  em 
que  sua  pequena  estatura  se  podia  explicar  pela  perspectiva;  assim  chamadas  pela  sua 
pequenez  e  por  seu  apetite  devorador.  Sua  idade  variava  de  oito  a  quinze  anos.  Corrom- 
pidas  e  ingenuas  ao  mesmo  tempo,  conhecendo  bem  cedo  a  devassidao,  algumas  delas 
acabavam  como  grandes  bailarinas,  porem  a  maioria  mergulhava  na  prostituigao. 

* 

*  * 

O  capitulo  seguinte,  XXXVI,  tern  o  mesmo  titulo  do  III  deAMenina  dos  Olhosde  Ouro 
(CH  Vol.  VIE,  p.  304):  “A  forga  do  sangue”  -  titulo  esse  que,  alias,  continua  a  induzir-nos 
ao  equfvoco  da  falsa  filiagao. 

Outra  informagao  que  destacaremos  refere-se  ao  adjetivo  usado  na  pagina  174,  na  frase: 
“Epigramatica,  alega-se  dominada  por  necessidades  imperiosas,  inadiaveis”. 

Esbarramos,  aqui,  com  uma  palavra  de  uso  freqiiente  na  Comedia  Humana ,  e  que  ja 
haviamos  registrado  a  pagina  169,  em  sua  forma  substantivada: 

Enquanto  se  Ihe  agiganta,  cada  vez  mais3  o  receio  pelo  escdndalo ,  aperfeigoam-se 
em  Rossellane  os  processos  de  dilapidar,  dentro  dos  quais  maneja  como  ninguem  a 
lamina  da  mordacidade  e  opunhal  do  epigrama. 

Esse  exemplo  poderia  ser  tido  como  uma  variante  de  uma  frase  de  A  Prima  Bete.  -  “Em 
verdade?  -  exclamou  a  pobre  Hortensia,  com  selvagem  ironia  de  mulher  ofendida,  que  se 
serve  da  palavra  como  dum  punhal”.  (CH  Vol.  X,  p.  229  Be) 

Outros  exemplos: 

O  espirito  anedotico,  astuto,  galhofeiro,  epigramatico  que  se  retrata  em  cada  pagina 
da  obra  de  Rabelais...  (CH  Vol.  VI,  p.  254  IG) 
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Um  leve  sarcasmo  do  tio  despertou-a,  de  subito,  de  sua  apatia,  levando-a  a  dizer  de 
modo  epigramatico  que  aquelaperfeigao  celeste  devia  encobrir  algum  grande  defeito.  (CH 
Vol.  I,  p.  116  BS) 

Muitos  capitulos  transcorrem,  entao,  sem  a  presenga  da  personagem,  que  so  retornara 
no  XLV,  KUma  suspeita”,  pagina  206,  que  nomeia,  igualmente,  os  capitulos  IX,  d eModesta 
Mignon  (CH  Vol.  I,  p.  385  MM),  e  XXIV,  de  O  Avesso  da  Historia  Co  n  temp  or  an  ea,  (CH 
Vol.  XI,  p.  536  Ahc).  E  quando  se  da  o  encontro  casual  com  Monique.  Tomemos  alguns  de 
seus  moment  os: 

Cruza  com  a  altiva  jovem ,  que  Ihe  mostra  as  costas  com  deliberado  desdem, 
enderegando-lhe  um  desses  singulanssimos  olhares  que ,  de  mulher  para  mulher ,  falam 
mais  do  que  milpalavras. 

Odesafio  desseolhar ,  o  luxo  vulgar  da  desconhecidaeafelinidadede  seus  ademanes 
ferem-lhe  a  atengao.  (p .  206) 

Apenas  um  exemplo,  mas  suficiente,  parece-nos,  para  estabelecer  identidade,  vem-nos 
de  Os  Camponeses: 

-  A  senhora  escutou?  -  exclamou  cinicamente  Catarina,  langando  a  condessaum  desses 
olhares  de  mulher  para  mulher,  que  sao  como  punhaladas.  (CH  Vol.  XIII,  p.  166  Camp) 

A  referenda  a  felinidade  surge  em  varias  outras  passagens. 

Retornam,  aqui,  as  identificagoes  de  humanos  com  animais,  meio  que,  como  sabemos, 
Balzac  busca  para  melhor  transcrever  sua  visao. 

Rossellane  e  privilegiada,  no  que  diz  respeito  a  essas  comparagoes.  A  pagina  145,  quando 
Florian  procura  apossar-se  da  joia...  “a  jovem,  num  gesto  felino,  guarda-a  no  decote  do 
corpete,  sorrindo  mordaz”. 

E,  a  pagina  249:  “E,  como  sempre,  estende  a  trama  de  encantadores  enredos,  atraves  dos 
coleios  felinos  de  sua  coqueteria  a  enlaga-lo  de  vez”. 

Ainda,  a  pagina  273: <f  A  interlocutora  enlaga-o  com  ternura  felina,  seus  olhos  falam  por 
claroes,  entre  os  cilios  espessos,  esfuziando  uma  alegria  que  nao  lhe  causa  estranheza”. 

Em  Beatriz , 

Seu  ar  convencido  enganaria  Deus .  Por  isso  voce  sera  envolvido  por  seus  modos  felinos 
e  jamais  acreditara  na  profunda  e  rapida  aritmetica  do  seu  pensamento  ultimo.  (CH  Vol. 

Ill,  p.  243) 

Veremos  a  senhora  Marneffe,  de  A  Prima  Bete ,  langar-se  “num  movimento  felino”  ao 
pescogo  do  barao  Hulot  (CH  Vol.  X,  p.  234  Be) 

Em  Os  Comedian tes  Sem  o  Saberem ,  a  senhora  Nourisson  vai  exibir  “um  olhar  gelado 
numa  desconfianga  de  gata”.  (CH  Vol.  XI,  p.  292  CSS) 


* 


* 


O  capitulo  LII  (p.  230)  tern  como  titulo  “Em  que  se  ve  o  efeito  de  um  belo  sorriso”, 
muito  proximo,  portanto,  do  XXXVII,  de  O  Primo  Pons ,  “Em  que  se  ve  o  efeito  de  um 
lindo  brago”.  (CH  Vol.  X,  p.  533  PP).  E  ambos  reproduzem  cenas  de  sedugao.  Na 
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mediunidade,  e  o  sorriso  de  Rossellane,  em  seu  primeiro  encontro  com  Renet.  Na  ‘Come- 
dia’,  o  brago  e  o  da  sra.  Cibot,  tentando  arrepanhar  a  heranga  do  primo  Pons. 

O  capftulo  tem  irncio  com  a  chegada  da  jovem  ao  gabinete  do  £pai’,  portadora  das 
exigencias  habituais: 

Barrasquie  ergue-separa  forgar  Rossellane  a  retirar-se,  conduzindo-a  ate  a  porta. 

Surpresa  com  a  resposta  inesperada,  ela  mede  o  interlocutor  entre  surpreendida  e 
afrontosa.  O  sangue  meridional  ferve-lhe  nas  veias,  cerra  os  dentes,  fixa  no  rosto  a 
mascara  da  revolta  e  sai  a  derramar  insultos  epragas  que  o  medico  ouve  impassivel- 
mente.  (p.  232) 

Poueigh  assinala  a  proposito  do  campones  do  Midi,  que 

[...]  seu  temperamento  de  meridional  toma-o  quase  sempre  despreocupado  ou  coleri- 
co,  o  faz  passar,  sem  transigao  e  com  igual  facilidade,  de  um  sentimento  extremo  ao  seu 
contrario,  quer  se  trate  da  alegria,  da  tristeza  ou  da  dor. 

Em  todo  meridional  -  por  mais  escondido  sob  a  cinza  que  possa  ser  no  montanhes  - 
queima  um  fogo  interior,  cujo  menor  choque  provoca  no  exterior  a  erupgao  imediata.  Por 
mais  reservado  que  seja  o  seu  temperamento,  a  violencia  dos  sentimentos  forga-o  a 
exprimi-los  de  maneira  brutal.  Seu  furor,  assim  como  seu  contentamento,  explode  e  se 
acalma  com  a  subitaneidade  da  tempestade.  Ele  pragueja  e  blasfema  a  qualquer  um  que 
aparega,  e  fora  de  proposito,  invocando  o  nome  de  Deus  vivo  ou  de  sua  santa  Mae,  o  do 
Diabo,  o  fogo  do  ceu,  o  inferno,  e  proferindo  a  seqiiencia  de  blasfemias  e  imprecagoes  que 
um  vocabulario  sonoro  tornou  familiares  aos  seu s  labios.358 

Balzac,  de  famflia  paterna  meridional,  certamente  conhecendo  bem  esse  temperamento, 
nao  poderia,  como  na  realidade  nao  o  fez,  esquecer  de  no-lo  reportar  em  sua  obra. 

Em  Um  Conchego  de  Solteirdo,  ele  o  esboga:  “Embora  o  sangue  lhe  fervesse  nas  veias, 
Max  tinha  demasiado  interesse  em  conduzir-se  com  essa  prudencia  dos  grandes  politicos”, 
etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  177  CS) 

Em  Ilusoes  Perdidas,  falando  de  Luciano,  dir-nos-a  o  narrador:  “Seu  temperamento 
meridional,  entretanto,  que  facilmente  percorria  toda  a  escala  dos  sentimentos,  fazia-lhe 
tomar  as  resolugoes  mais  contrarias.”  (CH  Vol.  VII,  p.  178  IP) 

Agora,  o  momento  de  coqueteria  sedutora  de  nossa  mengao: 

Envolvendo-o  num  olhar  de  labareda  sobe  ao  cabriole '  assentando-se  com  estuda- 
da  e  languidapostura. 

Renet  segue-lhe  os  movimentos,  embasbacado  pela  fulgurante  e  magneticaperso- 
nalidade.  Ela  se  detem  a  encara-lo ,  em  meio-sorriso  no  rosto  mate ,  ate  que  o  veiculo 
seponha  em  marcha.  Entdo,  se  lhe  completa  nos  labios  o  sorriso  intencionado.  Abre 
a  sombrinha  enfeitada  de  fitas ,  deixa  que  o  bonito  hr  ago,  calgado  de  mitenes  pretas, 
penda  molemente  sobre  aportinhola.  (pp.  232/233) 

Paulo  Ronai,  no  prefacio  a  O  Pai  Goriot ,  poe  em  destaque  uma  tecnica  do  romancista 
que  se  aplica  com  justeza  a  essa  cena  romantica.  Consiste,  segundo  o  crftico,  em  isolar 


l* 


358  Op.  cit.,  pp.  17-18. 
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determinados  atos  insignificantes  em  si,  elucidar-lhes  os  antecedentes  e  segui-los  ate  suas 
ultimas  conseqiiencias.  Rastignac  esboga  um  sorriso  sedutor  para  a  srta.  Taillefer.  Esse 
sorriso  e  a  conclusao  de  uma  decadencia  e  o  sinal  de  um  crime. 

E  a  coerencia  ainda  mais  se  afirma  em  uma  frase  de  Gambara ,  na  qual  Balzac  nos  diz: 
“Nos  pai'ses  meridionals,  grandes  paixoes  nascem  muitas  vezes  de  uma  olhadela”.  (CH  Vol. 
XV,  p.  422  Gam) 

Para  o  final  da  cena,  o  romance  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro  reflete-nos  uma  interessante 
equivalence: 

A  menina  dos  olhos  de  ouro  subiu  em  primeiro  lugar  e  ocupou  o  lado  de  onde  poderia 
ser  vista  quando  a  carruagem  fizesse  a  volta;  pos  a  mao  sobre  a  poninhola  e  agitou  o  lengo 
as  escondidas  da  aia,  sem  se  importar  com  o  que  dirao  dos  curiosos,  dando  a  entender 
publicamente  a  Henrique  com  a  linguagem  do  lengo:  -  siga-me  .  - .  (CH  Vol.  VIE,  p.  278 
Moo) 

Notemos  que  o  texto  psicografado  acumula  em  uma  unica  frase  o  “efeito  do  sorriso” 
com  o  “efeito  do  brago”,  ambos,  como  vimos,  reconhecidamente  balzaquianos. 

* 

*  * 

Na  continuidade  da  cena,  o  narrador  mostra-nos  Rossellane  inteirando-se  de  que  Renet 
e  o  filho  unico  do  medico.  E  quando: 

Um  piano  audaz  desponta-lbe  no  esptrito.  Como  quepossuidapor  sombrias forgas , 
reune  estranhas  sugestoes  qual  se  o  genio  da  vinganga  Ihe  ocupasse  a  acustica  do 
pensamento.  (p.  233) 

Balzac  possui  essa  forma  particular  de  imaginagao  que  consiste  em  ver  numa  personagem 
a  encarnagao  de  uma  ideia.  Ja  em  seu  Falthume  de  1820  (Ed.  Jose  Corti,  p.  46),  o  conde 
Scelerone  e  designado  como  “o  genio  do  mal”.  Mais  bizarramente  Ferragus  decai'do, 
frequentando  os  jeux  de  boule ,  aparece  como  “o  genio  fantastico  do  cochonnet .”  (< Cabinet 
des  Antiques,  nota  de  rodape  1,  p.  19,  Vol.  de  Ed.  Gamier  Freres,  1958). 

O  capitulo  LIV  relata-nos  a  visita  de  Rossellane  ao  manoir  dos  Barrasquie,  quando, 
entao,  ocorre  uma  cena  de  vindima  a  qual  dedicamos  um  estudo  especial.  Nessa  cena,  de 
descrigao  detalhada,  incluem-se  informagoes  outras,  nao  especificamente  relacionadas  com 
a  colheita,  como  teatro,  moda,  etc,  que  serao,  agora,  objeto  de  nosso  estudo. 

De  imcio,  chamamos  a  atengao  para  o  titulo  do  capitulo,  inteiramente  estruturado  em 
linguagem  teatral:  “Uma  Primeira  Cena  de  Alta  Comedia  Feminina”. 

Durante  toda  a  sua  vida,  Balzac  teve  verdadeira  obsessao  pelo  teatro.  Ao s  vinte  anos 
compoe  uma  opera-comica,  Le  Corsaire.  Depois,  escreve  uma  tragedia,  Cromwell ,  seguida 
de  um  melodrama,  Le  Negre ,  experimentando-se  nos  generos  mais  dispares,  com  essa 
impetuosidade  que  nem  a  idade,  nem  a  doenga,  nem  os  dissabores  jamais  puderam  aque- 
brantar.  Mais  tarde,  ele  abandona  o  teatro  pelo  livro,  mas  sempre  voltando  atras  e  nao 
perdendo  o  interesse.  Alem  disso,  toda  sua  obra  traz  a  marca  dessa  primeira  orientagao  e, 
em  conseqiiencia,  sua  concepgao  do  romance  e  inteiramente  dramatica.  Nao  e  sem  razao 
que  ele  chama  Comedia  Humana  ao  conjunto  das  cenas  da  vida  privada,  das  cenas  da  vida 
parisiense,  das  cenas  da  vida  provinciana,  da  vida  militar,  da  vida  politica. 
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Trata-se,  por  certo,  para  ele,  de  convidar-nos  atraves  de  uma  narrativa  a  um  espetaculo 
vivo,  encerrado  num  certo  quadro,  iluminado  sob  um  certo  angulo. 

E  flagrante,  no  romance,  a  mesma,  e  sugestiva,  incidencia  de  titulos  configurar,  ainda  que 
de  modo  superficial,  uma  orientagao  dramatica  equivalente: 

XXXIV-  “Uma  cena  modelo”  (p.  161). 

LX  -  “Cena  domestica”  (p.  256),  etc. 

Entretanto,  essa  aproximagao  se  aprofunda  com  o  fato  do  romance  desenvolver-se  de 
maneira  a  se  resolver,  apos  uma  minuciosa  preparagao,  em  uma  crise  que  lembra  o  adensa- 
mento  da  agao  no  teatro,  quando,  exatamente  como  Balzac  atraves  da  obra  de  romancista,  o 
autor  realiza  aspiragSes  de  dramaturgo.  Foi  o  que  levou-nos,  de  imediato,  a  estabelecer,  em 
nosso  capitulo  sobre  a  musica,  uma  analogia  do  romance  com  a  opera.  Acrescente-se  a  isso 
expressoes  e  imagens  teatrais,  utilizadas  em  todo  o  enredo.  Rossellane,  pela  propria  natureza 
de  seu  papel,  e  a  personagem  que  mais  as  condensa. 

A  menina  anonima  nao  e  a  Isabelle  da  comedia  italiana,  asoubrette  mistificadora 
de  velhos  quepoderia  fazer  sup  or.  (p.  145) 

Sens  cabelos  de  matizes  lutulentos  soltam-se  da  redinha  apertada  e  esparramam-se 
nos  ombros3  como  se  tecendo  a  cortina  de  veludo  escuro  que  fecha  o  palco  na 
representagao  que  a  morte  convene  em  tragedia  ao  final  do  ato  derradeiro.  (p.  300) 

Qual  acontece  no  termino  de  espetaculo  grandioso ,  desfilavam  diante  delaprota- 
gonistas  felizes  de  uma  historia  de  angustia ,  a  Ihe  enderegarem  a  compassividade  do 
o1har3  em  que  se  mesclavam  confianga  e  renovagao.  (p.  315) 

Para  esses  poucos  exemplos  selecionamos  expressivas  equivalencias: 

Em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro : 

No  dia  seguinte,  seuprimeiro  criado  de  quarto,  chamado  Lourengo,  rapaz  astuto  como 
um  Frontin359  da  antiga  comedia,  esperava,  nas  cercanias  da  casa  da  desconhecida,  a  hora 
em  que  se  distribuem  as  cartas.  (CH  Vol.  Vffl,  p.  279  Moo) 

A  Interdigao: 

Esse  homem,  [trata-se  do  juiz  Popinot]  aparentemente  de  uma  bondade  tola,  simplorio 
e  distraido,  descobria  as  manhas  dos  Crispins360  das  gales,  desmascarava  as  criadas  mais 
astuciosas  e  subjugava  os  celerados.  (CH  Vol.  IV,  p.  329  Int) 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas : 

Este  homem  e  efetivamente  o  barao  de  Nucingen?  -  perguntou  Europa  a  Louchard, 
comentando  a  sua  duvida  com  um  gesto  que  a  Srta.  Dupont,361  ultima  “soubrette”  do 
Theatre  Frangais,  lhe  teria  invejado.  (CH  Vol.  IX,  p.  160  Emc) 


359  Frontin:  criado  impertinente  e  espirituoso  da  antiga  comedia.  Aparece,  entre  outras  pegas,  no 
Turcaret  de  Lesage.  (CH  Vol.  VIII,  p.  279,  Moo) 

360  Crispin:  personagem  da  comedia  italiana,  tipo  de  criado  engragado  e  impertinente.  (CH  Vol. 
IV,  p.  329  Int.) 

361  “Srta.  Dupont”:  Carolina  Dupont  (1794-1864),  atriz  que  desempenhou,  sobretudo,  os  papeis 
da  criada  das  comedias  de  Marivaux.  (CH  Vol.  IX,  p.  160  Emc) 
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Para  encerrarmos  essas  consideragoes,  devemos  convir  que  nao  foi  possivel  encontrar 
qualquer  titulo  semelhante  ao  do  capitulo  mediunico.  Entretanto,  emZ.  Marcas  localizamos, 
num  entrecho,  frase  que  o  recobre  em  parte:  “E  impossivel  contar-lhes  as  cenas  de  alta 
co media'562  ocultas  sob  essa  sintese  algebrica  de  sua  vida”.(CH  Vol.  XII,  p.  313,  Z.M.) 

* 

*  * 

Prosseguindo  nosso  estudo,  transcreveremos,  na  Integra,  o  primeiro  paragrafo,  e  parte  do 
segundo,  deste  capitulo  que  e  dos  mais  ricos  de  informagoes. 

R  ossellanp  como  que  incidentalmente3  galopapelo  caminho  que, ,  deixando  a 
estrada  real ,  conduz  ao  manoir  dos  Barrasquie. 

Afoitamente ,  segue  so.  Regressando  da  Inglaterra,  apos  os  desastres  da  Revolugdo, 
os  emigrados  trazem  a  Franga  o  gostopelo  esporte  hipico.  (pp.  235/236) 

De  imcio,  um  enderego  sem  localizagao,  o  do  manoir ,  cuja  unica  referenda  e  o  anonimo 
caminho  que  a  ele  conduz,  deixando  a  estrada  real.  Depois,  o  fragmento  de  frase  que  anuncia 
os  emigrados,  “ apos  os  desas tres  da  Revolugao” . . . 

Essa  expresLsao  da-nos  bem  a  medida  do  posicionamento  monarquista  de  Balzac.  Registra- 
mo-la  duas  vezes,  na  edigao  Gamier  de  La  VieilleFille ,  e  dando  imcio  ao  romance  Os  Segredos 
da  Princesa  de  Cadignan. 

Esse  bom  homem,  de  aproximadamente  setenta  anos,  atribuia  os  desastres  da  Revo- 
lugao  Francesa  a  algum  objetivo  da  Providencia,  que  queria  atingir  a  Igreja  dissoluta.  (Le 
Manuscrit  Originel ,  Ed.  Gamier  de  La  vieille  fille ,  p.  290). 

A  psicografia  aproxima-se  ainda  mais  da  expressao,  quando  utilizada  no  segundo  romance 
citado,  embora  se  refira,  ali,  a  episodio  historico  diferente: 

Apos  os  desastres  da  Revolugao  de  Julho,  a  qual  destruiu  varias  fortunas  aristocraticas 
sustentadas  pela  corte,  a  Senliora  princesa  de  Cadignan  teve  a  habilidade  de  fazer  correr 
por  conta  dos  acontecimentos  politicos  a  ruma  completa  a  que  a  levara  sua  prodigalidade. 
(CH  Vol.  IX,  p.  487  SPC) 

Transfiramo-nos,  agora,  para  o  ultimo  paragrafo: 

No  dia  do  encontro  imprevisto,  a  porta  do  consultorio,  nascera-lhe  o  novo 
interesse.  Argus  de  saia}  com  senso  agudo  de  espia ,  nao  se  inteirara  apenas  do  nome 
de  Renet ,  mas  empenhou-se  a  colher  todas  as  minuciasposstveis,  que  se  Ihe  referiam  a 
pessoa  e  ao  modo  de  viver  e  de  ser.  (p.  236) 

Argus,  personagem  da  mitologia  antiga,  fascinou  Balzac  desde  as  obras  da  juventude.  Por 
isso,  sua  insergao  no  entrecho  evidencia  uma  lembranga  oportuna.  Mas  o  que  sobretudo  nos 
parece  interessante  e  a  estrutura  fraseologica  na  qual  se  insere  a  figura  e  cuja  semelhanga,  para 
ser  percebida,  exige  um  confronto  multiplo. 


362  O  grifo  e  nosso. 
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Em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro: 

Oh!  tu  -  pensou  de  Marsay,  langando  um  olhar  de  desprezo  sobre  a  aia  -  se  nao 
pudemos  fazer-te  capitular,  com  um  pouco  de  opio  te  faremos  dormir.  Conhecemos  a 
mitologia  e  a  fabula  de  Argus.363  (CH  Vol.  VIII,  p.  286,  MOO) 

Seguem-se  os  exemplos  que  dizem  respeito  a  estrutura  fraseologica: 

A  pequena  e  dotada  de  uma  dessas  vozes  que  fazem  a  fortuna  de  um  teatro,  podendo-se 
com  exatidao  qualifica-la  como  um  Duprez364  de  saias.  (CH  Vol.  X,  p.  27  Be) 

Interrogado  por  Asia,  o  novo  criado  referiu  ao  espiao  de  saias  os  terrlveis  resultados 
das  cartas  escritas  pela  amante  do  Sr.  barao.  (CH  Vol.  IX,  p.  183  Emc) 

Testemunha  da  prisao  de  Ester,  Contenson,  com  o  senso  fimssimo  do  espiao,  tinha 
avaliado  perfeitamente  o  caso.  (CH  Vol.  IX,  p.  204  Emc) 

Dirigimo-nos,  agora,  a  pagina  237,  onde  o  narrador  traduz  as  disposigoes  de  espirito  da 
personagem,  logo  no  primeiro  paragrafo:  “Sabera  fincar-lhe  o  espinho  da  afligao  em  lugar 
certo”. 

E  facil  ver  que  o  coragao  esta  imph'cito  na  metafora,  unica  divergencia  em  relagao  aos 
exemplos  balzaquianos,  onde  semelhantes  figuras  de  estilo  explicitam-no,  como  e  o  caso 
neste  trecho  do  romance  O  Gabinete  das  Antiguidades: 

A  duquesa  foi  admiravel  de  ideias  que  nao  exprimiu,  mas  que  enfiou  no  coragao  de 
Viturniano  uma  a  uma,  de  modo  distraido  e  discreto,  como  se  estivesse  enterrando  agulhas 
num  novelo  de  la.  (CH  Vol.  VI,  p.  599  Ga) 

Em  A  Musa  do  Departamento : 

Essa  realidade  da  vida  parisiense  penetrou  no  coragao  de  Dina  como  um  espinho; 
arrependeu-se  de  ter  arras tado  Lotos teau  as  dissipag  oes  do  amor.  (CH  Vol.  VI,  p.399  MD) 

O  terceiro  exemplo  e  de  A  Casa  Nucingen : 

Trata-se  de  Rastignac,  cuja  dor,  segundo  voces,  seriauma  prova  de  sua  corrufao,  pois 
que  entao  ele  amaria  men  os  Delfina!  Mas  que  querem?  o  pobre  rapaz  tinha  aquele  espinho 
no  cora^ao.  (CH  Vol.  VIII,  p.  609  CN) 

O  capftulo  em  estudo  implicou  em  extensas  informagoes  sobre  a  vida  do  campo,  e,  em 
Balzac,  esse  conhecimento  justificava-se.  Ele  teve  inumeras  ocasioes  de  observa-la:  na 
Touraine,  em  casa  de  Jean  de  Margonne  e  Joseph  de  Savary;  em  Isle  -  Adam,  em  casa  de 
Villiers  -  La  Faye;  e  nas  cercanias  de  Villeparisis;  talvez  ate  mesmo  nos  Jardies.  Sem  nos 
esquecermos  do  manoir  que  a  familia  possuia  as  portas  de  Tours,  com  uma  extensao  de  16 


363  Argus:  prfncipe  que  tinha  cem  olhos,  dos  quais  cinqiienta  sempre  abertos,  e  a  quern  Juno 
encarregou  de  vigiar  a  Jo,  metamorfoseado  em  vaca.  Entretanto,  Mercurio  conseguiu  adorme- 
ce-lo  com  o  som  da  sua  flauta  e  cortou-lhe  a  cabega.  (CH  Vol.  VIE,  p.  286  Moo) 

364  Duprez:  Louis-Gilbert  Duprez  (1 806-1896),  tenor  famoso,  cantou  no  Odeon,  na  6pera  comica 
e  na  Opera  de  Paris,  professor  de  canto  no  Conservatorio.(CH  Vol.  X,  p.  27  Be) 
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hectares,  propriedade  vendida  somente  apos  1830,  e  que  se  chamava  Saint  Lazare. 

* 

*  * 

A  erudigao  que  as  cenas  evidenciam  e  de  tal  ordem  que  mesmo  detalhes  menores, 
aparentemente  inocuos,  proporcionam  um  aprofundamento  mais  serio,  como  e  o  caso  da 
escolha  do  nome  do  manoir  da  familia,  “Majorca”.  Longe  de  gratuita,  essa  denominagao 
encontra  ressonancia  na  historia  medieval  de  Carcassonne. 

A  cidade,  doada  ao  rei  da  Franga  em  1229,  nao  suportando  a  dominagao  francesa, 
revoltou-se  em  1262  para  se  entregar  ao  rei  de  Majorque.  Foi,  por  isso,  severamente 
castigada,  e  a  maior  parte  de  seus  habitantes,  banida  de  seus  muros,  foi  se  estabelecer  na 
outra  margem  do  Aude,  fundando  ali  a  cidade  baixa.365 

Para  mais  uma  exemplificagao,  a  simples  personificagao  de  um  vinhateiro  anonimo  e 
feita  tambem  atraves  atraves  de  uma  descrigao  rica  de  conteudos  estilisticos. 

Espantalho  vivo ,  herculeo  trabalhador ,  lembrando  armadura  forjada  em  muscu- 
los ,  retira  o  bone  de  viseira  redonda ,  expondo  a  fronte  lavada  de  sol,  enxaguada  a 
suor,  e  sauda  a  amazona.  Refranze  a  boca  de  recorte  violento  num  sorriso  e  volta  a 
mover  os  bragos  tatuados pelos  raios  que  borboleteiam  sobre  as parras.  (pp.  237/238) 

Localizamos  duas  personagens  toucadas  do  mesmo  modo:  o  coronel  Chabert,  quando 
e  visitado  por  seu  advogado  em  casa  de  Vergniaud, 

Ergueu  a  viseira  do  bone,  horrivelmente  seboso,  viu  Derville  e  atravessou  o  charco  de 
imundicie  para  aproximar-se  mais  depressa  do  seu  benfeitor.  (CH  Vol.  IV,  p.  261  Cor) 

E  Paz,  quando  e  apresentado  pelo  conde  Adao  a  Clementina,  em  A  Falsa  Amante : 

Tinlia  a  cabega  coberta  por  bastos  cabelos  pretos,  muito  mal  penteados,  e  Clementina 
pode  ver,  brilhando  como  um  bloco  de  marmore,  uma  fronte  ampla,  porque  Paz  trazia 
na  mao  o  bone  com  viseira.  (CH  Vol.  II,  p.  476  Fa) 

A  amazona  traz-nos  de  novo  a  mitologia  grega.  Balzac,  em  um  exemplo  de  O  Lirio  do 
Vale,  falando-nos  atraves  de  seu  alter  ego  Felix  de  Vandenesse,  tece,  a  respeito  de  lady 
Dudley,  consideragoes  que  se  ajustam  exatamente  ao  carater  de  Rossellane:  “Observei,  mais 
tarde,  que  a  maior  parte  das  mulheres  que  montam  bem  a  cavalo  possuem  pouca  ternura. 
Como  as  amazonas  falta-lhes  um  seio  e  seus  coragoes  sao  endurecidos  em  um  certo  ponto, 
nao  sei  qual”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  427,  Lirio) 

A  fisiologia  do  sorriso,  precedendo,  como  dado  perceptivo,  o  que  deveria  ser  uma 
conseqiiencia,  e  bem  outra  conhecida  fenomenologia.  Eu  sorrio,  por  isso  refranzo  a  boca, 
e  nao  o  inverso. 

Dela  ja  se  servira,  alias,  anteriormente,  o  autor,  quando,  a  pagina  148,  Rossellane: 
“Diverte-se  com  a  ironia  das  proprias  insinuagoes;  afrouxa  os  labios  num  riso  desafogado, 


365  Geog.  Univer.  deMalte  -  Brun ,  Th.  Lavallee.  Tome  II MDCCCLV  pp.  38  a  85. 
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e  volta  a  falar  intimativamente”. 

Vejamos,  em  Balzac: 

Em  O  Lirio  do  Vale:  -  “O  senhor  esta  em  boa  escola  -  respondeu  ela,  mostrando-me  o 
conde,  cuja  boca  se  contraiu  num  sorriso  de  contentamento”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  276  Lirio) 

O  exemplo  que  trazemos  de  Gobseck  e  mais  flagrante  ainda: 

Os  labios  do  velho  repuxaram-se  para  os  cantos  da  boca,  exatamente  como  um 
reposteiro,  e  aquele  sorriso  mudo  foi  seguido  de  um  olhar  frio.  (CH  Vol.  HI,  p.  474  GB) 

E,  novamente  em  O  Lirio,  quando  madame  de  Morfsauf  percebe  a  dolorosa  surpresa  de 
Felix  de  Vandenesse  ao  ve-la  agonizante.  Este  narra: 

Seus  labios  descorados  distenderam-se,  entao,  sobre  os  dentes  famintos,  para  ensaiar 
um  desses  sorrisos  forgados  sob  os  quais  ocultamos  igualmente  a  ironia  da  vinganga,  a 
expectativa  do  prazer,  a  embriaguez  da  alma  e  a  colera  por  uma  decepgao.  (CH  Vol.  XIV, 
p.  436  Lirio) 

No  final  do  paragrafo,  a  iluminagao  do  cenario  ainda  mais  se  autentica,  com  o  acrescimo 
do  verbo  ‘borboletear’.  Em  Beatriz , 

A  luz  bordava  as  esculturas  do  assoalho,  borboleteava  nas  areas,  estendia  um  lengol 
brilhante  sobre  a  mesa  de  carvalho,  alegrava  aquele  interior  escuro  e  suave.  (CH  Vol.  IE, 
p. 186  B) 

O  mesmo,  em  A  Procura  do  Absoluto : 

Se  a  luz,  do  lado  do  jardim,  abundava  e  vinha  borboletear  nos  entalhes  do  ebano,  as 
janelas  do  patio  davampouca  claridade,  fazendo  escassamente  brilharem  os  filetes  de  ouro 
impressos  nas  paredes  opostas.  (CH  Vol.  XV,  p.  486  PA) 

O  traje,  o  perfume,  o  olhar,  a  voz,  nao  resumem  todos  os  artiffeios  e  embustes  de 
elegancia,  para  a  execugao  do  seu  ardiloso  projeto.  Rossellane, 

Para  captar  a  atengdo  do  rapaz ,  empenhara-se ,  dias  antes,  a  conhecer  os  assuntos 
alusivos  a  colheita  e  mostra-se  entendida  em  comentdrios,  qual  se  fosse,  desde  muito, 
traquejada  viticultora.  (p.  239) 

Essa  reciclagem  epistemologica,  visando  fascinar  outrem  pelo  conhecimento,  vimo-la 
utilizada  em  varios  textos.  De  imcio,  em  Diane  D’Uxelles,  para  encantar  d’Arthez,  no  Le 
Foyer  de  I’Opera: 

Aprh  plusieurs  jours  et  quelques  soirees  de  conversations  pendant  lequelles  la  princesse  se 
montra  deplus  enplus  remarquable par  ses  connaissances  en  literature ,  et  ou  elle  abordait  avec 
une  excessive  hardiesse  les  questions  les  plus  ardues,  grace  a  des  lectures  diurnes  et  nocturnes 
poursuivies  avec  une  intrepidite  digne  des  plus  grand*  eloges ,  et  que  la  firent  regarder  comme 
une  femme  superieure ,  par  dArtbez ,  stupffait  et  incapable  de  soupgonner  que  Diane  d'Uxelles 
lui  repetait  le  soir  ce  qu’ele  avait  lu  le  matin ,  comme  font  beaucoup  d’ecrivains:  elle  essaya  de 
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se  retrouver  sur  le  terrain  des  confidences  d’ou  son  amant  s3etait  prudemment  retire. 

Quando  Margarida  Claes,  desesperada  ao  ver  que  o  marido  dissipa  a  fortuna  da  famflia, 
resolve  interroga-lo  para  inteirar-se  das  pesquisas  que  os  estavam  arruinando,  assim  o  faz: 

-  Tu  me  diras  o  que  estas  buscando,  Baltazar? 

-  Mas,  minha  pobre  filhinha,  nao  entenderias  nada  do  assunto. 

-  Cres  isso?...  Pois  bem,  meu  amigo,  faz  perto  de  quatro  meses  que  estudo  quimica 
parapoder  conversar  contigo  arespeito.  Li  Fourcroy,  Lavoisier,  Chaptal,  Nollet,  Rouelle, 
Berthollet,  Gay-Lussac,  Spalanzani,  Leuwenhoek,  Galvani,  Volta,  todos  os  livros,  enfim, 
relativos  a  ciencia  que  adoras.  Cre,  podes  dizer-me  os  teus  segredos!  (CH  Vol.  XV,  p.  516 
PA) 

Candidato  a  mao  de  Emilia,  em  O  Baile  de  Sceaux,  o  sr.  de  Longueville  e  apontado  pelo 
conde  de  Kergarouet,  tio  da  moga,  como  um  homem  de  muitas  qualidades,  entre  outras, 
diz  o  nobre:  “Tern  uma  solida  erudigao  sobre  os  nossos  vinhedos”.  (CH  Vol.  I,  p.  124  BS) 

* 

*  * 


Vamos  rever  a  personagem,  no  capi'tulo  LVII,  “Confronto  de  dois  retratos”,  onde  ela  e 
Renet  ja  se  mostram  “arrebatados  personagens  de  romance  de  arrabalde”.  (p.  243) 

Comegando  por  essa  ultima  expressao,  localizamos  uma,  identica,  em  Esplendores  e 
Miserias  das  Cortesds :  “  Alem  disso,  e  explorada  por  um  atorzinho  de  arrabalde,  a  quern  ela, 
por  decencia,  chama  afilhado”.  (CH  Vol.  IX,  p.  183  Emc) 

Esse  capi'tulo  e-nos  narrado  na  transparency  das  reflexoes  de  Renet,  originadas  na 
subjetividade  da  personagem,  tal  como  ja  vi'ramos  com  Florian;  como  se  pudessemos 
penetrar  no  seu  pensamento  e,  assim,  apreciar  as  avaliagoes  que  ele  faz  dos  dois  retratos,  o 
de  Rossellane  e  o  de  Constance. 

A  pagina  244,  “O  enamorado  descobre  nela  um  tipo  diverso  de  Constance;  aparencia, 
habitos,  maneiras  e  ideias  em  tudo  contrastantes  com  os  da  loura  Lajarrige”. 

E  notorio  como  o  maniqueismo  das  figuras  femininas  acompanha  a  coloragao  dos 
cabelos.  A  Monique  e  Constance  e  atribui'do  o  tipo  louro,  enquanto  Carla  e  Rossellane  sao 
morenas. 

Andre  Billy,  apresentando-nos  a  condessa  Guidoboni-Visconti,  observa: 

A  primeira  vista  essa  mulher  o  havia  perturbado.  E  de  se  crer  que  decididamente  as 
mulheres  louras  exerciam  sobre  ele,  tao  moreno,  uma  fascinagao  particular.  A  marques  a 
de  Castries  era  de  um  louro  dourado,  avermelhado;  a  Guidoboni,  de  um  louro  acinzenta- 
do.  Madame  de  Castries,  de  um  louro  fragil,  a  Guidoboni,  de  um  louro  junonio  com 


3  66  Apos  varios  dias  e  algumas  noites  de  conversas,  durante  as  quais  a  princesa  mostrou-se  cada  vez 

mais  notavel  por  seus  conhecimentos  em  literatura,  quando  ela  abordava  com  excessiva  ousadia 
as  mais  arduas  questoes,  gragas  a  leituras  diurnas  e  notumas,  seguidas  com  uma  intrepidez  digna 
dos  maiores  elogios,  e  que  a  fizeram  passar  como  uma  mulher  superior,  aos  olhos  de  d’Arthez, 
estupefato  e  incapaz  de  supor  que  Diana  d’Uxelles  lhe  repetia  a  noite  o  que  lera  pela  manha, 
como  fazem  muitos  escritores:  ela  tentou  reencontrar-se  no  terreno  das  confidencias  de  que  seu 
amante  prudentemente  se  retirara.  {Le  Foyer  de  I’Opera,  p.  55  A.  Jamar,  Editeur-Libraire ,  1840) 
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espaduas  esplendidas  e  formas  opulentas  que  nao  excluiam  uma  ondulagao  lasciva.367 

Entretanto,  estamos  em  um  momento  do  romance  em  que  a  paixao  de  Renet  pende  para 
a  morena  Rossellane: 

Nutria  cidade  como  Carcassone,  porem,  onde  a  vida  social  nao  oferece  maiores 
atragoes  e  onde  os  sens  parcos  lazeres  de  mogo  tomam-lhe  a  existencia  insipida, 
Rossellane  surge  a  guisa  de  novidade,  criando  multiplos  pontos  de  interesse.  Ao  lado 
da  fulminante  beleza  da  jovem,  Renet  nunca  vira  temperamento  de  maior  fascinio, 
meiguice  mais  aliciante,  inteligencia  mais  agugada.  Dominado 3  extasia-se  todo  ante 
o  seu  ar  de  parisiense,  sua  liberdade  de  agao,  sua  independence  de  pontos  de  vista , 
apologizando  artistas,  discutindo  literatura,  descrevendo  viagens  e  paragons  que  ele 
nem  sequer  imagina.  (p.  244) 

E  interessante  a  atribuigao  de  um  “ar  de  parisiense”  a  Rossellane,  uma  camponesa,  e  essa 
transmutagao  poderia  ser  explicada  atraves  da  ingenua  e  provinciana  percepgao  de  Renet. 
Entretanto,  ela  e  coerente  com  as  metamorfoses  que  Balzac  opera  em  suas  personagens. 
Ilustremos  com  um  pequeno  trecho  de  A  Prima  Bete : 

A  prima  Bete  apresentava  nas  ideias  essa  singularidade  que  se  observa  entre  as  naturezas 
que  se  desenvolveram  demasiado  tarde,  entre  os  selvagens  que  pensam  muito  e  falam 
pouco.  A  sua  inteligencia  de  camponesa,  alem  disso,  adquirira,  nas  conversas  de  oficina, 
no  contato  com  operarios  de  ambos  os  sexos,  uma  dose  do  tom  mordaz  parisiense.  (CH 
Vol.  X,  pp.  46/7  Be) 

A  expressao  ‘apologizando  artistas’  refere-se  a  um  habito  que  Balzac  reputa  em  suas 
personagens  como  vulgar.  Um  exemplo  disso  e  Gaudissart,  em  OPrirno  Pons ,  tambem  um 
parvenu : 


Como,  no  teatro,  os  artistas  dizem  cruamente  as  coisas,  ele  recolhia  muito  espirito  dos 
bastidores,  que  tern  seu  espirito  proprio,  e  misturando-o  as  brincadeiras  dos  caixeiros-via- 
jantes,  ele  procurava  dar  a  impressao  de  um  homem  superior.  (CH  Vol.  X,  p.  576  PP) 

O  exemplo  que  nos  oferece  Gobseck  parece  dirigir-se,  com  ainda  maior  precisao,  as 
intengoes  e  a  forma  da  expressao  psicografada: 

Somente  os  nescios  podem  gostar  de  falar  nos  atores  e  repetir  suas  frases,  de  dar  todos 
os  dias,  numa  maior  extensao,  o  passeio  que  um  animal  da  na  sua  jaula;  de  vestir-se  para 
os  outros,  de  comer  para  os  outros;  de  se  gabar  de  um  cavalo  ou  de  uma  carruagem  que  o 
vizinho  nao  consegue  ter  senao  dai  a  tres  dias.  (CH  Vol.  HI,  p.  465  Gb) 

Os  demais  aspectos  da  caracterizagao  nesse  ultimo  exemplo  sao  tambem  Concordes.  A 
pagina  163,  ouviremos  Rossellane  “tagarelar”:  -  “Viajei  muito  sofrendo  daqui  para  ali.  Em 
compensagao,  no  minimo,  quero  agora  langar  a  moda  em  Carcassone,  estadear  elegancia, 
expor  minha  beleza  a  luz!” 

Na  descrigao  da  casa,  que  aparece  na  pagina  248,  e-nos  dito  que  “freqiientemente, 


367  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  133. 
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saboreia  ceias  caprichadas,  merengue,  chocolate  e  bolo  folhado  quadriculado”.  E  ficamos 
sabendo  tambem  que  “possui  cocheira  e  cavalari$a,  cavalos  para  sela  e  cabriole” 

Ate  a  estranha  imagem  do  animal,  passeando  em  sua  jaula,  aproxima-se  da  frase  que  da 
inicio  ao  capitulo  LXIV:  “ROSSELLANE  gira  pelo  quarto,  ao  modo  de  animal  encantoa- 
do”.  (p.  270). 


* 

*  * 

Felicien  Marceau368  focaliza,  na  ‘Comedia’,  o  que  chama  de  “Recurso  a  Sata”,  querendo, 
com  isso,  assinalar,  na  personagem,  atributos,  qualidades,  atos,  e  ate  aparencia,  diabolicos. 

Sao  caracteri'sticas  que  permitiriam  a  criatura  da  psicografia  circular  entre  seus  exemplos 
sem  alterar-lhe  a  linha  de  raciocmio. 

“Rastignac  se  apoia  em  Delfina  de  Nucingen.  Rubempre  se  apoia  em  Vautrin.  Marsay 
se  apoia  nos  Treze”.  Rossellane  apoia-se  em  Florian. 

“E  sempre  ao  prego  de  uma  certa  corrupgao,  ao  prego  da  alma:  Rastignac  se  torna  um 
gigolo,  Rubempre  se  torna  o  favorito  de  um  forgado,  Marsay  se  torna  o  cumplice  do 
presidiario  Ferragus”.  Florian,  cumplice  de  Rossellane. 

“Ha  sempre  a  passagem  do  demonio.  Do  demonio  que  pode  tomar  todos  os  rostos,  o  de 
Delfina  como  o  de  Vautrin  ou  o  de  Ferragus”,  bem  como  o  de  Rossellane,  que  recebera  ate 
mesmo  o  epiteto  “demonio  Undo”.  (p.  246) 

“Delfina,  Vautrin  [e  Rossellane]  sao  apenas  os  intermediaries  do  diabo”. 

“O  Rafael  de  A  Pele  de  Onagro  e  o  Castanier  de  Melmoth  apaziguado  saltam  esses 
intermediaries.  Dirigem-se  diretamente  ao  demonio.  E  uma  nova  forma  de  associaf  ao,  no 
fundo  exatamente  semelhante  as  precedentes.  Castanier  ve  aparecer  o  demonio  no  momento 
preciso  em  que  comete  um  roubo.  E  tao-somente  a  materializagao  de  seu pecado.  O  demonio 
aqui  e  visivel.  Mas,  nao  visivel,  nao  descrito,  ele  ja  esta  presente  da  mesma  forma,  quando 
Rastignac  aceita  um  apartamento  das  maos  de  Delfina,  quando  Rubempre  aceita  seguir 
Vautrin,  quando  Marsay  entra  em  contato  com  Ferragus.”  E,  quando  Florian  aceita  a 
chantagem,  quer  dizer  “no  momento  em  que  cada  um  deles  aceita  o  mal”. 

“Delfina,  para  Rastignac,  e  o  poder,  o  meio  de  fazer  fortuna”,  como  Florian  o  e  para 
Rossellane. 

“Vautrin,  para  Rubempre,  e  o  poder.  Os  Treze,  para  Marsay,  e  o  poder.  Assim  tambem, 
o  demonio  para  Rafael  e  Castanier.  Mas,  como  o  parceiro,  aqui,  e  de  importancia  maior,  o 
poder  torna-se  poder  absoluto  com  seus  variados  atributos:  o  dom  da  videncia,  pois  que 
Castanier  adivinha  onde  se  esconde  o  seu  rival;  a  ciencia  do  futuro,  pois  que  ele  sabe  que 
esse  rival  vai  morrer  no  cadafalso;  o  poder  de  vida  e  de  morte  enfim:  ‘Eu  nao  tenho  mais 
necessidade  de  duelar,  diz  ele,  pois  posso  matar  quern  quiser  com  um  olhar...  voce  bem  sabe 
que  a  espada  nao  me  pode  mais  atingir’.”  ( Melmoth ,  pp.  293/94) 

E  Rafael  de  Valentin,  no  momento  de  se  bater  em  duelo,  pode  dizer:  “Eu  possuo  um 
terrivel  poder...  para  vos  matar  basta-me  deseja-lo”.  ( Peau  de  Chagrin ,  p.  229) 

Na  psicografia,  e  o  poder  de  morte  sobre  Renet  que  Rossellane,  insanamente,  se  atribui, 
na  tentativa  frustrada  de  homici'dio.  (p.  322) 


368  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  p.322. 
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Esses  atributos,  reconhecemo-los.  Sob  sua  forma  incompleta,  eles  ja  existiam  em  Vautrin. 
Tambem  ele  tem  uma  forga  herculea.  Tambem  ele  coloca  cinco  vezes  consecutivas  sua  bala 
num  as  de  espada.  Tambem  ele  tem  uma  especie  de  segunda  visao  que  lhe  permite  penetrar 
os  pensamentos  mais  secretos  de  Rastignac. 

“Nele,  esses  atributos  se  nos  apresentavam  como  um  dom  da  natureza  ou  da  inteligen- 
cia”. 

“Em  Castanier  e  em  Rafael,  sao  dons  do  demonio.  Mas  sao  identicos.  Apos  a  morte  de 
Lucien,  Vautrin  se  arrasa.  O  pacto  desfeito,  Castanier  desmonta.  Seu  ‘corpo  se  encontrava 
sozinho,  esgotado,  sem  socorro’.  (Melmoth  Reconcilie ,  p.  307)” 

Florian  e  destrufdo  pelo  medo.  Os  pactos  desfeitos  acarretam  sua  morte  e  a  de  Rossellane. 

Indissociavel  de  Rossellane,  e  Carla  quern  inaugura  essa  emergencia  do  demomaco  no 
texto.  Ja  em  sua  biografia,  a  pagina  112,  ficamos  sabendo  que  fora  expulsa  de  um  convento 
de  Napoles,  sob  a  pecha  de  £endemoninhada\  O  epiteto  “demonio  lindo”  tinha,  pois,  um 
antecedente,  La  Convulsionaria. 


* 

*  * 

Muitos  dos  atributos  de  Rossellane  e  aspectos  de  sua  figura  insinuaram-nos  uma  certa 
prevalencia  do  demomaco  sobre  os  dons  da  natureza  ou  da  inteligencia,  percebida  sob  a 
forma  de  obsessao,  o  que  veio  evocar-nos  um  possivel  modelo,  apreendido  na  leitura  de  um 
dos  Contos  Drolaticos,  O  Sucubo. 

Como  o  proprio  conto  o  define,  o  sucubo  e  um  ser  imaginario,  um  demonio  suposta- 
mente  disfargado  em  mulher.  A  historia  passa-se  em  Tours,  em  1270,  e  inclui  varios 
depoimentos  de  pessoas  vitimas  dessa  criatura  fantastica,  apresentada  de  inicio  “vestue  a  la 
rnethode  estrangiere  des  Sarrazines  et  Mahumetisljes” ,  para  ser,  logo  em  seguida,  reconheci- 
damente  de  nacionalidade  moura, ...  ((la  dicte  mores  que”  .369 

Carla,  a  pagina  96,  em  sua  primeira  apresentagao,  num  lance  teatral,  “deixa  cair  o  xale. 
Veste  agora  apenas  a  roupa  lisa,  semelhante  a  gandura  de  cores  vivas”. 

Eis  af  uma  vestimenta  mourisca^o  qUe,  juntamente  com  a  imagem  de  “princesa  moura”, 
da  pagina  128,  completa  a  alusao. 

Balzac,  em  Os  Pequenos  Burgueses,  descreve-nos  uma  peixeira,  a  senhora  Cardinal,  com 
um  nariz  “a  Roxelana”.  Em  nota  de  rodape,  ficamos  sabendo  ter  sido  ela  a  sultana  favorita 
de  Solimao  II,  contudo  de  ascendencia  europeia. 

A  Enciclopedia,  precisando  a  informagao,  diz-nos  que  era  filha  de  um  certo  Nani 
Marsigli,  de  Siena,  portanto  de  origem  italiana;  intrigante  e  de  extrema  crueldade,  por 
ambigao  fez  perecer  o  filho  do  primeiro  casamento  do  sultao  para  fazer  herdeiro  seu  proprio 

filho.37i 


369  Vestida  a  moda  estrangeira  dos  Sarracenos  ou  Maometanos.  [...]  a  dita  moura.  (Le  Succube ,  pp. 
343  e  347.) 

370  Ver  p.  233,  retrato  de  Carla. 

371  GDUL  XIX*  S.  1866/76  -  Verbete  Roxelane. 
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A  napolitana  (moura)  Carla  e  sua  reencarnagao  como  Rossellane  (Roxelana),  uma 
bastarda  que  procura  eliminar  o  herdeiro  legitimo,  constituem  associates  pelo  menos 
sugestivas. 

O  mesmo  depoente,  falando,  em  outro  trecho,  dos  olhos  do  sucubo,  dira:  “yeulxplus 
flambans  que  ie  ne  sgauroys  dire ,  desquels  sourdoyt  ungfeu  d’enfer” .372 

As  “pupilas  flamejantes”  de  Rossellane,  (p.  152),  sao  “olhos  de  fogo”  que  “traem-lhe  a 
alma”,  a  pagina  294. 

Sobre  os  cabelos,  dois  testemunhos  reencontram  a  mesma  imagem  expressa  no  romance: 

Aulcuns ,  en  ce  temps ,  ont  diet  cette  diablesse  avoir  accolle  sur  elle  [edict  gentilhomme par 
ses  longs  cheveux ,  lesquels  seroyent  guarnis  deproprietez  chauldes par  lesquelles  sont  commu- 
nicquez  aux  ebrestiens  les  feux  de  Venfer  soubz  forme  d'amour,  et  les  faict  besongner  lusques  a 
ce  que  leur  ame  soitpar  ainsy,  tiree  de  leur  corps  et  acquise  a  Satan?73  (p.  346) 

Les  cheveulx  de  cettuy  demon ,  de  quoi  estoyt  enveloppe  monpaouvre  corps,  me  versoyent 
une  rouzee  de  flamme,  et  ie  sentoys  chaque  tresse  comme  ung  baston  de  gril  rouge?7 4  (p.  396) 

Com  Renet,  a  imagem  de  sedugao  e  a  mesma:  “  enleado  nas  voltas  de  seus  cabelos,  vive 
com  ela  e  para  ela  em  loucas  romarias  pelos  arredores.”  (p.  248) 

Para  punir  o  demonio  metamorfoseado  em  mulher,  uma  testemunha  reivindicara:  - 
Bruslez ,  torrnentez  cestegoule ,  ce  vampire  qui  paist  des  antes ;  ceste  nature  tigre  qui  boit  du 
sang, ;  ceste  lampe  arnoureuse  ou  bout  le  venin  de  toutes  les  vipbres .375 

Nosso  exemplo,  trazendo  a  mesma  especie  felina  como  termo  de  comparagao,  acrescen- 
ta,  uma  vez  mais,  o  incendido  dos  olhos:  “Florian  nao  mais  consegue  fixar  o  clarao  inquieto 
e  inquietante  daqueles  olhos  que  chispam  fulguragoes  de  um  tigre”...  (p.  253) 

No  conto,  cada  depoimento  sobre  a  estranha  criatura  e  acrescido,  a  medida  em  que  a 
historia  se  desenrola,  de  elementos  cada  vez  mais  fantasticos. 

Todas  essas  imagens,  carregadas  de  erotismo,  sao  vasadas  numlinguajar  que  Balzac  parece 
so  se  ter  permitido  nessa  obra  de  excegao,  como  se  protegido  pelo  frances  arcaico,  do  seculo 
XVI,  pois  que  na  ‘Comedia’  -  e  ja  o  haviamos  visto  -  nao  se  encontra  essa  liberdade  de 
linguagem,  e  so  indiretamente  e  por  alusoes  sao  abordadas  as  passagens  mais  impregnadas 
de  sensualidade. 

Emum  dos  depoimentos,  a  vitima  descreve-se  arrebatada  aos  ares,  e  o  sucubo  estendendo 
suas  asas  e  dizendo: 


372  “olhos  mais  flamejantes  do  que  poderia  eu  dizer,  dos  quais  jorrava  um  fogo  de  inferno”.  (Op 
cit.,  pag.  343.) 

373  “  Alguns,  por  essa  epoca,  disseram  ter  essa  diaba  preso  a  ela  o  dito  cavalheiro  por  seus  longos 
cabelos,  que  seriam  providos  de  propriedades  ardentes,  pelas  quais  se  comunicam  aos  cristaos  os 
fogos  do  inferno  sob  forma  de  amor,  e  os  faz  se  agitarem  ate  que  sua  alma  seja,  por  esse  modo, 
arrancada  de  seu  corpo  e  entregue  a  Sata”.  (Idem,  p.  346.) 

374  Os  cabelos  desse  demonio,  que  envolviam  meu  pobre  corpo,  orvalhavam-me  de  chamas,  e  eu 
sentia  cada  tranga  como  um  bastao  de  ferro  em  bras  a.  (Idem,  p.  396.) 

375  Queimem,  atormentem  essa  diaba,  esse  vampiro  que  pasta  almas;  essa  natureza  de  tigre  que 
bebe  sangue;  essa  ampola  amorosa,  onde  se  junta  o  veneno  de  todas  as  viboras.  (Idem,  p.  367) 
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Chevaulchey  chevaulche,  mon  chevaucheur!  Tiens-toy  ferme  en  la  croupe  de  ta  iument,  en 
ses  crinSy  en  son  col}  et  chevaulchey  chevaulchey  mon  chevaulcheur!  Tout  chevaulcheP 76 

O  sentido  erotico  dessa  cavalgada  reaparecera,  de  maneira  inversa,  no  final  da  cena  de 
vindima,  quando  Rossellane  dira,  a  proposito  de  Renet: 

-  Ha,  de  amar-me!  Sera  meu!  Opassaro  ndo  me  escapara! 

Ela  exulta ,  monologando  na  certeza  da  conquista  e,  dando  palmadinhas  no 
pescogo  do  cavalo: 

-  Hei  de  colocar-lhe  o  freioparagovernd-lo  como  fago  com  voce,  meu  a Bourgeois, /” 

(P-  241) 

Esse  paralelo  ha  de  parecer-nos  ainda  mais  procedente,  se  o  compararmos  a  dois  outros 
exemplos: 

Em  O  Pai  Goriot ,  Rastignac  tentando  conquistar  a  sra.  de  Nucingen,  depois  de  uma 
serie  de  manobras  bem  sucedidas,  monologa  igualmente: 

As  coisas  vao  muito  bem,  pois  ela  nao  se  assustou  ao  ouvir-me  perguntar-lhe  se  gostaria 
de  mim.  Meu  animal  ja  esta  com  o  freio.  Saltemos  em  cima  e  governemo-lo  -  pensou 
Eugenio,  indo  cumprimentar  a  Sra.  de  Beauseant,  que  se  levantava  e  se  retirava  com 
d’Adjuda.  (CH  Vol.  IV,  p.  110  PG) 

Natalia,  em  O  Contrato  de  Casamento ,  interpretando  as  instrugoes  da  mae  para  a 
conquista  do  conde  Paulo,  responde: 

-  Compreendo!  Uma  pancadinha  para  que  Favotiro  sake  o  obstaculo  -  disse  Natalia, 
fazendo  o  gesto  de  quern  da  uma  rebencada  no  cavalo.  (CH  Vol.  IV,  p.  418  CC)377 

* 

*  * 

A  presenga  de  Rosellane  ja  se  insinua  no  proprio  ti'tulo  do  capitulo  seguinte,  o  LVIII, 
“Renet  seguro  na  armadilha”. 

Por  ora,  analisaremos  apenas  as  primeiras  informagoes,  contidas  num  trecho  da  pagina 
249: 


Depois,  de  cruzinha  ardilosa  entre  os  dedos,  convida-o  aos  oficios  da  Igreja  de  que 
se  mostra  devota,  como  se  acalentasse  entranhada  indole  monastica,  muito  embora 
cause  estranheza  apredilegao  que  demonstrapela  messe  musquee,  a  derradeira  missa 
do  domingo  assistidapela  alta  roda.  Mesmo  nisso,  exibe  extremos  deperfeigao  teatral 
em  expansao  de  temura  e  afirmativaspreconcebidas. 

A  cruzinha  ardilosa  e  a  ja  nossa  conhecida  jeannette ,  que,  assim  adjetivada,  sera  usada 
por  Bathilde,  no  romance  Pierrette-. 


376  Cavalga,  cavalga,  meu  cavaleiro!  Agarra-te  ao  lombo  de  tua  egua,  a  sua  crina,  ao  seu  pescogo, 
e  cavalga,  cavalga,  meu  cavalheiro!  Tudo  cavalga!  (Idem,  p.  397) 

377  Na  Comedia  Humana ,  um  “favorito”  (conde  Paulo),  na  psicografia  um  “burgues”.  (Renet). 
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Estava  com  um  delicioso  vestido  azul  de  veludo  de  algodao,  trazia  o  mesmo  lengo 
claro,  cachos  de  uva  de  granada  e  ouro  nas  orelhas,  os  cabelos  em  aneis,  a  cruzinha 
ardilosa,378  sapatinhos  de  cetim  preto,  meias  de  seda  cinza  e  luvas  da  Suecia.  (CH  Vol.  V, 
p.  446  P) 

E  sobretudo  nas  obras  publicadas  antes  de  1835  que  Balzac  faz  entrar,  no  texto  dos  seus 
romances,  reflexoes  sobre  as  pompas  do  culto,  e  essa  especificagao  da  missa  ja  esta  presente 
desde  a  obra  da  juventude.  Em  Annette  et  le  Criminel ,  madame  Gerard,  recomendando  o 
marido  a  senhora  Partoubat  por  motivo  de  viagem,  fara  entre  outros  pedidos  o  seguinte: 
"Emmenez-le  bien  a  la  rnesse  le  dimanche ,  car  quelqnefois  il fait  Is esprit  fort  et  ne  va  qu3a  une 
messe  basse”w 

Mesmo  nos  Contos  Drolaticos ,  em  linguagem  do  seculo  XVI,  vemos  definida  a  missa 
attornee ,  la  darr  enter e  rnesse: 

Aussy  nommoyt-on  ceste  messe  la  “rnesse  attomee”,  pour  ce  que  il  ne  syy  rencontroyt  que 
muguets ,  beaulx  fils,  ieunes  gentilshommes  et  femmes  bien  gorgiasees  de  haults  perfums,  brief, 
il  nes’yvoyoyt point  de  robbes  qui  ne  feussent  armoiriees,  ni  d’esperons  qui  ne  feussent  dorez.3S0 

Com  essa  mesma  religiosidade  fingida,  Balzac  constroi  a  senhora  Marneffe,  ja  outras  vezes 
surpreendida  como  modelo  de  Rossellane:  “Sempre  pensando  no  futuro,  Valeria  juntara  a 
hipocrisia  religiosa  asua  hipocrisia  social.  Pontualna  missa  dos  domingos,  teve  todas  as  honras 
de  dama  piedosa”.  (CH  Vol.  X,  p.  149  Be) 

A  proposito  do  secretario  geral,  des  Lupeaulx ,  em  Os  Funcionarios,  entre  os  muitos 
horrores  do  seu  carater  e  citado  o  fato  de  ser  ele  “voltairiano  descarado  e  indo  a  missa  em  Sao 
Tomas  de  Aquino,  quando  la  se  achava  reunida  uma  bela  assistencia”.  (CH  Vol.  XI,  p.  108 
Func) 


* 

*  * 

“A  Espada  de  Damocles”381  e  o  proximo  capitulo,  de  numero  LIX.  Esse  e  um  titulo  que 
tambem  nomeia  o  capitulo  X  de^l  Prima  Bete,  a  pagina  325.  A  expressao,  contudo,  e  profusa 
na  Comedia  Humana.  Encontramo-la  nos  volumes:  IE,  B,  338;  V,  UM,  pag.  41;  IX,  Emc, 
pp.  165  e  371;  X,  PP,  p.  544;  XVII,  Fis.,  p.  322. 

Essa  e  a  penultima  entrevista  de  Rossellane  com  o  pai,  quando  ela  o  ameaga  com  um 
casamento  incestuoso. 


378  La  Jeannette  astucieuse ,  no  original. 

379  Leve-o  direito  a  missa  cantada  de  domingo,  pois  as  vezes  ele  resiste,  e  so  vai  a  missa  ordinaria 

3 80  Assim,  chamava-se  essa  missa  “ missa  enfeitada” ,  porque  nela  so  se  encontravam  galanteadores, 
belos  rapazes,  j  ovens  cavalheiros  e  mulheres  bem  pavoneadas  de  excelentes  perfumes;  logo,  nao 
se  viam  trajes  que  nao  fossem  blasonados,  nem  esporas  que  nao  fossem  douradas.  {La  Connestable , 
p- 154) 

381  Damocles:  cortesao  de  Diomsio,  o  velho,  tirano  de  Siracusa.  Como  louvasse,  certo  dia,  a 
felicidade  do  poderoso,  este  o  fez  sentar  em  seu  proprio  lugar,  no  meio  de  um  banquete,  porem 
mandou  suspender-lhe  uma  espada  sobre  a  cabega,  significando-lhe,  assim,  as  inquietagoes  do 
poder.  (CH  Vol.  X,  p.325  Be) 
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Uma  observagao,  feita  por  Ronai,  no  prefacio  de  O  Pai  Goriot,  cabe,  muito  a  proposito, 
na  diregao  imprimida  pelo  autor  ao  enredo: 

A  arte  das  gradagoes,  por  vezes  ate  excessiva,  em  Balzac  contribui  tambem  para 
arredondar  “o  pessego  da  realidade”.  As  repetidas  gafes  de  Rastignac,  as  reiteradas 
extorsoes  das  filhas  de  Goriot,  as  intervengoes  sucessivas  de  Vautrin,  conduzem-nos  a  uma 
tensao  de  atmosfera  em  que  algo  de  grave  tern  de  acontecer.382 

E  sabemos  o  que  ira  acontecer.  E  o  ini'cio  de  uma  consungao  que  levara  Florian  a  morte. 
Reproduzamos  a  cena: 

-  Ndo  venhas  com  problemas,  senhor  meupai.  Mesmo  porque,  hoje,  aparego  em 
busca  de  uma  soma  digna...  Como  nunca  me  deste!  Atenta  hem:  lembra-te  do 
conselho?  Tu  me  persuadiste  a  casar  e  procurei  atender-te.  Estou  resolvida  ao  matri- 
monio.  Tudo  depende  agora  deti...  depende  da  quantia  que  me  deres...  Tu  decidiras... 

-  Decidirei  o  que ?  -  dparteia  o  medico,  igualmente  sem  disposigao  para  medidas 
protelatorias. 

-  Tu  decidiras...  -  repete  vendo  que  estapalavra  o  irrita,  -  se  me  casarei  ou  ndo 
com  o  teu  querido  filho,  o  meu  caro  irmdo  Renet.  Ndo  sabes  ainda,  mas  fica  sabendo: 
Renet  estdapaixonadissimopormim,  ja  nos  teriamos  casado,  se  assim  eu  quisesse.  Mas 
ainda  ndo  quis.  Tu  decidiras... 

A  comunicagao  como  que  longamente  preparada  em  fel  e  fogo,  qual  derradeiro 
cartucho,  fuhnina  o  clinico  que  empalidece  quase  aponto  de  desmaiar.  Na  agonia  de 
um  condenado  que  escuta  a  sentenga  de  morte,  julga,  no  fragor  panico  de  um 
terremoto,  ver  ruir  o  mundo  que  construira  com  suor  e  lagrimas.  Ouve-lhe  a  queda, 
assiste-lhe  a  derrocada.  Todaprotegao,  toda  garantia,  tudo  quanto  Iheparecia  indies - 
trutivel  esboroara-se-lhe  em  torno.  (pp.  251/52) 

A  batalha  travada  de  filha  para  pai  torna-se,  nesses  momentos  finais,  cada  vez  mais 
acirrada,  com  frases  e  expressoes  ferinas  seguindo-se  umas  as  outras,  a  tal  ponto  que  esse 
discurso  provoca  no  narrador  um  comentario  em  que  ressurgem  as  ja  anteriormente 
assinaladas  expressoes  belicas,  que,  alias,  e  muito  a  proposito,  ocorre-nos  agora,  Balzac 
chamou  de  balistique  des  journaux ,  bali'stica  dos  jornais.383 

“A  comunicagao  como  que  longamente  preparada  em  fel  e  fogo,  qual  derradeiro 
cartucho,  fulmina  o  clinico  que  empalidece  quase  a  ponto  de  desmaiar”.  (p.  252) 

O  capitulo  LXI  de  OAvesso  da  Historia  Conternporanea  tern  um  tftulo  que  preenche, 
de  maneira  exemplar,  essa  ideia:  “A  palavra  tao  mortifera  quanto  uma  pistola”.  (CH  Vol. 
XI,  p.  562  Ahc) 

Por  vezes,  essa  agressividade  adquire  nuances  de  uma  sedugao  ironica,  como,  por 
exemplo,  quando 

Rossellane  abandona-se,  graciosa,  sobre  a  poltrona,  retira  umpe  do  seu  estojo  de 


382  CH  Vol.  IV,  p.  13  PG  (prefacio). 

3  83  Traite  de  la  vie  elegan  te  -  Cu riosites  Litter aires  et  Pages  Inconnues.  Bibliopolis,  Edition  et  Librairie , 

s/d,  p.35. 
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pelica,  acaricia  molemente  a  face  com  o  rnanchon  de  raposaprateada,  reprimindo  a 
satisfagao  que  Ihe  causa  o  atordoado  silencio  do  medico,  (p.  252) 

Essa  sedugao  e  melhor  sentida,  se  voltamos  a  Cibot,  de  O  Bruno  Pons ,  onde,  em  lugar 
do  pe,  e  o  brago  o  fetiche  da  cena,  acondicionado  em  embalagem  semelhante: 

E  arregagou  a  manga  e  mostrou  o  mais  lirido  brago  do  mundo,  tao  alvo  e  tao  fresco 
quanto  sua  mao  era  vermelha  e  murcha;  um  brago  rechonchudo,  com  covinhas,  e  que, 
retirado  de  seu  estojo  de  merino  ordinario  como  uma  lamina  sacada  da  bainha,  devia 
deslumbrar  Pons,  que  nao  se  animou  a  fita-lo  por  niuito  tempo.  (CH  VoL  X,  p.  534  PP) 

Ainda,  um  outro  trecho  a  mesma  pagina:  -  “Desata  os  cordoes  de  tua  bolsa,  M’sieur 
I’avarel * 

A  Comedia  Humana  tern  da  expressao  multiples  exemplos: “  Associa-te  a  esta  obra,  meu 
velho  amigo,  e  conserva  os  cordoes  da  bolsa  um  pouco  apertados”.  (CH  Vol.  VI,  p.  586  GA) 
“Essa  classe,  da  qual  hoje  em  dia  vem  o  dinheiro,  nunca  desamarra  os  cordoes  de  sua  bolsa 
aos  talentos  discutidos”,  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  219  CS)  “Voce  nao  quer  soltar  os  cordoes  a 
bolsa  com  medo  que  lha  fagam  despejar”.  (CH  Vol.  IX,  p.  184  Emc). 

O  M’sieur  I’avare,  grifado,  certamente  e  u.ma  alusao  a  Moliere,  como  ja  houvera  a  pagina 
210, nz  fra  se:  “Bern  dissera  Moliere:  -  Lacuriosite  nait  de  la jalousie” . 

E  sabido  que  o  autor  de  Tartufo  marcou  fortemente,  com  sua  influencia  salutar,  a 
imaginagao  do  jovem  Balzac,  que  devorava  suas  obras.  Registramos  na  Comedia  Humana , 
nas  references  que  se  seguem,  mengoes  a  esse  classico  do  s6culo  XVII:  Vol.  Ill,  p.  436  -  B; 
Vol.  II,  p.  542  -  Fe;  Vol.  VI,  p.  139  -  CS;  Vol.  X,  pp.  191  e  276  -  Be;  Vol.  X,  p.  425  -  PP; 
Vol.  XI,  p.  294  -  CSS;  Vol.  XI,  p.  73  -  Gau;  Vol.  XII,  p.  279  -  DA. 

* 

*  * 

As  paginas  252/3,  na  continuidade  de  sua  chantagem,  ironizando,  como  isempre,  chama 
Florian  depapa:  A  filha  do  Sr.  Florian  Barrasquie,  como,  alias,  ela  ja  disse  muitas  e  muitas 
vezes  ao  papa,  nao  tern  vocagao  para  trabalhos  forgados*. 

Encontramos,  em  Urn  Conchego  de  Solteirao ,  o  mesmo  termo,  empregado  com  igual 
ironia,  num  dialogo  de  Filipe  Brideau  com  o  velho  Rouget.  Rouget,  a  conselho  de  Brideau, 
ameaga  sua  serva  amante  e  tambem  testamentaria  de  revogar  o  testamento,  caso  ela  nao  volte 
para  casa,  de  onde,  para  chantagea-lo,  ausentara-se  com  Gillet,  seu  amante;  Brideau,  sobrinho 
de  Rouget,  engaja-se  em  uma  manobra  dupla  que,  visando  trazer  de  volta  a  empregadinha 
e,  assim,  manter  nela  uma  esperanga  falsa,  lhe  permita,  ao  mesmo  tempo,  tornar-se  o 
herdeiro  legitimo  do  tio:  “Sao  sete  horas  -  disse  Filipe.  -  As  onze  e  meia,  a  rainha  de  seu 
coragao  estara  aqui.  O  senhor  nao  vera  mais  Gillet  aqui;  nao  sera  felizcomo  um  papa?”  (CH 
Vol.  VI,  p.  197  CS) 

Em  Gobseck ,  permanece  a  ironia: 

Depois  de  fechada  a  porta,  e  dos  dois  carros  se  terem  ido,  Gobseck  levantou-se  e  pos-se 
a  dangar  repetindo:  “Tenho  os  diamantes!  tenho  os  diamantesl  que  belos  diamantes!  que 
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diam  antes!  e  nada  caros.  Ah!  ah!  Srs.  Werbrust  e  Gigonnet!  voces  quiseram  lograr  o  velho 
papai  Gobseck!  Ego  sum  papal”32*  (CH  Vol.  I II,  p.  484  GB) 

Prosseguindo  suas  ameagas,  Rossellane  adverte:  “Nao  sou  eu  quem  vai  sair  daqui  para  ser 
grisete  ou  vaudevilliste  e  morar  num  cochicholo!” 

“Balzac  manifesta  bastante  curiosidade  pelo  tipo  da  grisette ,  ao  qual  consagrou  um  artigo, 
em  6  de  Janeiro  de  1831,  na  La  Caricature ”  {Oeuvres  diverses,  Ed.  Conard,  Vol.  II,  278). 

Ele  evocou,  em  Ferragus ,  a  grisette  de  Paris ,  sob  os  tragos  de  Ida  Gruget.  Suzanne  de 
Val-Noble  e  a  grisette  de  Alengon.  Em  Alberto  Savarus ,  trata-se  das  grisettes  de  Besangon. 
Uma  grisette  e,  originalmente,  uma  “moga  do  povo  que  veste  uma  roupa  de  grisette ,  isto  e,  de 
fazenda  barata  de  cor  cinza  {DictionnairedeFuretibe).  Na  epoca  de  Balzac,  apalavra  designa 
uma  moga  de  costumes  livres  que,  sem  fazer  expressamente  comercio  de  galanteria,  aprovei- 
ta-se  de  seus  encantos  para  se  algar  acima  de  sua  condigao”.385 

* 

*  * 

A  pagina  254,  Rossellane  ja  nao  e  mais  aparteada  por  Florian,  e  derrama-se  em  expressoes 
que  semelham  essencias  envenenadas:  “Passeia  de  um  lado  para  outro.  Enfurecida,  parece 
crescer  em  tamanho,  estremece  na  volupia  da  crueldade”. 

O  primeiro  trecho  da  frase  reedita  uma  reagao  de  Florian,  a  pagina  213,  quando, 
questionado  por  Monique  sobre  a  moga  que  o  visita  semanalmente  no  consultorio,  exibe  um 
nervosismo  que  inclui  o  gesto  de  andar  “de  um  movel  a  outro”.  E,  a  pagina  272,  sera  a  vez  de 
Renet,  que  “rompe  a  passear  desassossegadamente  pelo  quarto,  da  poltrona  a  mesa,  da  janela 
a  porta  cerrada”,  etc. 

Balzac  parece  haver  encontrado,  em  uma  personagem  de  Moliere,  a  origem  dessa  peripa- 
tetica  reagao  nervosa,  como  se  pode  ver  em  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas :  “O  Juiz,  que 
se  levantara,  pos-se  a  passear  pelo  gabinete,  a  maneira  de  Sganarello386  no  teatro  quando  quer 
sair  de  alguma  entalagao”.  (CH  Vol.  IX,  p.  369  Emc) 

O  segundo  trecho,  quando  “Enfurecida,  parece  crescer  em  tamanho”,  faz-nos  conceber 
a  emogao  de  Florian,  atuando  de  maneira  alucinatoria  sobre  as  suas  faculdades  perceptivas. 
Alias,  nao  e  essa  a  primeira  vez  que  tal  efeito  se  manifesta.  A  pagina  150,  logo  no  imcio  das 
chantagens  da  filha,  “A  mente  para  ele  tern  o  tamanho  da  clmica”. 

Registramos  esses  mesmos  efeitos,  num  dialogo  entre  Celestina  e  Rabourdin,  no  romance 
Os  Funciondrios: 

-  “Quem?  -  disse  Rabourdin. 

-  “O  ministro  -  respondeu  ela,  crescendo  dois  pes”.  (CH  Vol.  XI,  p.  222  Func.) 

* 

>t-  * 

Na  seqtiencia  de  sua  crise  de  furia,  Rossellane  “Ameaga  o  medico  com  o  indicador  em 


384  Sou  eu  o  pape.  (Ou  aqui,  por  um  jogo  de  palavras,  o  papa)  (Nota  de  rodape  a  pagina  138  do 
Vol.  II  Ed.  Seuil) 

385  Nota  de  rodape,  as  paginas  25/ 6,  da  Edigao  Gamier,  do  romance  La  Vieille  Fille. 

386  Sganarello:  personagem  das  comedias  de  Moliere,  que  representa  o  bom-senso,  astucioso  e 
esperto.  (CH  Vol.  IX,  p.  369,  Emc) 
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riste,  qual  se  estivesse  disciplinando  uma  crianga  estouvada  e  sai  batendo  estrepitosamente 
a  porta  atras  de  si”,  (p.  254) 

O  gesto  de  ma-criagao,  na  senhora  Cibot,  traduzira  a  mesma  irritagao,  a  de  herdeiro  nao 
presuntivo. 

...“saiu  fechando  as  portas  com  tamanha  violencia  que  estremeceram  todos  os  objetos 
frageis  e  preciosos”.  (CH  Vol.  X,  p.  598  PP) 

Como  tambem  em  Flora,  que,  procurando  alojar  o  amante  em  casa  de  Rouget  para 
melhor  esbulha-lo,  ante  sua  recusa  inicial,  “saiu  fechando  a  porta  com  uma  violencia  que 
retumbou  pela  casa  e  pareceu  abala-la  em  seus  alicerces”.  (CH  Vol.  VI,  p.  123  CS) 

E,  depois  ainda,  e  a  vez  de  outro  espoliador  do  velho  solteirao,  seu  sobrinho  Filipe 
Brideau,  que,  indo  visita-lo  pela  primeira  vez,  la  ve  ja  instalados  os  seus  concorrentes,  Flora 
e  o  amante:  “Logo  que  Filipe  bateu  a  porta  com  uma  violencia  de  herdeiro  espoliado,  Flora 
e  Gillet  esconderam-se  nas  cortinas  para  ve-lo  atravessar  a  rua,  da  casa  do  tio  para  a  dos 
Hochon”.  (CH  Vol.  VI,  p.  177  Cs) 

No  romance,  o  gesto,  que  poderia  encerrar  a  penosa  entrevista,  tern  outra  solugao,  pois, 
logo  em  seguida,  Rossellane  reabre  a  porta. 

“Aproxima-se  irreverente,  alisa-lhe  o  ombro  como  se  limpasse  o  po,  evidenciando 
familiaridade  folgaza,  e  segreda-lhe  a  importancia  desejada,  careteando  gravidade  picaresca 
que  faz  a  face  do  medico  acinzentar”.  (p.  254) 

E  facil  compa^ar  essa  descrigao  com  a  da  cena  em  que  o  barao  Nucingen  resolve  ceder 
a  chantagem  de  Asia,  pagando-lhe  a  soma  que  ela  exige  em  troca  de  Ester: 

-  Entao  sempre  te  resolves,  heim,  meu  grande  pandego?  -  disse-lhe  Asia  batendo-lhe 
no  ombro. 

A  familiaridade  mais  desonrosa  e  o  primeiro  imposto  que  essa  casta  de  mulheres  exige 
das  paixoes  desenfreadas  ou  das  miserias  que  delas  se  fiam;  mulheres  assim  nunca  se 
levantam  a  altura  do  cliente;  fazem-no  sentar  ao  seu  lado,  no  mesmo  monte  de  estrume. 
(CH  Vol.  IX,  p.  152  Emc) 

“Catastrofes  de  amor  na  provincial  sem  qualquer  originalidade,  e  o  titulo  do  capitulo 
LXIV  (p.  270),  o  mesmo  que  nomeia  o  IV  de  Ilusoes Perdidas,  aquele  em  que  vimos  a  sra.  de 
Bargeton  convencer  Luciano  de  Rubempre  a  partirem,  juntos,  para  Paris.  Nossa  personagem, 
dedicada  a  mesma  manobra,  justificando  o  titulo,  enseja  tambem  a  reprodugao  da  tematica. 

Rossellane,  “Com  a  ponta  dos  dedos  nervosos  torce  a  ponta  do  lengo  que  lhe  sofre,  em 
frufru  irritante,  o  desencadear  da  ira.  Florian  ausente  do  consultorio  nao  se  lhe  faz  acessi'vel 
e  os  lui'ses  escasseiam”.  (p.  270) 

Gesto  semelhante  ao  que  examinamos  em  padre  Marcel  (p.211),  ainda  tres  outros 
exemplos  dessa  reagao  nervosa  podem  ser  vistos:  a  pagina  71,  quando  “Palome,  a  jovem 
camareira,  grita,  desgovernada,  a  estorcer  o  casaco  de  castorina”,  e  as  paginas  279/80,  ainda 
ela  mesma, 

<cenfermeira-sentinela  a  cuja  guarda  permanecera  Florian,  irrompe  na  sala  amarrotan- 
do  nas  maos  o  avental  rendado”. 

Ja  a  pagina  282,  e  Constance  que  “crispa  entre  os  dedos  o  pequeno  chapeu  castor  com 
que  chegara,  lutando  contra  a  queda  em  nova  crise  de  pranto.” 

Nossas  ilustragoes  sao  oriundas,  em  primeiro  lugar,  de  Ferragus.  O  narrador,  em  meio 
a  descrigao  de  uma  grisette ,  acrescenta: 

Tambem  a  desconhecida  estava,  para  usar  a  expressao  pit  ores  ca  empregada  pelo 
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soldado  frances,  “encordoada”  num  vestidinho  de  fichu  verde  que  lhe  deixava  adivinhar 
a  beleza  do  busto,  entao  perfeitamente  visivel,  porque  o  seu  xale  de  cachemira  Temaux, 
caido  ao  chao,  so  era  retido  pelas  duas  pontas  retorcidas  que  apertava  nas  maos.  (CH  Vol. 
Vm,  p.  79  Ferr.) 

Depois,  de  A  Duquesa  de  Langeais :  “Brincava  com  a  ‘echarpe’,  torcia-a,  rasgava-a  com 
movimentos  de  impaciencia  que  pareciam  denunciar  um  descontentamento  ultimo,  refle- 
xoes  profundas”.  (CH  Vol.  VIII  -  p.  176  DL) 

O  segundo  paragrafo  da  mesma  pagina  traz-nos  detalhes  de  moda: 

Aproximando’Se  o  momento  em  que  Renet,  por  hdbito,  chegadevisita ,  recompoe- 
se,  apaga  o  febril  das  faces  em  fogo,  ensopando-se  em  compressas  de  Eau  d'ange ,  refaz 
openteado  que  entrangapuxadopara  trasno  estilo  chinoise ,  a  infundir-lheum  exotico 
de  indefimvel  encanto.  Convencida  de  que  o  enamorado  partilhard  o  jantar ,  escolhe 
o  vestido  mais  luxuoso,  de  finura  aracnoidiana,  e  enfeita  a  fronte  com  o  belle 
Ferroniere ,  a  cadeia  usada  em  tomo  da  cabega  compenclente  deperola,  queeleproprio 
lhe  ofertara,  encomendado  a  Paris,  (p,  270) 

A  preocupagao  em  apagar  o  febril  das  faces  com  compressas  d eEau  d’ange ,  que,  a  primeira 
vista,  poderia  ser  tida  como  pormenor  destituido  de  importancia,  parece,  entretanto,  encon- 
trar,  nos  romances  balzaquianos,  inteira  justificagao.  O  que  deveria  ser  considerado  um  fator 
de  sadia  beleza  -  as  faces  afogueadas  -  e  ali  compreendiao  por  padroes  esteticos  da  epoca.387 
No  romance  Sobre  Catarina  deMedicis ,  a  sra.  de  Saint  James,  designando  um  cirurgiao  dos 
pajens,  dira:  -“Curou-me  radicalmente  daquelas  odiosas  manchas  vermelhas  que  me  tingiam 
a  pele  e  me  tornavam  parecida  com  uma  camponesa”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  606  Cat) 

Sabemos,  a  essa  altura  do  enredo,  o  quao  distante  se  encontra  Rossellane  da  camponia  que 
fora,  e  que  nao  quer  de  maneira  alguma  vol  tar  a  aparentar. 

Emyl  Solteirona ,  a  srta.  Cormon,  emocionada  com  uma  carta  do  tio,  que  lhe  anunciava 
a  chegada  de  um  pretendente,  e  admoestada  por  sua  serva  Josette:  "Nao  se  apoquente  assim; 
veja  so  como  esta  vermelha. 

-  Estou  vermelha,  Josette?!  -  e  foi  mirar-se  num  espelho  cujo  estanho  estava  caindo  e 
que  lhe  ofereceu  a  imagem  de  seus  tragos  duplamente  alterados”.(  CH  Vol.  VI,  p.  506  Solt) 

Ja  em  Fisiologia  do  Casamento ,  Balzac  chega  a  prescrever  um  tratamento  contra  o  ‘maP: 

Elogiem  a  arte  com  que  as  mulheres  afamadas  pela  sua  beleza  a  tern  sabido  conservar, 
banhando-se,  muitas  vezes  por  dia,  em  leite  ou  aguas  compostas  de  substancias  proprias 
para  tornar  a  pele  mais  mimosa,  debilitando  o  sistema  nervoso. 

[...]  O  seu  estado  de  marido  obriga-os  a  achar  a  esposa  sempre  demasiado  corada; 
procurem  mesmo  algumas  vezes  atrair-lhe  o  sangue  a  cabega,  para  terem  o  direito  de 
introduzir,  em  certos  momentos,  uma  esquadra  de  sanguessugas  em  casa.  (CH  Vol.  XVII, 
p.  348  Fis) 

O  cabelo  a  la  chinoise ,  definido  como  entrangado  e  puxado  para  tras,  e  um  trago 


387  Nao  se  usa  mais  o  ruge,  a  palidez  e  mais  interessante.  Chama-se  a  isso  um  rosto  a  Psyche  (segundo 

o  quadro  de  Gerard).  As  mulheres  agora  so  se  servem  do  po  de  arroz,  deixam  o  ruge  para  os 
homens.”  La  Vie  Parisienne  sous  le  ConsulatetUEmpire.  Paris.  Ed.  Albin  Michel,  p.  406. 
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indiscutivel  do  gosto  contemporaneo,  muito  embora  o  “exotico  de  indefimvel  encanto”  seja 
uma  apreciagao  particular  do  autor.  Nao  e  entretanto  essa  opiniao  partilhada  por  George 
Sand,  em  suas  Memorias : 

Minha  mae  de  tal  maneira  atormentou  minha  avo  que  foipreciso  deixa-la  apoderar-se 
de  minha  cabega  para  me  pentear  a  la  chinoise. 

Era,  sem  duvida,  o  penteado  mais  horroroso  que  se  possa  imaginar,  certamente 
inventado  para  as  fisionomias  de  pouca  fronte.  Levantava-se  os  cabelos,  penteando-os  para 
cima,  ate  que  ficassemperpendiculares,  e,  entao,  enrolava-se  esse  feixe  ate  o  alto  do  cranio, 
de  modo  a  fazer  da  cabega  uma  bola  alongada  encimada  por  uma  bolinha  de  cabelos. 
Ficava-se,  assim,  parecida  com  uma  broa  ou  um  cantil  de  peregrino.388 

Balzac,  contudo,  insiste  em  demonstrar  aprego  por  esse  penteado. 

Em  A  Paz  Conjugal ,  uma  das  mais  belas  mulheres  do  baile  exibe-o:  -  “  Olha  um  momento 
para  aquela  coluna  partida  que  suporta  um  candelabro;  nao  esta  vendo  uma  jovem  senhora 
penteada  a  chinesa?”  (CH  Vol.  II,  p.  393  Pc) 

Em  Cesar  Birotteau :  Cesarina, 

[...]  sedutoramente  bela  [a  ponto  que]  a  sra.  Matifat  nao  pode  deixar  de  confessa-lo, 
[trazia  os]  cabelos,  erguidos  a  chines  a,  [permitindo  ao]  olhar  surpreender  as  suaves 
frescuras  de  uma  pele  matizada  de  veias  pelas  quais  circulava  a  vida  mais  pura.  (CH  Vol. 
Vm,p.511CB) 

Afinura  aracnoidiana  do  vestido  e  a  do  traje  da  sra.  Schontz  em  Beatriz:  “Fez  um  man  tele  te 
de  guipura  de  finura  aracnoidiana,  um  vestido  de  veludo  azul,  cujo  delicado  corpete  era 
abotoado  com  opalas,  e  um  penteado  de  bandos  lustrosos  como  ebano”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  428 

B) 

Enfeitando  a  fronte,  a  joia  traz,  de  novo,  como  os  cabelos  em  fontanges,  a  cortesa  como 
termo  de  comparagao,  desta  vez  uma  das  amantes  de  Francisco  I.  Esse  ornamento,  inventado 
pela  bela  Ferronniere  que  lhe  deu  o  nome,  consistia  em  pecpena  fita  muito  estreita,  com 
pedraria  no  meio,  contornando  a  fronte  e  prendendo-se  atras,  na  cabega,  por  um  no  bem 
largo. 

Na  ‘Comedia’,  os  exemplos  localizados  descrevem-no  de  maneira  menos  explicita.  Em 
Memorias  deDuas JovensEsposas ,  Luisa  de  Chaulieu  diz,  numa  carta  a  Renata  de  Maucombe: 
“Nao  e  que  o  cabeleireiro  queria  me  alisar  os  cabelos  em  dois  bandos  e  pos-me  na  fronte  uma 
perola  segura  por  uma  corrente  de  ouro,  sob  pretexto  que  eu  assim  ficaria  com  um  ar 
medieval”.  (CH  Vol.  I,  p  158  Mje) 

O  segundo  exemplo  e  “um  solitario  de  10.000  francos,  que  a  sra.  Gaubertin  usa  com  uma 
corrente  de  ouro,  na  testa”, ^ ^9  em  Os  Camponeses.  (CH  Vol.  XIII,  p.  116  Camp.) 

* 

*  * 

No  capitulo  LXX,  veremos  todos  os  preparativos  materials,  reagoes  emocionais  e 
racionalizagoes  com  que  a  personagem  tenta  levar  a  termo  o  complo  longamente  planejado 


388  Sandy  (George)  Histoire  de Ma  Vie ,  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1856,  Tome  5,  pp.  11-12. 

389  No  original,  porte  en  ferroniere.  (Ed.  Garnier,  Les  Paysans ,  p.  146.) 
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por  Bigorre  e  Margot,  e  que  culmina,  agora,  com  o  elemento  horrifico,  a  tentativa  de 
envenenamento  de  Renet. 

Atraves  de  reminiscencias  de  odio  no  inconsciente  de  Rossellane,  devemos  considerar 
Carla  como  indiretamente  participante.  Ao  odio  atual  por  sua  rejeigao  como  filha  acrescen- 
tar-se-ia  o  de  outrora,  quando  fora  rejeitada  como  amante. 

Ainda  que  sob  a  forma  de  uma  fantasia  paranoica  de  perseguigao,  essa  ideia  de  complo 
surge  em  outra  parte  do  romance,  onde  e  Florian  quern  a  expressa  de  maneira  direta  e  clara: 
“Estuda  e  indaga  em  silencio...  Seria  Rossellane  instrumento  de  adversaries  seus,  de  uma 
quadrilha  disposta  a  aniquila-lo?” 

Deixando,  depois,  a  posigao  de  vi'tima,  e  ele  quern  passa  a  conspirar:  -  aE  se  contratasse 
alguem  para  ameagar  Rossellane  e  Margot?”  (p.  170) 

Pode-se  triunfar  a  dois,  a  tres,  a  treze  ou  a  cem.  T  em-se  entao  o  grupo,  o  cla,  o  sindicato, 
o  complo,  enfim  todas  as  formas  de  associagao.  Mas  o  prindpio  e  sempre  o  mesmo:  o 
grupo  triunfa  onde  o  individuo  sucumbe. 

L’ association  a  des  mondes  a  dormer,390  escreve  Balzac,  em  O  Avesso  da  Histdria 
Contempordnea  (p.  341),  e  foi  ele  quern  langou  a  ideia  da  Societe  des  Gens  de  Let  tres,  como 
tambem  fundou  uma  especie  de  Cenaculo,  Le  Qjeval  Rouge.  Mas  o  gosto  pela  associagao, 
em  Balzac,  casa-se  com  um  curioso  gosto  pelo  misterio,  e  assim  e  que  esse  grupo  do  Le 
Ojeval  Rouge ,  nada  subversivo,  reunia-se,  a  cada  vez,  em  um  local  diferente,  para  evitar 
“suspeitas”.  E  um  trago  do  carater  de  Balzac:  ele  gosta  do  secreto,  do  clandestino. 

Pelo  que  se  pode  deduzir  de  anedotas  sobre  sua  vida,  Balzac  apresentava  alguns 
sintomas  da  mania  de  perseguigao.  Sempre  perseguido  por  credores,  editores,  etc.  ele  toma 
incriveis  precaugoes,  como,  por  exemplo,  a  de  viver  em  um  enderego  sob  nome  falso. 

Esse  gosto  pelo  misterio  acrescido  da  mistica  do  grupo  e  o  que  explica  a  abundancia 
de  complos  em  sua  obra.  Complos  de  ladroes,  de  gozadores,  de  ambiciosos,  de  mistifica- 
dores,  politicos,  nao  faltando  nem  mesmo  um  complo  filantropico. 

Algo  que  certamente  existia  na  alma  de  Balzac  era  o  sentimento  de  que  o  verdadeiro 
poder  e  aquele  de  que  nao  se  suspeita,  que  cresce  com  o  incognito. 

Sao  complos  exemplares,  maquinados  segundo  as  melhores  tecnicas.  Se  nos  contenta- 
mos  com  uma  definigao  mais  aproximativa  do  complo,  encontraremos  o  tema  ao  longo 
de  toda  a  Comedia  Humana.  Sob  a  pena  de  Balzac  quase  tudo  toma  um  ar  de  complo.391 

* 

*  * 

Odi  et  amo392  e  uma  expressao  que,  nesse  capitulo,  parece  sintetizar  a  ambiguidade  da 
personagem: 

Arrut  Renet  e  sabe-o  longe  derruds  do  que  pode  alcangar.  Por  isso,  quer  e  detesta, 
bendiz  e  amaldigoa.  E  conclui  o  seu  odi  et  amo  murmurando  entre  dentes ,  a 
julguragao  do  olhar  derramando  paixdo...  (p.  292) 


390  A  associagao  abre  enormes  perspectivas. 

391  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  pp.  302/303. 

392  Odi  et  amo.  Quare  id  facian ,  fortasse  requiris.  Nescio ,  sed fieri  sentio  et  excrucior.  a Odeio  e  amo. 
Talvez  me  perguntes  por  que?  Nao  sei,  mas  sinto  que  e  assim,  e  sofro”.  (Epigrama  de  Catulo). 
P.  Ronai,  Nao  Perea  o  Seu  Latim ,  p.  125,  N.  Fronteira,  4a  ed. 
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O  pastor  Becker  dira  a  Vilfrido,  descrevendo  Serafita: 

Gela  e  queima,  mostra-se  e  retira-se  como  umaverdade  ciumenta,  atrai-me  e  repele-me, 
da-me  alternadamente  a  vida  e  a  morte,  eu  a  amo  e  a  odeio.  (CH  Vol.  XVII,  p.  140  Ser.) 

“Para  Balzac,  mesmo  quando  o  amor  e  desinteressado,  ha  sempre  uma  escolha,  ou  seja, 
uma  deliberagao  previa  da  inteligencia  e  da  vontade.  O  amor  involuntario  e  uma  doutrina 
absurda,  diz  peremptoriamente.  Ele  assim  reencontra  Corneille: 

“O  amor  de  um  homem  honesto  deve  ser  sempre  voluntario.” 

E  reencontra  Racine: 

“Chamo  fraqueza  o  amor  que  ele  (Hippolyte)  sente  involuntariamente  por  Aricie”. 

Para  Balzac,  como  para  os  classicos,  o  amor  que  nao  escolhe,  o  amor  nao  desejado,  o 
amor  fatal,  o  amor  impulsivo  so  pode  levar  a  catastrofe. 

Para  Armand  Duval,  “como  para  nos  em  geral”,  o  amor  e  um  assunto  estritamente 
individual,  que  comega  no  individuo  (no  homem  despojado,  poder-se-ia  dizer).  Nessas 
condigoes,  que  importa  o  passado?,  que  importam  os  pais,  a  fortuna,  o  meio  de  origem? 

Como  Marguerite  Gauthier  poderia  ser  uma  antiga  prostituta,  se  comegou  a  viver  no 
dia  em  que  a  amei? 

Por  um  momento,  diz  Marguerite  Gauthier,  esquego  o  que  fui,  e  o  eu  de  outrora  se 
separa  de  tal  modo  do  eu  de  hoje  que  resultam  duas  mulheres  distintas. 

Para  Balzac,  ao  contrario,  um  passado  nao  se  enterra,  uma  famflia  nao  se  suprime,  nao 
se  abole  uma  educagao.  Nao  existe  individuo.  Nao  e  Clotilde  que  eu  amo,  ou  Ernestina,  ou 
Emma.  E  mademoiselle  Clotilde  de  Grandlieu,  filha  de  um  duque,  condigao  que  nada  jamais 
podera  apagar.  Seu  parentesco  e  fortuna  fazem  parte  dela,  tanto  quanto  a  cor  de  seus  olhos 
e  a  bondade  de  seu  carater.  Sao  valores  que,  para  Balzac,  fazem  parte  integrante  de  um  ser. 
E  sao  coisas  que  se  tern  o  direito  de  amar  ou  nao,  tanto  quanto  a  curva  de  umas  ancas,  o 
volume  de  um  seio,  a  qualidade  de  uma  alma.  Quern  o  esquece  enfrenta  os  piores  desenganos. 
Theodore  de  Sommervieuxdesposou  Angelique  Guillaume,  porque  era  bela  e  afetuosa.  Nao 
quis  ver  que  ela  era  tambem  a  filha  de  um  lojista,  que  passou  vinte  anos  numa  loja,  que, 
portanto,  a  loja  marcou-a,  e  que  nada  em  sua  educagao  a  prepara  para  ser  a  mulher  de  um 
pintor  mundano.  Ele  acabara  por  abandona-la  para  irprocurar  junto  a  uma  Carigliano  essa 
cintilagao  de  que  necessita.  Em  nossa  epoca,  em  que  a  sociedade  esta  mais  ou  menos  desfeita, 
permite-se  considerar  esses  princfpios  ultrapassados  ou  excessivos.  Nao  e  razao  para  recusar 
a  essa  concepgao  do  amor  uma  grande  forga  e  uma  grande  sinceridade.  Os  biografos  de 
Balzac  falam,  em  geral,  um  pouco  levianamente  de  seu  amor  por  madame  Hanska.  Insinuam, 
voluntariamente,  que  o  ti'tulo  e  o  castelo  da  Polonesa  nao  eram  estranhos  a  paixao  de  Balzac. 
E  verdade.  E,  no  entanto,  e  um  amor  profundo,  sincero  e  duravel.  O  castelo  de  madame 
Hanska  ai  se  incluia.  E  isso  e  tudo.”393 


* 

*  * 

O  incesto,  que  impediria  o  amor  de  Rossellane,  e,  de  fato,  inexistente  no  enredo,  e,  a 
rigor,  poderia  ser  esclarecido.  Iniludivelmente,  porem,  estaria  ela  comprometida,  como  que 


393  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  pp.  256-257. 
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contaminada  por  sua  origem,  seu  passado,  e  pela  condigao  de  instrumento  de  chantagem 
em  que  fora  transformada. 

A  opgao  por  Constance,  entretanto,  e  aquela  que  preenche  todos  os  requisitos  do 
romancista,  enumerados  por  Marceau. 

* 

*  * 

Os  dois  capi'tulos  que  se  seguem,  LXXI  -  “No  qual  se  ve  a  influencia  de  um  habito 
familiar  no  destino”  -  e  o  LXXII  -“Aonde  os  maus  caminhos  vao  dar”  -  (pp.  292  e  297) 
descrevem-nos,  simultaneamente,  a  iminencia  da  passagem  ao  ato  da  tentativa  de  envenena- 
mento,  e  suas  conseqiiencias,  com  a  morte  acidental  de  Rossellane. 

No  LXXI,  assistimos  a  chegada  de  Renet  ao  Eperon,394  0nde  ela  o  espera  para  a  fuga 
planejada:  “A  moga  descerra  a  porta  ornada  de  carnaieu  e,  ao  ve-lo,  estremece  qual  folha  de 
betula.  Esconde,  entretanto,  a  funda  agitagao  que  a  empolga  e  abraga-o  com  risonha 
preocupagao”.  (p,  293) 

Originarias  de  uma  geografia  tao  distanciada  da  nossa,  ficamos  sem  saber  se  seria  peculiar 
as  betulaceas  o  fremito  que  serviu  de  comparativo  a  reagao  emocional  da  personagem. 
Socorremo-nos,  por  isso,  do  “botanico”,  que  nos  da,  em  Os  Camponeses ,  a  informagao:  “A 
aleia  termina  bruscamente  num  ultimo  tufo  de  verdura,  onde  tremem  betulas,  olmos,  todas 
essas  arvores  palpitantes,  familia  inteligente  de  troncos  graciosos  e  porte  elegante  -  as  arvores 
do  amor  livre!”  (CH  Vol.  XIII,  p.  20  Camp)  Comparagao  fantasiosa  que,  se  aplicada  ao 
romance  mediunico,  viria  acrescentar  a  sua  adequagao  a  imagem  exata  de  libertinagem  do 
amor  de  Rosellane  por  Renet,  e  do  amor  adulterino  de  Florian  por  Carla,  se  nos  lembrarmos 
de  que  tambem  ela  o  esperava  “sob  o  agasalho  de  um  vidoeiro”,  outro  nome  da  betula.  (p. 
120) 

Ja  havi'amos  registrado  na  Comedia  Humana  um  tremor  como  o  de  folhas.  A  psicografia 
apenas  discriminou-nos  a  especie:  “Carlota”  (em  Outro  Estudo  deMulher)  “endireitou-se 
sobre  o  diva  como  uma  corga  surpreendida,  tremeu  como  uma  folha,  dirigiu-me  um  desses 
olhares  nos  quais  as  mulheres  esquecem  toda  a  sua  dignidade”,  etc.  (CH  Vol.  IV,  p.  526 
Oem) 

Quando  a  personagem  e  Lousteau,  em  “A  Musa  do  Departamento”:  “Os  olhos  do  pobre 
homem  ficaram  acesos  como  tochas,  ele  tremeu  como  uma  folha,  sentiu  a  laringe  paraliza- 
da”,  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  412  MD) 

Em  Os  Camponeses ,  diz  a  sra.  Michaud,  referindo-se  a  Genoveva,  sua  empregada:  “Ela 
treme  como  uma  folha,  so  de  ouvir  a  voz  de  meu  marido;  tern  um  ar  de  santa  subindo  ao 
ceu,  quando  ele  a  encara”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  151  Camp) 

Na  sua  quase  totalidade,  o  capitulo  busca  descrever-nos  reagoes  emocionais  oriundas  de 
tensa  expectativa. 

A  pagina  294,  le-se:  “Por  fim,  tornando  mais  densa  a  atmosfera  de  farsa  que  ela  mesma 
encena,  Simula  arrepios  e  propoe  servir  o  vinho,  a  que,  minutos  antes,  ja  se  sentia  disposta”. 


394  Les  rencontres  dans  une  auberge  sont  unprocede  devenu  traditionnel  depuis  les  romans picaresques. 

(Os  encontros  numa  estalagem  sao  um  procedimento  tornado  tradicional,  apartir  dos  romances 
picarescos)  N.  de  rodape  a  pagina  101  de  Les  Chouans,  ed.  Gamier  Freres,  1957. 
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Sabemos  que,  em  uma  fisiologia  das  emogoes,  o  ritmo  respiratorio  do  indivi'duo  pode 
sofrer  alteragoes,  quase  sempre  se  apresentando  sob  a  forma  de  dispneia,  daf  a  formulagao 
metaforica  que  atribui  ao  fator  atmosferico  a  responsabilidade  pelo  disturbio.  Balzac,  emA 
Estalagem  Vermelha,  utiliza  o  recurso  fornecendo-nos,  logo  em  seguida,  a  racionalizagao 
que  explanamos  acima:  “Como  o  ar  esta  pesado!  -  disse  consigo  Prospero  -  Parece-me  que 
respiro  um  ar  umido”.  Explicou  a  si  mesmo  esse  efeito  da  atmosfera  pela  diferenga  que  devia 
existir  entre  a  temperatura  do  quarto  e  o  ar  puro  do  campo.”  (CH  Vol.  XVI,  p.  319  Everm) 
Segue-se  a  cena  do  brinde,  na  qual  Renet  ira  trocar  as  tagas,  oferecendo-lhe  a  sua, 
envenenada:  “A  taga  tantaliza-lhe  a  alma”:  (p.  296) 

Surge,  aqui,  sob  forma  verbal,  um  nome  proprio  mitologico.  Em  O  Pai  Goriot ,  diz-nos 
o  narrador: 

Mas  se  pensamos  como  sao  raros  os  exemplos  de  crimes,  mesmo  de  delitos  cometidos 
por  jovens,  como  nos  parecem  dignos  de  respeito  esses  pacientes  Tantalos395  que  se 
combatem  a  si  mesmo  e  quase  sempre  vencem!  (CH  Vol.  IV,  p.  105  PG) 

Ainda  no  O  Pai  Goriot : 

“Por  outro  lado,  Delfina  amava  Rastignac  como  Tantalo  amaria  o  anjo  que  tivesse 
vindo  satisfazer  sua  fome  ou  mitigar  a  sede  de  sua  garganta  ressequida.  (CH  Vol.  IV,  p. 

205,  PG) 

Outra  reagao  acha-se  expressa  a  mesma  pagina  296: 

Como  algo  que  se  Ihepartisse  no  recesso  do  espirito ,  terror  panico  traumatiza-lhe 
a  mente3  qual  gigante  que  a  imobilizasse  sob  garras  de  gelo.  No  auge  da  angustia3 
entretanto ,  acalenta  de  subito  a  ideia  de fugir.,.  Sim3fugir3  escapar-se!  Todavia,  como 
se  estivesse  chumbada  ao  pavimento3  permanece  estatica  de  aparvalhamento3  a 
desabalada  corrida  no  cerebro  apenas. 

Nao  saberiamos  dizer  se  a  expressao  “terror  panico”,  exatamente  a  mesma  que  conse- 
guimos  registrar  em  A  Estalagem  Vermelha ,  haja  sido  uma  criagao  de  Balzac,  mas,  mesmo 
agora,  ela  parece-nos  bastante  original:  “Obedecendo  a  um  terror  panico,  quis  levantar-se  e 
chamar  o  estalajadeiro”,  etc.  (CH  Vol.  XVI,  p.  319  Everm) 

Quanto  as  garras  de  gelo,  sentimo-las  oriundas  de  modelos  similares:  “Mas,  entre  a 
vergonha  de  desmentir-se  diante  de  toda  a  cidade,  em  presenga  de  um  homem  que  nao  parecia 
estar  brincando,  e  o  medo,  o  horrivel  medo  que  o  engasgava  com  garras  de  fogo,  escolheu 
o  perigo  mais  distante”.  (CH  Vol.  VII,  p.  1 10  IP)  “Rasgou-me  o  coragao  com  garras  de  ago”, 
e  uma  frase  de  Rastignac  em  O  Pai  Goriot  referindo-se  a  Vautrin.  (CH  Vol.  IV,  p.  100  PG) 
“De  resto,  o  grande  e  seco  usurario  impunha-se  a  roda  da  Sra.  Soudry,  que  farejava  nele  o 
tigre  de  garras  de  ago,  a  malicia  do  selvagem,  a  prudencia  nascida  no  claustro  e  amadurecida 
ao  sol  do  ouro”...  (CH  Vol.  XIII,  p.  222  Camp). 

395  T antalo:  personagem  da  mitologia  antiga,  a  quern  os  deuses,  como  castigo  de  um  crime  terrivel, 

condenaram  a  fome  e  sede  devoradoras,  fazendo-o  ficar,  no  Inferno,  no  meio  de  umrio  cuja  agua 
lhe  foge  aos  labios,  e  debaixo  de  arvores  cujos  ramos  se  levantam  quando  quer  arrancar-lhes  o 
fruto.  (CH  Vol.  IX,  p.  105  PG). 
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A  imantagao  ao  pavimento  e,  indubitavelmente,  outra  imagem  de  nosso  modelo.  Se  nao, 
vejamos.  Na  Historia  da  Grandeza  e  da  Decadencia  de  Cesar  Birotteau:  “Nao  pode  sair  do 
seu  lugar  na  barra,  deu  a  impressao  de  estar  pregado  all,  olhando  com  um  ar  embrutecido 
para  os  magistrados  como  se  fossem  anjos  que  tivessem  ido  reabrir-lhe  as  portas  da  vida 
social”,  etc  (CH  Vol.  VIII,  p.  586  CB) 

Em  Um  Conchego  deSolteirdo :  Bern!  Teriam  que  prender  meu  tio  num  quarto;  mas, 
tenho  o  olhar  que  chumba  os  imbeds  -  disse  Filipe,  fazendo  o  Sr.  Hochon  estremecer  por 
um  olhar  atroz”.  (CH  Vol.  VI,  p.  187  GS) 

E,  agora,  em  Os Proscritos:  “Godofredo  permaneceu  silencioso,  imovel,  encantado;  uma 
forga  inexplicavel  pregou-o  no  soalho”,  etc.  (CH  Vol.  XVI,  p.  673  Pro) 

* 

*  * 

Acidente  e  morte  e  o  que  nos  descreve  o  capital  o  LXXII,  “Aonde  os  maus  caminhos 
vao  dar”.  Iremos  resumi-lo,  servindo-nos  de  seus  primeiros  paragrafos: 

ATONITO,  Renet  nao  pode  opor-se ,  de  leve,  aos  rdpidos  movimentos  da  fuga 
louca,  inesperada,  e  nem  tampouco  assiste  quando  a  jovem  tropega  nos  volumes  da 
bagagem ,  deixados  momentaneamente ,  junto  aopatamar. 

Num  arco  de  arremesso/ 96  Rossellane projeta-se  contra  o  balaustre  carunchoso, 
leva-o  de  rolddo ,  a  remexer-se  no  ar}  e  vai  estatelar-se  contra  o  madeiramento  do 
rustico  patamar  no  andar  terreo. 

Palido  de  morte ,  Renet  colhe  nos  bragos  o  corpo  da  sinistrada.  Cranio  fraturado} 
Rossellane  Ihe  confia  os  derradeirospensamentos  na  mensagem  do  olhar ,  a  embaciar- 
se.  (pp.  297/298) 

A  pagina  299,  toda  uma  fisiologia  da  morte  comega  a  ser  esbogada: 

A  boca  sutil  se  entreabre  e  os  olhos  de  gazela  agonizante fixam-no  com  ansiedade. 

Os  Idbios  de  Rossellane  movem-se  como  se  quisessem  pronunciar  alguma  frase  que  o 
adeus  expulsasse  do  coragdo ,  maspetrificam-se  acentuando  a  triste  expressdo  do  queixo 
hirto. 

Renet  corresponde  ao  supltcio  da  mensagem  desarticulada,  intenta  colar  o  ouvido 


396  Descrevendo  tambem  um  arco  no  espago,  o  cutelo  de  Sanson  ira  deferir  a  morte  a  Madame 
Tiquet,  famosa  dama  do  seculo  XVD:“  Un  nuagepassa  sur  les  yeux  de  mon  ancetre,  il  souleva  des 
deux  mains  la  lourde  epee  a  double  trancbant  qui  seruait  aux  decapitations ,  lui  fit  decrire  une  sorte 
dyarc  dans  Vespace ,  et  la  laissa  retomber  de  tout  son  poids  sur  le  col  de  cette  belle  victime (Memoires 
des  Sanson ,  Tomo  I,  Vol  IE,  p.  12)  “Uma  nuvem  cobriu  os  olhos  de  meu  ancestral;  ele  levantou 
com  as  duas  maos  a  pesada  espada  de  dois  gumes  que  servia  as  decapitafoes,  fe-la  descrever  uma 
especie  de  arco  no  espa^o,  e  a  deixou  recair  com  todo  o  seu  peso  sobre  a  nuca  dessa  bela  vitima." 
Mas,  as  coincidencias  nao  ficam  restritas  a  figura  geometrica  e  ao  fim  tragico  das  personagens,  a 
real  e  a  da  ficgao.  Se  esta  tenta  envenenar  o  companheiro,  quando  a  ta$a  se  derrama  e  a  tentativa 
se  frustra,  aquela,  segundo  nos  dizem  as  ‘Memorias’,  as  paginas  152/3,  do  T  omo  I,  Vol.  II,  procede 
a  operagao  identica,  que  leva  um  perspicaz  servifal  a  fazer,  de  proposito,  cair  a  ta^a,  abortando 
a  maquinagao  homicida  de  que  seria  vitima  o  marido. 
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a  boca  que  anseia  expressar-se  ainda,  respiradhe  o  hdlito,  mas  percebe  que  estranho 
sopro,  no  peito  fragil,  prenuncia  o  derradeiro  sono.  As  palpebras  da  jovem  descem 
docemente  para,  em  seguida,  se  reabrirem  com  impeto  num  supremo  espasmo.  Sofre 
Rossellane  agoniado  estremegdo  e  relaxa-se  por fim,  aconchegada  a  ele. 

A  psicanalise  ja  o  disse,  e  a  arte  o  registrou  com  freqiiencia,  que  a  expressao  facial  da 
mulher  em  orgasmo  evoca  a  dos  prolegomenos  da  morte.  Balzac  apreendeu  ambos  os 
sentidos  dessa  linguagem,  que  nosso  autor  reproduz. 

Vejamos  o  exemplo  de  um  segmento  da  descrigao  de  Fiorina,  em  Uma  Filha  de  Eva : 

Seus  adoraveis  olhos  de  gazela  eram  de  um  belo  cinzento  e  franjados  de  longos  cflios 
negros,  contraste  encantador  que  tomava  ainda  mais  sensfvel  sua  expressao  de  atenta  e 
calma  voluptuosidade;  o  contomo  apresentava  tons  fatigados;  mas  o  modo  artistico  pelo 
qual  ela  sabia  fazer  deslizar  as  pupilas  para  o  angulo  da  orbita  ou  para  o  alto,  a  fim  de 
observar  ou  ter  o  ar  de  quern  medita;  o  modo  pelo  qual  as  mantinha  fixas,  fazendo-lhes 
langar  todo  o  seu  brilho  sem  mover  a  cabega  e  sem  tirar  ao  seu  semblante  a  imobilidade, 
manobra  aprendida  em  cenaw...  (CH  Vol.  II,  p.  557  FE) 

Agora,  um  momento  do  retrato  de  Madalena,  filha  de  madame  Mortsauf,  em  O  Lirio 
do  Vale :  “Gazela  de  olhos  moribundos,  Madalena  acompanhava  a  mae”.  (CH  Vol.  XIV,  p. 
393  lirio) 

E  ainda  Ester,  de  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas :  ...“suas  companheiras  olhavam 
com  interesse  aquela  palidez  de  erva  pisada,  aqueles  olhos  de  gazela  moribunda,  aquela 
atitude  melancolica”.  (CH  Vol.  IX,  p.  57  Emc) 

O  estranho  sopro  atribuido  a  agonizante,  ja  havia  sido  descrito,  a  pagina  287,  quando 
Florian  esta  a  morte:  “Um  sopro  intermitente  renasce-lhe  instante  a  instante  dos  labios 
evanescidos,\.. 

A  sra.  de  Merret,  em  Outro  Estudo  de  Mulfjer,  apresenta,  em  sua  agonia,  o  mesmo 
sintoma: 


Por  fim  seus  grandes  olhos  moveram-se,  ela  tentou  erguer  a  mao  direita,  que  tornou 
a  cair  sobre  o  leito,  sairam-lhe  da  boca,  como  um  sopro,  pois  sua  voz  ja  nao  era  mais  voz, 
as  seguintes  palavras:  -  “Esperava-o  com  muita  impaciencia” .  (CH  Vol.  IV,  p.  554  Oem) 

Na  psicografia,  ficamos  sem  saber  o  que  a  moga  quisera  expressar.  Nesse  questionamen- 
to,  o  autor,  dando  continuidade  a  sua  fisiologia,  ameniza-a,  entretanto,  poetisando-a,  sem 
esquecer,  porem,  de  incluir  duas  preocupagoes  compulsivas  em  Balzac,  detalhes  de  medicina 
e  de  moda: 

Que  ansiara  Rossellane  dizer  nesse  ultimo  instante? Rogarperddo? Pedir  socorro? 
Jurar  amor? Descora-lhe  a  morte  lentamente  a flor  rosea  da  mocidade.  Ainda  assim , 
Renet  busca-lbe  a  pulsagao ,  empalma-lhe  os  dedos,  contempla-lhe  as  delgadas  veias 
azuis  no  dorso  da  mao  despida,  cujo  calor  esmorece.  A  saia  do  costume  de  viagem 
pontilha-se  de  respingos  cor-de-vinho,  o  corselete  debruado  depassamanarias  rompeu- 
se,  desvelando  a  blusa  cor-depapoula.  O  corpo  da  moqase  inteiriga,  sua  cabegapende ". 

(pp.  299/300) 

Ao  buscar-lhe  a  pulsagao,  Renet  repete  o  mesmo  cuidado  dispensado  a  padre  Marcel, 
quando,  a  pagina  46:  “Tomam-lhe  o  pulso,  ouvem-lhe  o  coragao”. 
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Ja  em  L} Israelite,  Balzac  tomava  o  pulso  de  suas  personagens:  (CTrousse  tenait  la  main 
de  laprincesse  dans  la  sienne  et  ltd  tatait  lepouls  avec  un  air  d'importance”  ...397 

A  mengao  das  delgadas  veias  azuis  e  outro  pormenor  que  se  repete,  pois,  a  pagina  90, 
elas  surgem  nas  faces  de  Monique:  “A  alegria  que,  desde  muito,  desertara  de  sua  alma, 
transparece-lhe  no  brilho  das  faces  e  na  palpitagao  das  temporas,  a  destacar-lhe  a  delicadeza 
das  veias  azuis”. 

Essa  geografia  venosa  que  ele  faz  legivel  no  rosto  de  suas  personagens,  buscou-a,  tambem, 
na  obra  balzaquiana.  Em  Annette  et  le  Criminel ,  de  1824,  pode-se  ler:  ..“lesang  des  Gerard 
coula ,  comme  bon  lid  sembla ,  dans  les  veines  d’azur  qid  nuangaient  lapeau  d* Annette ”.398 
Cesarina,  descrita  no  romance  ‘Cesar  Birotteau’,  num  jantar  em  casa  dos  Ragon:  “Os 
cabelos,  erguidos  a  chinesa,  permitiam  ao  olhar  surpreender  as  suaves  frescuras  de  uma  pele 
matizada  de  veias  pelas  quais  circulava  a  vida  mais  pura”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  511  CB) 

Em  Um  Caso  Tenebroso ,  trata-se  do  rosto  de  Lourenga  de  Cinq-Cygne:  “Os  menores 
lineamentos  de  suas  veias  azuis  viam-se  sob  a  trama  fina  e  lisa  da  epiderme”.  (CH  Vol.  XII, 
p.  62  Ctn) 

O  corselete,  por  volta  de  1830,  diz-nos  Burnand,  e  a  armagao  leve  sobre  a  qual  se  constroi 
uma  silhueta.  A  figura  delgada  esta  na  moda,  e  nenhuma  toilette  desse  tempo  e  concebivel 
sem  um  talhe  esbelto.  A  coerencia  do  autor  pode  ser  percebida  em  uma  frase  da  pagina  246, 
quando  ele  atribui  a  Rossellane  um  “corpo  delicado  de  borboleta”. 

Ainda  Burnand:  “E  desatando  os  lagos  de  uma  bela  desmaiada,  cumprido  esse  dever  de 
caridade,  que  por  vezes  se  acha  a  felicidade”.3" 

Essa  nao  e,  porem,  dadas  as  circunstancias,  a  emogao  de  Renet  ao  se  ocupar  de  igual 
tarefa: ...  “desata  a  faixa  justa  que  lhe  cinge  a  cintura,  alisa-lhe  o  penteado  desfeito”.  (p.  299) 
Esse  socorro  de  urgencia,  vimo-lo  aplicado  por  madame  Guerin  a  sua  neta,  Eugenia,  na 
cena  em  que  esta  cai  no  Oise,  quando,  entao,  e  salva  por  Landon: 

Madame  Guerin  defaisait  adroitement  la  ceinture  et  le  corset  de  sa  petite-fille ,  et  alors 
Eugenie ,  toumant  faiblement  les  yeux,  jeta  autour  d’elle  un  regard  indecis  et  cbercba  a 
reconnaitre  un  liberateur  que  son  coeurlui  nomait par  avance.400 

O  rompimento  do  corselete  deixa  ver  a  cor-de-papoula  da  blusa.  Introduzida  em  um 
momento  dramatico,  o  que  so  se  pode  justificar  atraves  de  uma  preferencia  marcante. 
Encontramo-la  na  decoragao  do  toucador  de  Paquita  Valdez,  em  A  Menina  dos  Olhos  de 
Ouro ,  que  teve  como  modelo  o  gabinete  de  trabalho  do  proprio  romancista,  segundo  ele 
mesmo  o  afirma  em  carta  a  condessa  Hanska^oi  e  o  confirma  Gauthier.402 


397  Trousse  tinha  a  mao  da  princesa  na  sua,  e  tomava-lhe  o  pulso  com  um  ar  de  importancia.  (p. 
219) 

398  O  sangue  dos  Gerard  circulou  a  vontade  nas  veias  azuis  que  matizavam  a  pele  de  Annette,  (p. 
63) 

399  R.  Burnand,  op.  cit.,  pp.  84-85. 

400  Madame  Guerin  desabotoava  habilmente  a  cintura  e  o  corselete  de  sua  neta  e  entao  Eugenia, 
revirando  debilmente  os  olhos,  langou  em  seu  redor  um  olhar  indeciso  e  procurou  reconhecer 
o  Salvador  que  seu  coragao  antecipadamente  lhe  nomeava.  (Jane  la  Pale,  p.  85) 

401  Lettres  a  VEtrangere,  17  e  18/07/1835. 

402  Theophile  Gauthier,  Souvenirs  Romantiques,  Paris,  Gamier,  1929,  p.  140. 
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* 

*  * 

A  morte  de  Rossellane,  resolvendo  o  enredo  em  tragedia,  acontece  justamente  quando 
ela  se  descobre  amando  Renet.  As  conclusoes  de  Marceau,  relativamente  as  concepgoes  do 
amor  na  obra  balzaquiana,  continuam  a  justificar-nos  esse  desfecho  tragico.  E  como  afirma: 

Na  Comedia  Humana  ha  muito  amor,  mas  ele  nos  aparece,  geralmente,  em  uma 
postura  lamentavel,  quase  sempre  vencido,  ou,  quando  triunfante,  esmagando  os  amantes. 
Derrota  ou  desastre,  tabs  sao,  o  mais  das  vezes,  na  Comedia  Humana ,  os  avatares  de  Eros. 

Logo  em  seguida  o  critico  se  interroga:  entao,  nao  ha  pois  exemplos  de  um  amor  mais 
forte  que  o  interesse,  que  as  conveniencias,  que  a  vaidade?  Sim,  ha.  Mas  geralmente  entao 
e  o  amante  quern  sucumbe,  aniquilado  pelo  amor.  Levado  aos  desastres  pelo  amor. 

Ou  o  amor  ou  o  amante,  mas  e  preciso  um  vencido.  a  Nisi  pa  rat  imperat” .  Uma  vez 
que  o  amor  nao  mais  obedece,  ele  comanda.  Uma  vez  que  comanda,  abusa,  mostra  suas 
garras.  “O  amor  e  duro  e  ternvel  como  o  inferno5’,  escrevia  Santa  Tereza  de  Avila.  Em 
eco,  Balzac  brada:  “O  amor  verdadeiro,  como  se  sabe,  e  implacavel”.  (Splendeurs,  p.  962) 
Percebe-se.  Vejam  Lucien  de  Rubenpre.  Coralie  amava-o:  ela  morre.  Esther  amava-o:  ela 
morre.  Clotilde  de  Grandlieu  amava-o:  e  ele  quern  se  suicida.  Eis,  agora,  A  Bretanha  em 
1799.  O  belo  amor  de  Montauran  e  de  Maria  de  Verneuil:  ele  morre  denunciado  por  ela, 
e  ela  morre,  por  te-lo  traido.  Em  O  Cura  daAldeia ,  Tascheron  ama  madame  Graslin:  esse 
amor  o  levara  ao  cadafalso.  A  “Menina  dos  Olhos  de  Ouro”  amava:  ela  morre,  em 
conseqiiencia.  Em  Ferragus,  madame  Jules  amava:  ela  morre;  madame  d’Aiglemont  amava: 
seu  amante  morre  no  peitoril  de  sua  janela.  Madame  de  Meiret  amava:  esse  amor  causa  a 
morte  de  seu  amante.  Athanazio  Gransson  amava:  ele  se  suicida.  Madame  de  Mortsauf 
amava:  ela  morre,  por  ter  lutado  contra  esse  amor.  Se  ela  houvesse  cedido,  morreria  do 
remorso.  Acreditar-se-ia  a  cada  golpe  ouvir  a  primeira  frase  de  Tristao:  “Agradar-vos-ia, 
senhores,  ouvir  um  belo  conto  de  amor  e  de  morte*  ? 

Um  outro  raciocmio  de  Marceau,  que  pode,  com  a  mesma  propriedade,  ser  aplicado  ao 
nosso  romance  e  aquele  feito  tambem  a  partir  de  uma  interrogagao.  E,  ainda,  trata-se,  no 
caso,  de  amores  culposos  ou,  pelo  menos,  fora  do  casamento.  O  sacramento  acomodaria  as 
coisas?  Dificilmente.  O  casal  Langeais  e  um  desastre.  Os  Maufrigneuse,  os  Restaud,  os  La 
Baudraye,  os  Mortsauf,  Aiglemont  e  sua  mulher,  o  marques  d’Espard  e  a  esposa,  sao  tantos 
outros  casais  tao  legitimos,  quanto  infelizes.  Sommervieux  engana  sua  mulher  (Ao  Chat - 
qui-pelote)  Grandville,  a  dele  ( Uma  Dupla  Familia).  Luiza  de  Chaulieu  da-se  ao  trabalho 
de  casar-se  duas  vezes:  duas  vezes  as  flores  de  laranjeira  transformam-se  em  cravos-de-defun- 
to.  (Memorias  deDuas  JovensEsposas).  Beaudenord  casa-se:  esse  casamento  arruina-o  (Casa 
Nucingen).  Manerville  faz  o  mesmo:  identico  resultado  (O  Contrato  de  Casamento). 
Lourenga  de  Cinq-Cygne  tern  tres  apaixonados:  dois  sao  mortos,  ela  casa  com  aquele  que 
nao  amava  (Um  Caso  Tenebroso).  Mademoiselle  Cormon  casa-se:  escolhe  um  impotente  (A 
Solteirona).  Madame  de  la  Chanterie  casa-se:  escolhe  um  bandido.  Sua  filha  casa-se:  escolhe 
um  policial  (Avesso  da  Historia  Contemp or dried).  Madame  Hulot  esta  sempre  sendo  trai'da 
por  seu  marido,  e  sua  filha,  pelo  dela.  Os  amores  excepcionais  nao  sao  melhor  tratados. 
Vautrin  e  Rubempre,  Paquita  e  a  marquesa  de  San-Real,  o  soldado  e  sua  pantera,  o  amor 
entre  os  homens,  o  amor  entre  as  mulheres,  o  amor  bestial;  o  assassinato  e  o  suicidio  vem, 
ora  um,  ora  outro,  romper  esses  elos  incomuns. 

E  na  psicografia? 

Embora  partindo  de  uma  simples  inferencia,  comegaremos  pela  amizade  “particular” 
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entre  padre  Marcel  e  Jules:  ambos  perecem  em  “festim  da  turbamulta".  (p.  101)  Monique  e 
Florian:  bem  casados;  “Uma  esposa  enganada  como  se  veem  tantas*.  (p.  1 17)  Florian  e  Carla: 
uma  relagao  adultera.  Ele  abandona-a.  Ela  nao  perdoa.  Morre.  Madame  de  Breze:  viuva.  Ou 
Diana  de  Poitiers?  -  Henrique  II  morre. 

Madame  Coralie  Massat:  viuva.  O  marido  Conrad  morre  na  guerra. 

Renet  e  Constance:  um  amor  que  reunia  todas  as  condigoes  para  ser  perfeito:  ele 
despreza-a.  Rossellane  e  Renet:  quando  ela  percebe  que  o  ama  de  verdade,  morre. 

Ainda  Marceau: 

Para  Balzac,  o  amor  verdadeiro  n2o  e  essa  paix2o  que  toma  conta  do  homem  e  o 
transtorna,  que  perturba  seu  sono  e  o  faz  negligenciar  seus  interesses  ou  sua  vocagao.  O 
amor  verdadeiro,  ao  contrario,  deve  ser,  para  o  homem,  uma  razao  a  mais  de  se  dedicar  a 
sua  vocagao,  uma  razSo  a  mais  de  escrever  sua  obra  ou  tornar-se  par  de  Franga.  Em  vez 
de  afasta-lo  da  sociedade  (o  amor  e  uma  cabana),  deve  nela  mergulha-lo  ainda  mais  (um 
palacio  para  minha  amada!). 

Tern  um  nome  o  amor  que  se  insere  na  sociedade:  chama-se  casamento.403 

Toda  a  tematica  da  psicografia  poderia  ser  resumida  como  uma  luta  desesperada  pela 
preservagao  dessa  sociedade  matrimonial.  A  comegar  pela  angustia  de  Monique,  ameagada 
de  esterilidade. 

O  sacriffcio  de  padre  Marcel  e  Jules  constitui  nova  ameaga,  na  medida  em  que  coloca  em 
perigo  a  integridade  emocional  e  fi'sica  de  Monique. 

Segue-se  o  episodio  do  adulterio  com  Carla,  e  o  abandono  a  que  Florian  relega  a  amante 
e  a  filha  adulterina. 

Rossellane,  conseqiiencia  desse  episodio,  faz  do  proprio  casamento  com  Renet  o  mais 
forte  trunfo  de  sua  chantagem. 

E,  finalmente,  Florian  definhando  e  morrendo  por  seu  segredo,  cuja  revelagao,  no  seu 
en tender,  destruiria  sua  paz  conjugal. 


* 

*  * 

Uma  reflexao  filosofica  e  feita  a  pagina  300,  exatamente  a  proposito  da  morte  da 
personagem,  quando,  entao,  o  narrador  serve-se  de  uma  maxima  latina,  significando:  “O 
abismo  chama  o  abismo.”4©4 

Abyssus  abyssum  invocat  [..]  Na  velha  escadaria,  junto  aos  postes  iniciais  dos 
corrimoes ,  o  simbolo  da  reencamagao  e  da  experiencia:  de  muito  pouco  vale  a  bengdo 
da  mocidade  na  romagem  de  menos  de  vinte  anos}  pelas  vias  terrestres,  para  quem 
desceu  do  cimo  do  aprendizado  a  que  se  empenhara,  para  tudo  recomegar}  noprimeiro 
degrau.  Compromissos  agravados,  recomegar  esempre  comegar  empiores  condigoes. 
(P-300) 

Na  aplicagao  daquela  expressao  tirada  da  Bi'blia,  a  velha  Enciclopedia  Larousse  diz-nos 


403  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  pp.  259/ 60/ 61 . 

404  Salmo  XLI,  8,  de  Davi. 
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que  seu  significado  traduz-se  por:  “a  uma  infelicidade  segue-se  outra”,  mas,  sobretudo,  por 
“um  erro  conduz  fatalmente  a  outro”,  ou  “uma  vez  na  descida  do  mal  o  homem  so  pode 
parar  no  fundo  do  abismo”.  Foi  dela  que  nasceu  o  proverbio  frances:  "Un  rnalheur  nevient 
jamais  seul”  (Uma  desgraga  nunca  vem  so). 

Os  dois  exemplos  da  Enciclopedia,  que  se  seguem,  sao  do  proprio  Balzac,  o  que  ja  nos 
assinala  sua  preferencia.  Queremos,  porem,  comenta-los  cada  um  “de  per  si”,  acrescentando 
um  terceiro,  que  localizamos  em  nossa  pesquisa,  e  fazendo  entre  eles  um  paralelo. 

O  primeiro  e  de  Os  Funciondrios:  “Havia  qualquer  coisa  de  comovedor  naquela  feliz  e 
laboriosa  mediocridade.  Sentindo-se  amada  por  Minard,  Zelia  amou-o  sinceramente.  O 
amor  atrai  o  amor,  e  o  ‘ abyssus  abissum  invocat ’  da  Bi'blia”.  (CH  Vol.  XI,  p.  161  Func.) 

Em  nota  de  rodape,  depois  de  explicagao  semelhante  a  que  tiramos  da  Larousse,  Ronai 
acrescenta  que,  aqui,  Balzac  lhe  da  outra  aplicagao. 

O  segundo  exemplo  e  de  Luis  Lambert :  “Uma  grande  inclinagao  arrastava-o  para  as 
obras  mi'sticas”. 

“c Abyssus  abissum' ,  -  dizia-me.  -  Nosso  espi'rito  e  um  abismo  que  se  compraz  nos 
abismos.  Criangas,  homens,  velhos,  somos  sempre  avidos  de  misterios,  seja  qual  for  a  forma 
em  que  se  apresentem”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  15  LL.) 

Aqui  tambem,  como  e  facil  verificar,  o  emprego  tern  sentido  diverso. 

Agora,  o  exemplo  que  encontramos  em  “Pedro  Grassou”:  “Os  tres  Vervelle  floresciam 
naquele  “atelier”,  que  passaram  a  considerar  uma  de  suas  residencias;  aquele  local  limpo, 
bem  cuidado,  elegante,  artfstico,  tinha  para  eles  um  inexplicavel  atrativo.  Abyssus  abissum, 
o  burgues  atrai  o  burgues”.  (CH  Vol.  IX,  pp.  607/608,  Pgr) 

Novamente  em  nota  de  rodape,  Ronai  adverte-nos  de  mais  essa  aplicagao  diferente,  que 
lhe  imprime  Balzac. 

Assim  como  as  tres  aplicagoes  de  Balzac  diferem  entre  si,  tambem  difere  de  toda  elas  a 
da  mediunidade,  o  que  mais  lhe  acrescenta  um  carater  de  equivalence.  E  nao  menos 
curiosamente,  ali  e  onde  se  aplica  a  maxima,  no  seu  sentido  mais  correto,  o  de  queda  moral, 
no  caso  associada  a  queda  fisica.  Fazendo  a  personagem  precipitar-se  de  uma  escada,  o  autor 
configura-nos  o  abismo  que  lhe  causara  a  morte.  Lembremo-nos  de  que,  em  sua  fuga 
precipitada,  Rossellane  tentava  escapar  do  flagrante  de  um  delito,  sua  tentativa  de  assassinar 
Renet.  “A  uma  infelicidade  segue-se  outra”,  como  nos  ensina  a  Enciclopedia.  Tambem  a 
metafora  do  primeiro  degrau  simboliza  o  fundo  do  abismo,  onde  vai  parar  o  homem  na 
descida  para  o  mal. 


DOMESTICOS 


Balzac,  como  um  historiador  de  costumes,  da-nos  uma  visaonao  so  dos  enormes  sacrificios 
a  que  se  sujeitavam  os  domesticos,  como  tambem  de  sua  participagao  na  vida  familiar  e  pessoal 
de  seus  patroes.  Um  exemplo  disso  e  Nanon,  a  grande  Nanon,  do  pai  Grandet. 

O  velho  mal  a  nutria  de  migalhas,  regateava  seu  ordenado,  recusava-lhe  o  agucar  do  cafe 
-  quando  lhe  dava  cafe  -  e,  por  falta  de  vela,  mandava  que  se  fosse  deitar  as  apalpadelas; 
contudo,  Nanon  permanecia-lhe  fiel.  Nao  que  ela  desconhecesse  o  carater  do  homem,  ou 
tivesse  ilusoes  a  respeito  de  sua  triste  vida,  mas  Nanon  era  assim  -  ela  nem  sequer  imaginava 
ser  possivel  outro  caminho.  “Onde  a  cabra  esta  amarrada,  ai  ela  deve  pastar”...  “que  importa 
que  a  corda  seja  curta  e  o  pasto  escasso”. 

E  justamente  desse  clima  de  despersonalizagao  que  decorrem  as  descrigoes,  geralmente 
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restritas,  do s  tragos  fi'sicos  dos  domesticos  da  obra  mediunica.  E  e  porque  nos  servimos 
menos  delas,  que  de  todo  um  perfil  da  classe,  ao  qual  recorremos  para  podermos  aquilatar 
a  fidelidade  do  autor,  nao  so  as  fontes  historicas,  mas  as  da  propria  ‘Comedia’,  abrangendo 
desde  sua  vida  de  relagao  ate  a  indumentaria  que  lhes  identificava  a  profissao.  E  e  novamente 
Burnand  quem  fomos  buscar  para  restaurarmos  esse  passado: 

Segundo  a  tradigao  do  antigo  regime,  o  domestico  afeigoado  ao  seu  patrao  e  o 
confidente,  as  vezes  o  cumplice,  quer  se  trate  dos  deslizes  de  um  homem  jovem  ou  das 
aventuras  de  uma  jovem  senhora. 

O  criado  ou  a  camareira  fecham  os  olhos  ou,  ao  contrario,  abrem-nos  desmesurada- 
mente,  conforme  o  interesse  de  seu  mestre.  Conhecem  as  fraquezas,  os  caprichos  e  as 
velhacarias  inocentes: 

A  camareira,  diz  um  filosofo,  tern  direito  a  todas  as  consideragoes,  a  todas  as 
deferencias:  ela  sabe  quanto  ha  de  enchimento  no  corpete  da  sua  jovem  patroa.405 

Essa  consideragao  e  bem  apresentada  no  romance,  quer  se  trate  das  atengoes  reciprocas 
da  jovem  senhora  (Monique)  e  de  sua  servidora,  quanto  da  afeigao  mutua  da  cortesa  (Carla) 
e  sua  criada. 

A  pagina  81,  Monique  (...) 

No  ritomelo  angustioso  da  saudade,  aprendera  a  confidenciar  longamente  as 
mdgoas  com  Palome ,  a  camareira  mais  antiga  da  casa,  seu  factotum ,  afetuosa 
companhia  de  muitos  anos,  sombra  constante  em  uniforme  caseiro. 

Balzac  e,  em  geral,  fertil  a  proposito  de  bons  criados,  desde  Silvia  e  Cristovao,  em  OPai 
Goriot ,  ate  Chesnel,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades.  A  expressao  “factotum”  e  uma  de 
suas  preferidas  para  elogiar  um  servigal: 

Bernus,  o  condutor,  era,  em  1829,  o  factotum  dessa  grande  comunidade.  (CH  Vol.  Ill, 
p.  169  B) 

[...]  Durieu  era  o  factotum  do  castelo,  e  sua  mulher  a  criada  encarregada  dos  servigos 
caseiros.  (CH  Vol.  XII,  p.  73,  ctn) 

[...]  A  primeira  operaria,  factotum  da  senhora  Lardot,  solteirona  de  quarenta  e  cinco 
anos,  feia  de  meter  medo,  morava  no  comodo  conuguo  ao  cavaleiro.  (CH  Vol.  VI,  p.  448 
Solt.) 

Na  continuidade  do  paragrafo, 

Nao  raro}  Palome  mistura  as proprias  lagrimas  com  os  solugos  da  senhora.  Anos 
dobados  sobre  os  anos,  a  serva  lastima  ainda  nao  ter  permanecido  em  casa,  velando 
pelo  “pobre  senhor  Jules' *,  no  fatidico  Sdbado  da  Ressureigdo,  quepassara  a  Ihe  valer 
supersticioso  terror pelos  passeios  na  Quaresma.  (pp.  81/82) 

Essa  cena  indiretamente  se  reporta  ao  trauma  que  a  condicionou,  o  que  nos  e  descrito  as 
paginas  70/71,  logo  apos  o  linchamento  de  Jules,  quando  a  jovem  camareira,  bem  como  toda 
a  criadagem  alarmada,  da  demonstragoes  desesperadas  de  angustia  e  afligao. 


405  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  75. 
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O  narrador  em  A  Mensagem,  da-nos  o  equivalente  dessa  efusao  emocional,  num  trecho 
em  que,  pretendendo  comunicar  a  familia  a  morte  de  seu  companheiro  de  viagem,  em  um 
acidente  de  diligencia,  e  nao  a  encontrando,  se  viu  obrigado  a  transmitir  a  noticia  a  uma  velha 
servidora  da  casa.  Assim  ele  nos  relata: 

Em  Charite,  cumpri  o  testamento  verbal  desse  pobre  viajante.  Sua  mae  estava  ausente; 
isso  foi  uma  especie  de  felicidade  para  mim.  Contudo,  tive  que  consolar  a  dor  de  uma  velha 
empregada  que  cambaleou  quando  eu  lhe  contei  a  morte  do  seu  jovem  patrao;  ela  caiu 
semi-morta  numa  cadeira...  (CH  Vol.  Ill,  pp.  13/14  -  Mens) 

Outra  efusao  lacrimosa  da  criadagem  como  um  todo  e  a  que  se  pode  observar  a  pagina 
304,  por  ocasiao  da  enfermidade  de  Florian,  quando  “Palome  e  os  servidores  cercam  Monique 
que  desperta,  amparam-na,  compartilham-lhe  as  lagrimas  copiosas”. 

Ainda  uma  cena  na  qual,  tambem  de  modo  indireto,  a  fiel  servidora  participa  de  um  clima 
de  desconforto  familiar,  e  a  do  capi'tulo  LX.  Ha  uma  violenta  altercagao  entre  Barrasquie  pai 
e  o  filho,  provocada  pela  recusa  de  Renet  em  aceder  as  ponderagoes  de  Florian,  que  visa 
afasta-lo  de  Rossellane,  mas  nao  tern  a  coragem  de  revelar-lhe  a  identidade  da  moga.  Monique 
impoe  silencio  ao  filho  e  sugere  uma  consulta  espiritual  para  a  mesma  noite:  “Um  pouco  mais 
tarde,  Palome  serve  o  jantar  no  silencio  de  tres  inapetentes  comensais”.  (p.  258) 

O  casamento  proibido  de^l  Vendetta  e  o  de  Ginevra  com  Luigi,  impedido  pela  inimizade 
mortal  entre  suas  fami'lias.  Conhecida  a  identidade  do  rapaz,  vem  a  moga  comunicar  aos  pais 
sua  irrevogavel  decisao,  quando  estes  iam  sentar-se  a  mesa: 

Os  criados  serviram  o  jantar  no  qual  ninguem  tocou.  O  horror  a  alimentagao  e  um 
dos  sintomas  que  traem  as  grandes  crises  da  alma.  Os  tres  sairam  da  mesa  sem  se  terem 
dirigido  umaunica  palavra.  (CH  Vol.  II,  p.  301  Ven) 

Balzac  habitualmente  escolhe  o  momento  da  refeigao  para  exibir  os  efeitos  de  uma  emogao 
partilhada  por  um  grupo  de  personagens. 

Em  EsplendoreseMiseriasdas  Cortesds ,  ele  volta  a  teorizara  respeito:  Depois  de  dizer  que 
“a  ceia  decorreu  sem  alegria  nenhuma”,  o  narrador  acrescentara  que  “  Acontece  com  as  ceias 
o  que  acontece  com  as  pegas  de  teatro  e  com  os  livros:  elas  tern  seus  fados”.  (CH  Vol.  IX,  p. 
246  Emc) 

Ainda  mais  interessante  e,  porem,  quando  Palome  lastima  nao  ter  permanecido  em  casa 
(p.  82).  A  festa  mantinha  a  distancia  os  servigais  da  casa  (p.  70).  As  razoes  dessa  ausencia  estao 
justificadas,  a  pagina  27:  Seguindo  os  costumes  da  minha  mae,  -  prossegue  Qules]  - 

dispensamos  a  criadagem  para  os  folguedos  de  hoje”  ( Mi-Careme );  e  tambem  a  pagina  53, 
numa  frase  de  Monique:  “  Apressemo-nos!  Todos  os  servidores  sairam  para  a  festa”... 

Essa  e  uma  tradigao  confirmada  pelos  nossos  registros.  Sera  utilizada  em  Urn  Caso 
Tenebroso ,  por  ocasiao  das  mesmas  festividades,  em  uma  situagao  semelhante,  que  propicia, 
igualmente,  a  invasao  da  casa.  E  quando  a  condessa  de  Cinq-Cygne  marca  os  festejos  da 
quaresma  como  a  data  ideal  para  retirar  o  milhao  enterrado  na  floresta: 

Lourenga  considerou  a  mi-careme  um  dia  excelente,  porque  permitia  afastar  a  criada¬ 
gem.  As  mascaradas  atralam  os  camponeses  para  a  cidade,  e  nao  havia  ninguem  nos 
campos.  Mas  a  escolha  do  dia  serviu  precisamente  a  fatalidade,  que  se  encontra  em  muitos 
casos  criminais.  (CH  Vol.  XII,  p.  134  Ctn) 

A  prestimosidade  de  Palome  para  com  sua  patroa  e  revelada  por  inumeros  cuidados,  o 
que  lhe  granjeia  a  consideragao  devida  a  uma  parenta,  e  se  exerce  de  maneira  eficiente,  mas 
discreta,  como  podemos  ver  em  dois  exemplos  similares: 
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Tida  a  conta  de familiar  que  sempre  se  move  daquipara  aliy  naponta  dospes ...406 

(p-  M) 

Furtiva,  a  servidora  surge  a  porta.  Ariel  de  Monique ,  ela  traz  no  cinto  o  molbo 
de  chaves  que  a  distingue por  nume  familiar  que  tudo  providencia,  a  mover-se  de  um 
ladopara  outro,  onipresente,  onividente...  (p.  136) 

A  leveza  do  andar  sugeriu-nos  movimentos  de  bale,  e  sua  identificagao  com  Ariel,  o 
genio  bom,  espi'rito  do  ar,  reforgou  ainda  mais  a  sugestao  de  imponderabilidade,  reportan- 
do-nos  a  A  Pelede  Onagro ,  onde  Paulina,  personificando  o  proprio  Ariel,  insinua-se  tambem 
como  uma  silfide: 

Podia  eu  resistir  a  delicada  atengao  com  que  Paulina  me  trazia,  com  passos  silenciosos, 
a  minha  frugal  refeigao  [...]  Era  Ariel  insinuando-se  como  uma  silfide  sob  o  meu  teto  e 
atendendo  as  minhas  necessidades.  (CH  Vol.  XV,  pp.  90/91  Pon) 

O  molho  de  chaves  usado  no  cinto  vem  uniformizar  Palome  com  outras  governantas: 
“A  Srta.  Cadot”,  de  O  Gabinete  das Antiguidades, 

[...]  trazia  sempre  consigo  as  chaves  dos  armarios  e  da  dispensa;  era  infatigavel:  ia  em 
pessoa  ao  mercado,  arrumava  a  casa,  cozinhava,  e  nunca  faltava  a  missa  matinal.  (CH  Vol. 

VI,  p.  641  GA) 

A  Sra.  d’ Aiglemont  [...]  com  uma  touca  negligentemente  colocada  sobre  uma  cabeleira 
em  desalinho,  os  pes  metidos  em  pantufas  com  a  chave  do  quarto  no  cinto.  (CH  Vol.  Ill, 
p.  663  M30) 

E  ainda  podemos  citar  a  srta.  Goujet,  que 

[...]  usava  a  velha  blusa  dos  velhos  tempos,  uma  saia  muito  rodada,  com  bolsos  sempre 
cheios  de  chaves,  uma  touca  com  fitas  e  uma  tranga  de  cabelos  rodeando-lhe  a  cabega.  (CH 
Vol.  Xn,p.  72  Ctn) 

E  de  se  notar,  em  todos  os  exemplos,  a  constancia  das  chaves  acompanhando  a  indefec- 
tivel  presenga  das  toucas,  o  que  nos  propicia  a  oportunidade  de  falarmos,  aqui,  sobre  a 
vestimenta  dos  domesticos,  numa  epoca  bastante  aproximada  a  da  mediunidade.  Essa 
informagao,  fomos  recolhe-la,  tambem,  em  Burnand. 

O  ano  focalizado  situa-se  por  volta  de  1840  e  ele  esclarece-nos: 

O  avental  branco  da  camareira  nao  e  a  toalhinha  de  renda  que  as  soubrettes  usavam 
sob  o  Antigo  Regime  e  que  nossas  domesticas  retomaram.  Sao  aventais  de  tecido,  amplos, 
fortes,  duraveis,  que  cingem  o  corpo  e  os  quadris.  Todas  as  domesticas  usam  na  cidade  o 
bone;  a  touca,  no  campo.(p.  77) 

As  paginas  279/80,  vamos  encontrar  Palome,  na  aristocratica  residencia  dos  Barrasquie, 
na  fungao  de  enfermeira  sentinela,  quando  “irrompe  na  sala  amarrotando  nas  maos  o  avental 
rendado”.  Podemos  incluir,  tambem  aqui,  a  camisa  de  guipura,  oferecida  por  Florian  a 


406  Como  Andres,  que,  “Discreto,  (...)  alimenta  o  fogo  na  lareira,  aviva  as  chamas  com  o  foie  e  sai, 
nas  pontas  dos  pes”.  (p.  287) 
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Margot,  a  pagina  121,  contrabando  dessa  aristocracia  para  uma  casa  camponesa  e  ate  entao 
proletaria. 

Agora,  se  a  descrigao  dos  aventais  que,  segundo  o  historiador,  vieram  substituir  essa 
profusao  de  rendas  fez-nos  pensar  numa  especie  de  pacote  bem  amarrado,  o  autor  parece 
ter  encontrado  imagem  ainda  mais  apropriada  em  Margot,  “Coura^ada  de  chamalote  cor 
de  cinza”.  (p.  125) 

Quanto  as  toucas,  serao  usadas  pela  camareira  de  Carla  a  pagina  121,  “expondo  os  cachos 
cinereos  no  espesso  das  ondas  caprichosamente  assentadas  em  derredor  da  touca”;  e,  a  pagina 
137,  por  Palome,  quando  Renet  “desloca-lhe  a  touca  pondo  a  mostra  os  cabelos  grisalhos”. 

E  ate  mesmo  os  bones,  tidos,  como  de  habito,  para  uso  na  cidade,  sao  vistos  nos  festejos 
do  final  da  quaresma,  a  pagina  52,  entre  muitos  outros  variados  toucados:  “Avozinhas  de 
bones  pretos  guarnecidos  com  fofos”. 


* 

*  * 

A  ultima  impressao  que  retivemos  da  fiel  servidora  dos  Barrasquie  acontece  numa  rapida 
cena  em  que  ela  e  vista  cedendo  a  um  generoso  impulso  ecologico:  “Palome  entra  e,  ao  li bertar 
uma  abelha  que  zumbe  aprisionada  na  vidraga,  sussurrante  caricia  de  ar  perpassa  no  ambien- 
te”.  (p.  304) 

Essa  cena  pode  ser  vista  como  a  transformagao  de  uma  imagem  construi'da  no  capitulo 
XXEX,  de  O  Medico  Rural ,  com  utilizagao  do  mesmo  inseto:  “Benassis  olhou,  nao  sem  viva 
surpresa,  para  Genestas,  o  qual  passeava  pelo  salao  como  um  zangao  que  procurasse  uma 
abertura  por  onde  pudesse  sair  do  quarto  onde  tivesse  entrado  por  descuido”.  (CH  Vol.  XIII, 
p.  467  Mr) 


* 

*  * 

Outra  figura  na  orbita  do  casal  Barrasquie,  na  qual  devemos  tambem  nos  deter,  e  a  de 
Aline.  Embora  homonima  da  empregada  de  Veronica,  em  “O  Cura  da  Aldeia”,  a  atendente 
do  consultorio  de  Florian  nao  pode  ser  caracterizada  rigorosamente  como  uma  domestica. 
O  que  a  integra  ao  grupo  de  nosso  estudo  e,  antes,  o  papel  que  o  enredo  lhe  reserva,  de 
confidente  da  esposa  do  medico. 

Essa  confianga  na  lealdade  e  discrigao  de  umservigal,  reiteramos,  serve  a  inumeros  enredos, 
e  Balzac  empresta-lhe  tal  importancia  que  chega  mesmo  a  teorizar  a  respeito,  em  Pequenas 
Miseriasda  Vida  Conjugal : 

[...]  a  unica  pessoa  em  que  uma  esposa  confia  e  a  sua  criada  de  quarto,  porque  sua  criada 
de  quarto  a  compreende,  desculpa  e  aprova. 

No  paroxismo  da  curiosidade,  da  paixao,  dos  ciumes,  excitada,  uma  mulher  nada 
calcula,  nada  percebe,  E  QUER  SABER  DE  TUDO. 

E  Justina  sente-se  encantada;  ve  a  patroa  comprometendo-se  com  ela,  esposa-lhe  a 
paixao,  os  terrores,  os  receios  e  as  suspeitas  com  apavorante  amizade. 

Justina  e  Carolina  mantem  conciliabulos,  conversa^oes  secretas.  Toda  espionagem 
implica  nestas  rela^oes.  Em  tal  situa^So,  uma  criada  de  quarto  toma-se  arbitra  da  sone  dos 
dois  conjuges.  (CH  Vol.  XVH,  p.  635  Pmv) 
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Essa  formulagao  poderia  ter-se  prestado  a  construgao  da  cena  da  pagina  211,  em  que 
Monique  tambem  quer  saber  de  tudo : 

Recorda  a  entrevista  que  mantivera  com  Aline [...] a  moga  simples  de  Herminis, 
tempos  atrds  curada  por  Florian  e  que  fora  moldacla  as  exigencias  do  seruigo , 
tomando-se  extremamente  afeigoada  ao  casal. 

-Aline,  que  menina  vem  a  ser  essa ? -perguntara,  curvando  a  cabega  no  espaldar 
dapoltrona,  ao  modo  do  cordeiro  que  esperapacientemente  o  golpe  da  morte ,  sem  se 
defender. 

Segue-se,  entao,  uma  exaustiva  interpelagao,  com  minuciosas  informagoes  prestadas  pela 
modesta  servigal. 

Uma  triagem,  em  varios  dialogos  de  teor  identico,  levou-nos  a  isolar  o  mais  aproximado, 
de  impressionante  semelhanga,  travado  entre  a  srta.  Armanda  e  o  intendente  Chesnel: 

-  Diga,  Chesnel,  ha  alguma  novidade?  -  perguntou  a  Srta.  Armanda,  inquieta. 

-  Sim  -  explicou  Chesnel  -  trata-se  de  coisas  que  seria  impossivel  contar  ao  senhor 
marques;  ele  cairia  fulminado  por  uma  apoplexia. 

-  Diga-me,  entao,  o  que  aconteceu  -  pediu  ela,  curvando  a  bela  cabega  no  encosto  da 
poltrona,  e  deixando  cair  os  bragos  ao  longo  do  corpo,  como  uma  pessoa  que  espera  o 
golpe  da  morte  sem  se  defender.  (CH  Vol.  VI,  p.  582  Ga) 

Nao  menos  interessante  passagem  desse  entendimento  de  Monique  com  a  auxiliar  da 
clinica  do  esposo  e  a  do  dialogo  em  que  ela  se  inteira  da  biografia  de  Rossellane,  e  deduz 
suas  conclusoes,  menos  pelo  discurso  da  moga  que  pelo  seu  rubor,  demonstrando  constran- 
gimento,  e,  principalmente,  pela  indisfargavel  linguagem  do  olhar  que  ela  lhe  dirige: 

Deitara  para  Monique  um  olhar  cheio  de  finura,  caracteristicamente  feminino  e 
que  a  fizera  indagar: 

-  E  tu...  tu  ficas  no  consultorio  quando  ele  a  atende?  (pp.  212/213) 

Apesar  de  caracteristicamente  feminino,  Balzac  atribui  esse  olhar  a  personagens  mascu- 
linos,  segundo  nos  foi  possivel  registrar.  Em  Sobre  Catarina  deMedicis :  Nao  e  necessario 
tambem  que  ele  creia  em  nossa  inocencia?  -  disse  Cosimo  langado  a  favorita  um  olhar  cheio 
de  finura”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  600  Cat) 

De  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas : 

Mas  permita-me,  sem  me  querer  desculpar  em  nada,  que  lhe  faga  observar  que  o  senhor 
nao  me  conhece  -  tornou  Peyrade,  deitando-lhe  um  olhar  cheio  de  finura.  (CH  Vol.  IX, 
p.  137  Emc) 

Nosso  ultimo  exemplo  e  de^l  Solteirona :  -  “E  feliz  em  outras  coisas  -  disse  o  cavaleiro, 
langando-lhe  um  olhar  cheio  de  finura”.  (CH  Vol.  VI,  p.  503  Solt) 

* 

*  * 

E  o  relevante  papel  que  lhe  reserva  o  enredo,  o  que  define,  em  relagao  aos  outros  servigais, 
a  amplitude  do  espago  ocupado  no  texto  pela  criada  de  Carla. 

Analisemo-la,  de  irucio,  em  alguns  fragmentos  de  sua  apresentagao. 
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No  varandim  lateral  depe  sobrepequena  mesa,  uma  jovem  acerta  alguma  coisa 
entre  as  ripas  do  teto  de  colmo,  omado  de  saido.  Assusta-se  aoperceberpassos  e  se  volta 
lesta. 

Defrontada  pelos  visitantes,  desculpa-se: 

-  Boris  dias.  E perdoai-me! Procuro  consertar  a  goteira  que  surgiu  ontem,  com.  as 
chuvas  da  tarde... 

Arrepanha  a  saia  de  chamalote  cor-de-cinza,  justa  na  cintura  a  parecer  arreben- 
tar-se  a  qualquer  instante ,  desce,  limpa  as  maos  no  avental  estampado  e  se  apresenta: 

-  Sou  Margalide ,  Margot  para  todos.  Entrai ,  -  convida  sorrindo,  toda  mesureira 
com  berloques  chocalhantes ,  faces  cobertas  de finapenugem,  os  olhosparecendo  desses 
que  se  engastam  nas  cabegas  dos  animals  empalhados,  similando  vida,  ocultando 
intengoes.  (pp.  93/94) 

Por  uma  segunda  vez,  a  pagina  125,  vamos  reve-la  “  Couragada  de  chamalote  cor-de-cinza” , 
o  que  nos  fez  concluir  tratar-se  de  um  uniforme,  dado  o  intervalo  de  tempo.  Contudo,  na 
‘Comedia’  fomos  encontrar,  trajando  roupas  desse  tecido,  personagens  colocadas  acima  da 
classe  social  de  domesticos. 

Em  Os  Pequenos  Burgueses,  veremos  Flavia  em  um  “vestido  de  chamalote  cinzento”,  e, 
na  mesma  obra,  de  maneira  mais  curiosa,  a  tez  de  Brfgida,  “achamalotada  desde  cedo,  tinha 
tons  de  ago”.  (CH  Vol.  XI,  pp.  389  e  355  Bur) 

A  expressao  ‘couragada’  fica,  assim,  implicitamente  contida  no  exemplo  balzaquiano, 
na  medida  em  que  indiretamente  designa  a  pele,  que,  como  sabemos,  pode  ser,  no  sentido 
metaforico,  tomada  como  uma  couraga;  e  ainda  mais  desta  se  aproxima,  quando  lhe  sao 
atribuidos  os  tons  do  ago. 

Esse  raciocmio,  entretanto,  nao  visa  autenticar  a  expressao,  pois  que  esta  ja  tern 
sobejamente  a  preferencia  do  romancista. 

Em  Otitro  Estudo  deMulher ,  diz-nos  o  conde  de  Vandenesse: 

Hoje,  qualquer  tipo  que  pode  manter  a  cabega  convenientemente  acima  do  colarinho, 
cobrir  seu  amplo  peito  de  homem  com  uma  meia  vara  de  cetim  em  forma  de  couraga, 
mostrar  uma  fronte  onde  brilha  um  talento  apocrifo  sob  cabelos  encaracolados...  (CH 
Vol.  IV,  p.  528  Oem) 

Em  O  Gabinete das  Antiguidades, 

Sob  os  velhos  paineis,  adornos  de  um  tempo  passado,  agitavam-se  na  primeira  linha 
oito  ou  dez  senhoras  idosas,  umas  de  cabegas  ja  tremulas,  outras  ressequidas  e  escuras  como 
mumias;  estas  rigidas,  aquelas  inclinadas,  todas  couragadas  em  roupas  mais  ou  menos 
fantasticas,  em  oposigao  a  moda.  (CH  Vol.  VI,  p.  562  Ga) 

O  “arrebentar-se”  da  saia,  poderia  ter  ainda  um  renomado  figurinista: 

Jacquotte,  modelo  do  genero  cozinheira,  ostentava  um  biusto  avantajado,  invariavel- 
mente  envolto  em  chita  escura  semeada  de  pingos  encarnados,  amarrada,  apertada  de 
modo  a  fazer  crer  que  a  fazenda  ia  rasgar-se  ao  menor  movimento.  (CH  Vol.  XIII,  p.  319 
Mr) 

Apos  declinar  seu  verdadeiro  nome,  o  autor,  antes  de  alcangar  sua  fisionomia,  detem-se 
nos  berloques  chocalhantes  que,  no  final  do  romance,  a  pagina  298,  ainda  balougarao.  Esse 
e  um  adorno  de  epoca. 
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Em  O  Ilustre  Gaudissart ,  a  descrigao  do  caixeiro  viajante,  numa  lista  infinita  de 
atributos,  faz-nos  saber  que  ele... 

“Tern  berloques,  impressiona  a  gente  simples,  passa  por  um  lorde  nas  aldeias,  nunca  se 
deixa  cacetear*,  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  242 IG) 

O  sr.  Matifat,  em  ‘Cesar  Birotteau’,  usa,  preso  a  corrente  de  seu  relogio,  “um  monte  de 
berloques*.  (CH  Vol.  VIII,  p.  459  CB) 

A  personagem  feminina  e  a  sra.  Vervelle,  freguesa  do  pintor  Grassou,  que  assim  aparece 
no  romance  Pedro  Grassou :  “Essa  fruta  estava  colocada  sobre  uma  abobora  vestida  de 
fazenda  azul  enfeitada  de  berloques  chocalhantes*.(CH  Vol.  IX,  p.  604) 

O  primeiro  detalhe  fisionomico  -  “faces  cobertas  de  fina  penugem*  -  pertence  a 
categoria  que  Abraham,  em  seu  estudo  das  comparagoes  com  aves,  classificaria  como 
“negligenciavel*,  pelo  fato  de  constituir  apenas  uma  simples  alusao  a  essa  especie.^7 
Ilustremos  com  exemplos:  Em  Butifer,  um  contrabandista  de  O  Medico  Rural,  “As  magas 
do  rosto  eram  cobertas  de  penugem*.  (CH  Vol.  XIII,  p.  393  Mr) 

Extasiado  ante  a  “mulher  sem  coragao*,  assim  Rafael  descreve-nos  Fedora: 

Naqueles  momentos,  se  seu  rosto  estava  inundado  de  luz,  operava-se  nele  algum 
fenomeno  que  a  fazia  resplandecer;  a  impercepuvel  penugem  que  doura  sua  pele  delicada 
e  fina  desenhava-lhe  levemente  os  contornos  com  a  graga  que  admiramos  nas  linhas 
distantes  do  horizonte  quando  elas  se  perdem  no  sol.  (CH  Vol.  XV,  p.  104  Pon) 

O  segundo  detalhe,  o  dos  olhos,  traz-nos  de  novo  uma  comparagao  animal.  Na  ‘Come- 
dia’  poderi'amos  buscar  todos  os  elementos  que  teriam  servido  a  estruturagao  da  frase: 

“olhos  parecendo  desses  que  se  engastam  nas  cabegas  dos  animais  empalhados.* 

•  ••  De  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  destacamos  um  trecho  da  descrigao  de  um  mulato: 
“Seus  olhos  negros  tinham  a  fixidez  dos  olhos  de  uma  ave  de  rapina  e  eram  encastoados, 
como  os  de  um  abutre,  numa  membrana  azulada  desprovida  de  cilios*.  (CH  Vol.  VIII,  p. 
287  Moo) 

E  de  Ursula  Mirouet ,  os  olhos  de  Goupil:  “Aquele  conjunto  de  coisas  sinistras  era 
dominado  por  dois  olhos  de  cabra,  com  pupilas  orladas  de  amarelo,  ao  mesmo  tempo 
lascivos  e  amortecidos”.  (CH  Vol.  V,  p.  19  UM) 

Nosso  exemplo,  contudo,  nao  advem,  segundo  entendemos,  apenas  da  fisiologia  parti¬ 
cular  com  que  Balzac  procura  destacar,  em  suas  personagens,  as  semelhangas  animais;  mas, 
tambem,  do  fato  de  haver  tido  como  modelo  uma  figura  da  tela  de  Potter,  que,  como  e 
sabido,  experimentava  dificuldade  em  reproduzir  a  forma  humana,  projetando  nela  as 
caracteristicas  fisionomicas  dos  seus  animais. 

Baseados  nessa  informagao,  vamos  agora  examinar  um  exemplo  que  encontramos  em  Os 
Proscritos ,  quando  a  fisionomia  descrita  sera  a  de  Dante:  “Embora  os  olhos  estivessem 
profundamente  engastados  sobre  os  grandes  arcos  desenhados  pelas  sobrancelhas,  eram  como 
os  de  um  milhafre,  embutidos  em  palpebras  tao  largas  e  bordados  de  um  cfrculo  negro  tao 
vivamente  acentuado  que  os  seus  globos  pareciam  em  saliencia”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  657  Pro) 


407  Ao  submetermos  o  texto  psicografado  a  essa  exigencia  didatica  de  Abraham,  num  estudo  a 
pagina  40,  capitulo  ID,  “Primeiros  indagagoes",  dele  emergiram,  como  na  Comedia  Humana , 
ambas  as  categorias  de  exemplos:  os  que  se  referem  a  especie,  propriamente  dita,  e  aqueles  a  ela 
apenas  alusivos. 
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Publicado  em  maio  de  1831,  na  Revue  de  Paris ,  o  conto  Os  Proscritos  foi  elaborado 
simultaneamente  com  A  Pele  de  Onagro ,  que  teve  ini'cio  antes  de  dezembro  de  1830,^8 
portanto,  quando  Balzac  se  achava,  segundo  o  entendemos,  impregnado  de  documentagao 
sobre  o  animalier  holandes. 

Os  romances  que  contem  os  exemplos  similares,  citados  acima,  foram  publicados,  A 
Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  entre  1834  e  abril  de  1835,  e  Ursula  Mirouet  em  junho  e  julho 
de  1841.  Logo,  o  exemplo  contido  em  Os  Proscritos  t  pioneiro  no  genero. 

A  exoftalmia  da  mulher  junto  ao  pogo,  na  tela,  ja  por  nos  associada  aos  olhos  de  Margot, 
foi  o  elemento  que  indicamos  como  o  mais  expressivo  na  provavel  configuragao  de  um 
modelo. 

O  exemplo  de  Os  Proscritos ,  frisando  a  mesma  caracterfstica,  os  “globos  em  saliencia”, 
e  servindo-se  ate  mesmo  de  expressao  identica,  “engastados”,  mais  intrigante  se  torna,  se 
confrontada  a  figura  da  tela  com  uma  gravura  do  bardo  florentino,  quando  entao  se 
evidenciam  ainda  outros  elementos,  o  toucado,  o  nariz,  etc.  (Ver  p.  212  -  “Retrato  de 
Margot”. 


* 

*  * 

O  tftulo  do  capitulo  XXII  -  “Onde  se  vem  a  saber  que  o  perdao  nasce  tambem  do 
interesse”  -  (p.  108)  comega  exatamente  como  o  do  XII,  de  Esplendores  e  Miserias  das 
Cortesas -uOnde  se  vem  a  saber  que  nao  havia  um  sacerdote  no  Padre  Herrera”.  (CH  Vol. 
EX,  p.  66  Emc) 

Nele,  veremos  duas  intervengoes  de  Margot:  a  primeira,  a  pagina  108,  iniciando  o 
capitulo,  quando  ela  “apresta  um  guardanapo  embebido  em  vinagre  aromatico,  que  Florian 
adere  as  narinas  de  Fondanaiche”,  mas  cujo  exame  deixaremos  para  o  capitulo  dedicado  a 
medicina.  Passaremos,  portanto,  a  segunda,  que  se  da  a  pagina  111,  quando  “Intrigada, 
Margot  comparece,  embaragada  com  o  gato  cinzento,  que  lhe  ronrona  em  torno  da  saia”. 

A  sala  de  refeigoes  da  pensao  Vauquer,  em  O  Pai  Gorioty  e  uma  das  descrigoes  de 
ambiente  mais  fascinantes  da  Comedia  Humana.  Em  dada  altura,  Balzac  diz-nos  que...  “Essa 
pega  adquire  todo  seu  esplendor  no  momento  em  que,  pelas  sete  horas  da  manha,  o  gato  da 
Sra.  Vauquer  precede  sua  dona,  salta  sobre  os  armarios,  fareja  oleite  contido  em  varias  tigelas 
cobertas  com  pratos  e  faz  ouvir  seu  £ron-ron’  matinal.”  (CH  Vol.  IV,  p.  19  PG) 

Essa  descrigao  insere-se  numa  cena  que  trara  o  comparecimento  da  cozinheira,  para 
servir  a  refeigao  matinal  aos  pensionistas. 

As  semelhangas  persistem:  e  Margot  quern  comparece,  servindo  aos  presentes,  a  moda 
camponesa  da  regiao,  torradas  e  vinho,  e  oferecendo  alfeloa,  pao  e  frutos  secos  a  crianga. 

* 

*  * 

A  pagina  121,  a  personagem  transforma-se  na  alcoviteira  do  amor  de  Carla  e  Florian: 


408  CH  Vol.  XV,  pag.  6  -  P.  Ronai  -  Introdugao  a  A  Pele  de  Onagro. 
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Ligam-nos  tdcitas  conivencias.  Ganhou  por  isso  a  camisa  de  guipura  que  exibe 
faceira ,  expondo  os  cacbos  cinereos  no  espesso  das  ondas  caprichosamente  assentadas 
em  derredor  da  touca. 

Para  que  possamos  aquilatar  o  valor  do  presente,  tomemos  de  imcio  o  prego  da  guipura, 
cem  escudos,  como  consignado  em  um  dialogo  travado  numa  loja,  no  capitulo  XVII  de  Os 
Cornediantes  Sem  o  Saberem.  ( CH  Vol.  XI,  p.  291  CSS)  E  e  esse,  por  outro  lado,  exatamente, 
o  prego  proposto,  em  Um  Conchego  de  Solteirao ,  pelo  velho  Rouget  a  Brazier,  como 
ordenado  anual  pelos  servigos  domesticos  de  sua  sobrinha,  a  batedora.  (CH  Vol.  VI,  p.  Ill 
CS) 

Na  mediunidade,  estamos  em  1805. 

A  agao  de  Os  Cornediantes  Sem  o  Saberem  passa-se  em  1846,  e  a  de  Um  Conchego  de 
um  Solteirao ,  entre  1815  e  1839.  Portanto,  mesmo  e  ainda  mais  consideradas  as  diferengas 
das  datas,  pode-se  deduzir  tratar-se  de  um  presente  de  alto  valor. 

Os  cachos  cinereos  em  derredor  da  touca  sao  os  mesmos  vistos  em  Sobre  Catarina  de 
Medicis,  em  uma  personagem  anonima,  cujos  cabelos  “escapavam  em  mechas  cinzentas  de 
sob  uma  suja  coifa”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  584  Cat) 

A  pagina  128,  diante  de  Carla  morta,  “Margot,  espavorida,  olhos  ampliados  de  horror, 
leva  as  maos  crispadas  a  boca  e  despede  um  grito  lancinante,  saindo  a  correr  a  busca  do 
esposo”. 

Essa  reagao  a  uma  emogao  demasiadamente  forte,  manifestada  atraves  dos  orgaos  da 
visao,  esta  presente  em  dois  outros  trechos  do  romance,  coincidentemente  provocada 
tambem  pela  morte.  A  pagina  68,  e  Monique  que,  ao  impacto  da  descoberta  do  irmao 
agonizante  no  suposto  Judas  da  festa  da  ressurreigao,  se  ve  refletida  em  suas  pupilas 
desmesuradamente  abertas.  A  pagina  298,  essa  mesma  reagao  generaliza-se,  “ampliando 
todas  as  pupilas  nas  faces  marcadas  de  susto”  dos  freqiientadores  da  estalagem,  ante  a  morte 
violenta  de  Rosellane. 

Na  ‘Comedia’,  os  exemplos  equivalentes  tern  motivos  mais  anodinos:  assim,  quando  os 
ultimos  cem  mil  francos  de  Birotteau  desapareceram,  suas  pupilas  “dilataram-se  tao  desme¬ 
suradamente  que  ele  via  apenas  uma  chama  vermelha”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  473  CB) 

Quando  o  velho  Rouget  propoe  ao  tio  da  batedora  aquele  ordenado  de  cem  escudos, 
para  te-la  como  criada,  este  lhe  responde:  -  “Todos  os  anos?...  -  perguntou  Brazier, 
arregalando  os  olhos,  que  se  tornaram  grandes  como  pratos.”  (CH  Vol.  VI,  p.  Ill  CS) 


* 


*  * 


Notas: 

A)  A  criadagem  dos  Barrasquie  inclui  tambem  um  cocheiro,  cuja  analise  pode  ser  vista 
em  nosso  capitulo  “Transportes”,  as  paginas  529/530. 

B)  Na  psicografia,  algumas  personagens  pertencentes  a  essa  categoria  dos  domesticos 
atingem  tao  elevado  grau  de  importancia  no  enredo  que  os  retiramos  do  generico,  presen- 
temente  em  estudo,  para  dedicar-lhes  um  subtitulo  a  parte,  em  pe  de  igualdade  com  outros 
protagonistas.  Foi  o  caso  de  Narcise  Fondanaiche,  bem  como  o  do  casal  Bigorre-Margot,  a 
servigo  de  Carla. 
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A  FAMILIA  LAJARRIGE 


-  “Ndo  te  contei  ainda  que  conheci ,  ha  algumas  semanas ,  Mme.  Lajarrige. ,  cuja 
filha  recehe  comunicagoes  do  Alem”.  (p.  179) 

Com  essa  frase  do  final  do  capitulo  XXXVII,  “Diplomacia  feminina”,  Monique  prenun- 
cia  a  entrada  em  cena  das  novas  personagens,  de  seu  conhecimento  recente,  e  que  serao  as 
ultimas  por  nos  retratadas. 

A  apresentagao  formal  dar-se-a  logo  a  pagina  seguinte,  no  capitulo  XXXVIII,  "Primeira 
reuniao": 


Breve  toque  de  sineta  faz  ahrir  a  porta. 

Vem  a  anfitria ,  pessoalmente ,  acolher  os  visitantes.  Madame  Lajarrige,  Coralie 
Massatpara  os  amigos,  senhora  de  meia-idade,  tern  simpatia  no  semblante  e  dogura 
na  voz.  Propiciando-lhe  um  contraste  juvenil,  mecha  de  cahelos  hrancos  irrompe-lhe 
sohre  a  testa  num  coque  alto  que  Ihe  desvela  as  orelhas.  Usa  lunetas  de  hastes  duplas, 
com  armagao  de  chifre.  No  rosto  surgem  ocasionalmente  os  tragos  dispneicos  da  asma 
insidiosa.  E  viuva,  vinda  de  Paris  em  husca  do  sol  e  do  calor  do  Meio-Dia. 

A  jovem  Lajarrige,  a  intermediary  com  o  mundo  Espiritual,  penetra  o  recinto. 

A  temperatura  ambiente  faz  com  que  envergue  um  xale  de  cachemira  cor-de-rosa  a 
realgar-lhe  o  cor  ado  das  faces  que  duas  covinhas  enfeitam,  Linda,  caracteriza-se  por 
modos  delicados  e  meigos.  Fala  com  suavidade  e,  ao  andar,  movimenta-se  animada- 
mente,  agitando  aspassamanarias  do  vesticlo  de  hatista  com-  amplas  mangas  a  mo  da 
pagode,  traje  simples  sem  os  exageros  da  moda,  o  que  revela  ausencia  das  caractensticas 
dos  circulos  da  juventude  hurguesa  em-  geral. 

Ao  ser  apresentada  aos  hospedes,  surgem-lhe  rubores  ao  rosto  em  que  se  le  um 
cardterpleno  de  lenidade  e  candura.  Deperfil,  ressalta-lhe  o  louro  da  caheleira  que 
um  lago  de  veludo  sustem,  mantenclo  a  descoherto  o  suave pescogo  e  a  nuca  enfeitada 
de  cachinhos.  (pp.  180-181) 

Se  nos  reportarmos  aos  demais  retratos,  sera  facil  verificar  que  a  maioria  dos  pormenores 
descritos  ja  foi  analisada,  como,  por  exemplo,  a  mecha  de  cabelos  brancos,  o  xale  de 
cachemira,  o  vestido  de  batista,  e  as  lunetas,  respectivamente  nos  retratos  de  Monique  e 
Bigorre.  Isso,  entretanto,  nao  significa  que  se  haja  esgotado  a  analise,  pois,  como  se  tern 
observado  repetidamente,  em  todo  o  decorrer  dos  exames  a  que  submetemos  os  variados 
textos,  qualquer  fragmento  parece  estar  sempre  dispomvel  a  novas  apuragoes,  muitas  vezes 
abandonadas  apenas  para  ceder  lugar  as  mais  importantes,  tentando-se  evitar  um  resultado 
exaustivo. 

Por  exemplo,  a  temperatura  ambiente,  fazendo  com  que  a  jovem  Lajarrige  envergue  um 
xale  de  cachemira,  remete-nos  ao  acerto  da  cronologia,  localizando  o  capitulo  no  outono, 
entre  outubro  e  novembro  de  1825,  e,  ao  mesmo  tempo,  fala-nos  da  precariedade  ja 
assinalada  do  sistema  de  aquecimento  da  epoca. 

O  unico  detalhe  fisionomico  bem  definido,  o  das  covinhas,  que  Buffon  poeticamente 
definia  como  “um  encanto  acrescido  as  gragas  do  sorriso”,  mereceu  mais  duas  mengoes  no 
livro:  A  pagina  94,  “A  crianga,  loura,  de  rosto  redondo,  covinha  ao  queixo",  etc.  E  as  paginas 
200-201,  "A  menina  cora  e  um  sorriso  esculpe-lhe  duas  covinhas  no  rosto”,  quando  entao 
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ela  tira  partido  da  definigao  de  Buffon... 

Balzac  aprecia  de  tal  modo  essa  caracteristica  que  chega  a  faze-la  surgir  mesmo  nas  maos, 
como  nas  de  Fanny  O’Brien,  em  Beatriz:  “A  baronesa  segurava  o  jornal  com  uma  mao  cheia 
de  covinhas,  de  dedos  voltados  para  cima  e  cujas  unhas  estavam  cortadas  rentes  como  nas 
estatuas  antigas*.  (CH  Vol.  Ill,  p.  183,  B) 

Pai  Goriot,  admirando  Delfina,  uma  de  suas  filhas,  e  dirigindo-se  a  Rastignac:  “Diga-me, 
ja  viu  muitas  mulheres  com  tao  belas  cores  e  com  umas  covinhas  no  rosto  como  as  dela!” 
(CH  Vol.  IV,  p.  178,  PG) 


* 

*  * 

No  capitulo  XXXIX,  A  historia  da  fami'lia  Lajarrige,  contada  pela  anfitria  ao  casal 
Barrasquie,  em  reuniao  sigilosa,  de  natureza  especial,  nao  se  restringe  a  simples  enunciagao 
de  dados  biograficos,  mas  e,  antes  de  tudo,  o  relato  sincero  e  emocionante  do  abandono  de 
antigas  ideias  e  velhas  praticas,  da  adogao  de  conclusoes  renovadoras,  enfim,  de  uma 
verdsjdeira  iniciagao  espiritual. 

Slo  elas,  mae  e  filha,  as  maiores  responsaveis,  no  enredo,  pela  presenga  constante  de  uma 
tendencia  moralizadora,  principais  intermediarias  da  transmissao  de  uma  apologetica  da 
caridade.  Surpreendemos  varios  indicios  de  que  ambas  as  figuras  possam  ter  sido  concebidas 
sob  contaminagao  de  um  modelo  tornado  ao  romance  OAvesso  da  Historia  Contempora- 
nea ,  obra,  como  e  sabido,  destinada,  a  maneira  de  O  Medico  Rural ,  a  mostrar  o  amor  ao 
proximo  e  a  religiao  agindo  sobre  Paris.  A  herorna  e  a  sra.  de  La  Chanterie,  que  Balzac 
utiliza  para  apresentar-nos  um  episodio  da  historia  judiciaria  do  primeiro  Imperio,  em  que 
estiveram  implicadas  uma  sra.  de  Combray  e  sua  filha,  esta  considerada  culpada  e  condenada, 
e  a  mae  encarcerada  apesar  de  inocente,  e  que,  apos  ser  posta  em  liberdade  por  Luiz  XVTII, 
retira-se  do  mundo  e  consagra-se  ao  bem  do  proximo.  Temos,  portanto,  ai,  mae  e  filha, 
como  Coralie  Massat  e  Constance,  e  a  motivagao  dos  mesmos  ideais.<09 

Ha  no  romance  de  Balzac  uma  passagem  onde  vemos  o  sr.  Alain  confessar  a  Godofredo 
os  atos  de  beneficiencia  a  que  se  dedica,  movido  pelo  exemplo  do  juiz  Popinot,  que  exerceu 
durante  quinze  anos  a  caridade  no  bairro  de  Saint  Marceau,  sob  a  inspiragao  e  organizagao 
da  sra.  de  la  Chanterie.  Tal  confissao  e  feita  num  capitulo  de  titulo  exatamente  identico  ao 
da  psicografia,  “  Transire  benefaciendo”  S  io  no  qual  Florian  sera  tambem  iniciado  na  pratica 
de  obras  assistenciais,  sob  a  egide  de  madame  Coralie,  atraves  das  reunioes  espirituais  em 
sua  casa.  O  bairro  de  Saint  Marceau  e  outro  dado  coincidente,  porquanto  madame  Lajarrige, 
quando  ainda  em  Paris,  ajudara  com  o  produto  da  venda  de  objetos  domesticos  a  vestir  os 
“desnudos  de  Saint  Marceau  e  do  Marais”  (p.  186). 

Mesmo  a  mengao  feita  pela  sra.  Lajarrige  a  audiencia  em  que  Luiz  XVIII  recebe  o 
campones  Martin,  para,  logo  em  seguida,  po-lo  em  liberdade  (p.  182),  pode  ser  vista  como 
uma  evocagao,  ainda  que  indireta,  da  libertagao  de  madame  Combray  pelo  mesmo  monarca. 
Ela  corresponderia,  como  ja  vimos,  a  personagem  madame  de  La  Chanterie.  E  ainda  curioso 
que  Balzac  haja,  no  romance,  atribuido  a  filha,  historicamente  sra.  Acquet  de  Ferolles,  o 


409  Poder-se-ia  citar,  tambem,  Eugenia  Grandet  e  sua  mae. 

410  Passar  fazendo  o  bem. 
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cognome  Tours-Minieres,  sabendo-se  que,  no  livro  mediunico,  Constance  tem  esse  seu 
nome  derivado  da  torre  homonima,  construida  por  sao  Luis,  seu  mentor  espiritual.  (p.  187) 

* 

*  * 

Mas,  voltemos  ao  discurso  de  madame  Lajarrige: 

Quaisquer  objetos  sem  proveito  para  nos,  mesmo  aqueles  que  guarddvamos  a  sete 
chaves  por  reliquias  domesticas,  pegas  esculpidas  por  Clodion,  devem  hoje  fazer  o 
conforto  e  a  alegria  de  outras  pessoas.  (p.  186) 

Esse  escultor  frances,  nascido  em  Nancy  (1738/1814),  modelou  leves  e  graciosas  estatue- 
tas  em  madeira,  quase  sempre  reproduzidas  em  ceramica,  e  foi  tambem  autor  de  diversos 
retratos.  Balzac  ira  cita-lo  em  A  Musa  do  Departamento. 

Esses  achados  eram,  por  outro  lado,  outros  tantos  pretextos  para,  em  determinadas 
questoes,  provocar  f rases  sobre  Jean  Goujon,  Michel  Colomb,  Germain  Pilon,  Boulle, 
Van  Huysium,  Boucher,  o  grande  pintor  berriense;  sobre  Clodion,  o  escultor  em  madeira, 
etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  300  MD) 

Ainda  madame: 

Depois  de  nossas  novas  convicgoes,  tudo  quanto  nos  pareceu  excedente  em  casa 
vendemos  ao  adeleiro,  aplicando  o  resultado  em  roupas  para  os  desnudos  de  Saint 
Marceau  e  do  Marais,  (p.  186) 

O  adeleiro  era  um  profissional  muito  comum  na  epoca,  e  que,  como  o  algibebe,  ja 
focalizado  no  retrato  de  Renet,  Balzac  faz  tambem  figurar  em  seus  romances.  Sobre  a  velha 
senhora  Michonneau,  perguntara  o  narrador,  em  O  Pai  Goriot:  “Fora  adeleira  ou  apenas 
cortesa?”  (CH  Vol.  IV,  p.  22  -  PG) 

Asia,  personagem  de  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds,  se  disfarga  sob  os  trajes  de  uma 
adeleira: 

Uma  mulher  vestida  como  estava  Asia  podia,  sem  excitar  a  minima  curiosidade, 
perder-se  naquele  vasto  mercado  onde  se  amontoam  todos  os  trapos  de  Paris,  onde 
fervilham  mil  bufarinheiros,  onde  papaqueiamduzentas  adelas.  (CH  Vol.  IX,  p.  303  Emc) 

Quanto  aos  bairros  parisienses  citados,  Charles  Samaran,  em  seu  interessante  artigo 
“Paris”,  para  o  Livro  do  Centendrio ,*n  diz-nos  que  Balzac  nao  desconhecia  esses  quarteiroes 
da  indigencia,  destacando,  principalmente,  o  de  Saint-Marceau,  talvez  o  mais  desolante, 
acrescenta;  mas,  se  ele  mostrou  muitas  vezes  em  que  condigoes  degradantes  viviam  os 
operarios  parisienses,  ao  tempo  de  Luis-Filipe,  fe-lo  sobretudo  descrevendo  suas  habitagoes 
miseraveis,  ou  os  sotaos  que  lhes  eram  reservados  nas  casas  burguesas. 

O  mesmo  articulista  diz-nos  que  foi  por  mero  acaso  que  Balzac  nasceu  as  margens  do 


411  C.  Samaran,  “Paris”  -  LeLivre  du  Centenaire ,  pp.  139  e  149. 
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Loire,  na  Touraine.  Para  ele,  Balzac  e  parisiense,  e  parisiense  do  Marais.  Seu  pai,  ja  como 
secretario  do  Conselho  do  rei,  habitava  esse  bairro  antes  da  Revolugao,  e,  quando,  em  1797, 
ele  se  casa  em  segundas  nupcias,  contando  mais  de  cinqiienta  anos,  com  uma  jovem  de  apenas 
dezoito,  e  ainda  o  Marais  que  escolhera  para  seu  domicflio. 

Os  Salambier  foram  os  pioneiros  na  famflia  a  residirem  nesse  quarteirao.  Com  suas  duas 
irmas,  Laure  e  Laurence,  contando,  respectivamente,  dois  anos  e  meio,  e  dez  meses,  Balzac 
ja  havia  sido  levado  a  capital,  no  inicio  de  1803,  para  uma  visita  aos  avos.  Essa  primeira 
viagem  a  Paris  deixou  no  menino  indelevel  lembranga  de  um  belo  jardim  e  de  um  cao  de 
guarda  chamado  Mouche ,  que,  uma  noite,  ele  quis  fazer  assistir,  em  companhia  de  toda  a 
famflia,  a  uma  sessao  de  lanterna  magica:  “Sente  aqui,  Mouche,  e  olhe,  e  de  graga;  e  o  vovo 
quern  paga”. 

Logo  em  seguida  a  palavra  “Marais”,  e-nos  dado  ler  no  romance  a  seguinte  frase:  “E 
trocamos  tambem  as  perdas  de  economias  e  de  tempo  que  a  mouche e  o  vispora  nos  traziam, 
por  atividades  de  assistencia  aos  necessitados”.  (p.  186) 

Ainda  que  possa  ser  considerada  apenas  nossa  a  associagao  entre Mouche,  o  cao  de  guarda, 
e  mouche ,  jogo,  o  leitor  nao  podera  deixar  de  reconhecer  a  citagao  do  Marais  como 
instigadora  dessa  aproximagao  homom'mica;  isso,  para  nao  falarmos  ainda  dos  significados 
do  verbo  ‘jouer,  simultaneamente  “brincar”,  (com  Mouche ,  o  cachorro),  e  “jogar”  (a 
mouche). 

Teria  a  “indelevel  lembranga”  duragao  tao  prolongada? 

O  Marais  do  tempo  de  Balzac  nao  era  mais  aquele  do  seculo  XVII.  A  burguesia  dos 
magazines  e  lojas  tinha  substituido  a  aristocracia  e  a  galanteria  mais  nobre.  A  atmosfera 
era  doentia,  as  mas  sujas  e  sombrias.412 

A  escolha  mediunica  mostra,  ainda  aqui,  sua  habitual  coerencia.  Citando  os  desnudos, 
identifica  esse  bairro  com  a  atmosfera  que  o  caracterizava  a  epoca. 

Balzac,  que  ai  vivera  dez  anos,  destinou-lhe  um  enorme  espago  na  ‘Comedia’,  onde  se 
respira  o  seu  caracteristico  odor  de  mofo: 

Uma  Dupla  Famflia,  Honorina,  A  Duquesa  de  Langeais,  O  Primo  Pons,  Pierre 
Grassou,  Ilusoes  Perdidas,  Os  Comediantes  Sem  o  Saberem,  etc.  Com  o  faubourg 
Saint-Germain,  esse  e  o  mais  balzaquiano  dos  suburbios  de  Paris.413 

A  mouche  e  o  vispora  sao  alguns  dos  muitos  jogos  citados  no  Cristo  Espera  por  Ti. 

Um  pouco  mais  a  frente,  a  pagina  202,  vamos  encontrar  o  ecarte ,  e,  ja  muito  antes,  na 

82’ 

[..] as  mesas  degamao  ou  asanimaclaspartidas  de  uistea  dois  sous  a  ficha3  quando 
se  faziam  ouvir ,  repetidas  pela  noite  a  dentro 3  os  risos  e  as  alegres  expressoes :  “Quem 
da?  Carta!  TrunfoF 

“Jogava-se  muito  em  todos  os  meios,  de  maneira  apaixonada.  Basta  ver  o  numero  de 
mesas  de  jogo,  de  caixas  de  fichas  que  nos  foram  legadas  por  nossos  avos.  Logo  apos  o  jantar, 


412  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  16 

413  Idem,  p.  16. 
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a  mesa  era  posta,  as  velas  acesas,  as  cartas  exibidas. 

A  rnouche ,  por  exemplo,  e  uma  especie  de  jogo  de  cartas,  tambem  chamado  parnphili , 
ou  mistigris.  As  pedras  de  cada  jogada,  anotadas  para  serem  pagas  sucessivamente,  como 
garantia  das  jogadas  subseqiientes,  chamam-se  rnouche. 

Em  Beatriz  (CH  Vol.  Ill,  p.  195,  B.),  Balzac  da-nos  uma  explicagao  muito  mais  extensa, 
exaustiva  mesmo,  que  seria  fastidioso  reproduzir  aqui. 

Loto  (vfspora)  e  uma  abreviagao  familiar  de  loteria,  e  nao,  como  o  insinuam  os 
maliciosos,  uma  alusao  a  flor  de  lotus  que  combate  a  insonia... 

Enquanto  a  duquesa  de  Angouleme  jogava  vfspora,  o  rei  preferia  o  uiste.  Esse  jogo  ingles 
atravessou  a  Mancha,  por  volta  de  1770;  e  fazia  furor  em  Versalhes,  depois  que  madame  du 
Barry  o  havia,  entre  outras  coisas,  ensinado  a  Luis  XV. 

Desde  sua  infancia,  Carlos  X  jogava  todos  os  dias  sua  partida  de  uiste,  e  encolerizava-se 
espantosamente  com  as  faltas  do  adversario.”4i4 

Em  uma  carta  a  madame  Hanska,  o  romancista  associa  tambem  esse  jogo  a  aristocracia, 
dizendo: 

Je  suis  en  ce  moment  comme  Louis  Pbillippe  se  rappelant  ses  Tuil levies,  son  Versailles  et  ses 
terres. 

Le  soir,  nouvellle  partie  de  whist  avec  des  voisins  et  la  vie  se  regie  a  peu  pres  comme  a 
Wierzschownia :  <cNous  nous promenons  et  nous  jouons  au  whist'3.. 3 15 

Ambientado,  portanto,  com  justeza  em  casa  da  ci-devant  Monique. 

O  ecarte  surgiu  em  1810  e  e,  tambem,  um  jogo  de  cartas,  onde  cada  jogador  pode,  com 
permissao  do  adversario,  descartar  as  que  nao  lhe  convem  e  receber  novas. 

As  personagens  da  ‘Comedia’  sao-nos  exibidas  como  verdadeiros  aficcionados  do  jogo. 

O  padre  Chaperon,  de  Ursula  Mirouet ,  apreciava,  em  especial,  o  gamao,  que  nos  e 
mostrado  nesse  romance  como  “jogo  favorito  da  gente  de  igreja”  (CH  Vol.  V,  p.  32,  UM). 

Em  nosso  livro,  a  informagao  confirma-se,  pois,  a  pagina  40,  vemos  Jules  convidar  padre 
Marcel  para  uma  partida.  “E  depois,  que  tal  uma  partida  de  gamao?”  A  pagina  41,  ainda  e 
melhor  ratificada,  na  frase,  destacada  entre  dois  travessoes  o  jogo  predileto  do  cura  -”. 

“O  proscrito,  Desroches  filho  e  Bixiou  jogaram  o  ecarte ,  jogo  que  entao  fazia  furor”. 
(CH  Vol.  VI,  p.  41,  CS)  Essa  frase  e  do  romance  Urn  Conchego  de  Solteirdo,  cuja  agao  se 
passa  nesse  exato  momento,  em  1823,  portanto  apenas  tres  anos  antes  da  de  nossa  historia, 
em  03/05/1826.  (Ver  Cronologia) 

O  uiste,  em  aposta  fixada  no  mesmo  valor,  na  mediunidade,  sera  visto  em  Pequenas 
Miserias  da  Vida  Conjugal:  “Esses  cavalheiros  jogam  um  uiste  a  dois  soldos4i6  a  ficha”.  (CH 
Vol.  XVII,  p.  598  PMV) 

E  as  “alegres  expressoes”  que  completam  a  partida  podem  ser  ouvidas  em  Modeste 
Mignon,  logo  no  infcio  do  capftulo  X: 


414  R.  Burnand,  op  cit.,  p.  141-142. 

415  ^  Nesse  momento,  sou  como  Luis  Fillipe  saudoso  de  suas  Tulherias,  seu  Versalhes  e  suas  terras. 
A  noite,  nova  partida  de  uiste  com  os  vizinhos,  e  a  vida  e  mais  ou  menos  como  em  Wierszchow- 
nia:  passeamos  e  jogamos  uiste...  (Citagoes  de  Andre  Billy,  op.  cit.,  p.  347.) 

416  Sous ,  no  original  frances. 
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Passou-se  uma  hora  numa  calma  aterradora,  interrompidapelas  frases  hieroglfficas  do  s 
jogadores  de  uiste.  -  Espada!  -  Trunfo!  -  Cana  -  Temos  as  honras?  -  Dois  de  “tri"  (sic)! 

-  oito!  -  Quem  da?  -  frases  que  constituem  hoje  as  grandes  emofSes  da  aristocracia 
europeia.  (CH  Vol.  I,  p.  389  MM) 

Em  suas  narrativas,  Balzac  quase  sempre  assinala  a  imoralidade  do  jogo  e  os  terriveis 
perigos  a  que  ele  expoe,  nao  sem  se  estender  tambem,  talvez  com  certa  complacencia,  sobre 
as  possibilidades  de  ganho  rapido  que  oferece  ao  jogador.  Desde  o  Codedes  Gens Honnetes, 
o  romancista  se  indigna  contra  a  loteria  e  as  casas  de  jogo.  O  quadro  ao  qual  se  abre  A  Pele 
de  Onagro  e  um  reflexo  esclarecedor  da  concep$ao  do  jogo  que  prevalece  entre  os  escritores 
e  moralistas,  a  partir  da  segunda  metade  do  seculo  XVIII  e  cujo  tragico  se  foi  acentuando 
na  epoca  romantica.  Mas  Balzac  soube  dota-lo  de  uma  grandeza  alucinatoria  que  seus 
predecessores  visaram  sem  conseguir  atingir.  E  preciso  que  se  pense  tambem  nas  paginas  de 
Urn  Conchego  de  Solteirao ,  descrevendo  a  devastagao  da  loteria  na  existencia  da  sra. 
Descoings.  Quase  sempre,  a  descrigao  do  jogo  na  Comedia  Humana  equivale,  no  piano 
social,  a  uma  condenagao  sem  apelo.*i7 

Para  evidenciar  identica  concep^ao,  a  psicografia  coloca  suas  personagens  entre  dois 
tempos,  o  anterior  e  o  posterior  ao  habito  do  jogo,  o  segundo  sempre  relacionado  a  adogao 
de  novas  ideias  religiosas  e  motivates  antes  ignoradas,  afetando  radicalmente  seu  modo  de 
ser. 

Para  confirma-lo,  reexaminemos  nossos  exemplos: 

A  pagina  82,  ja  se  faz  sentir  a  censura  aos  jogos  de  gamao  e  uiste  que,  se  antes  ocupavam 
as  noites  sociais  da  famflia  do  medico,  acham-se  entao  suspensos,  embora  ainda  somente  por 
motivos  emocionais,  decorrentes  do  luto  que  se  seguiu  a  tragedia.  Apos  haverem  travado 
conhecimento  com  a  famflia  Lajarrige  e  passado  a  freqiientar  suas  reunioes,  “os  Barrasquie 
passam  a  substituir  as  horas  dedicadas  ao  ecarte  por  palestras  em  torno  do  porvir  das  religioes 
e  da^volugao  humana”.  (p.  202). 

E  ainda  uma  rejeigao  ao  jogo  que  ira  estabelecer,  no  discurso  de  Coralie  Massat,  o  mesmo 
contraste  entre  o  vfcio  e  a  virtude:  “Depois  de  nossas  novas  convicgoes  [...]  trocamos  [...]  as 
perdas  de  economias  e  de  tempo  que  a  mouche  e  o  vfspora  nos  traziam,  por  atividades  de 
assistencia  aos  necessitados”.  (Pag.  186) 

Tampouco  podemos  esquecer-nos  de  incluir  aqui  a  confissao  de  Fondanaiche,  na  qual 
atribui  ao  jogo  toda  a  infeliz  motivagao  de  seu  crime:  “Sempre  joguei...  todos  os  jogos!  E 
perdia...  Necessitava  de  muito  dinheiro  para  saldar  os  debitos”.  (p.  106) 

Para  exaltar  as  virtudes  de  Renet,  o  autor  evidencia  o  seu  desconhecimento  de  um  jogo 
muito  em  moda  a  epoca:  “Afeito  ao  trabalho,  nem  ao  menos  conhece  o  jogo  de  bilhar  da 
mocidade  contemporanea”.  (p.  142) 

O  gamao,  para  o  qual  Jules  convida  padre  Marcel,  logo  no  infcio  do  livro,  associado  ao 
oferecimento  do  vinho,  que  faz  o  sacerdote  tornar-se  menos  cismativo,  sorrir  e  esticar  as 
bochechas  (p.  40),  aparece-nos,  assim,  mais  ou  menos  irreverentemente,  como  um  vfcio 
menor,  de  certa  forma  consentido  e  cultivado  pela  classe  sacerdotal. 


417  Les  Metaphores  de  Jeu  dans  La  Comedie  Humaine ,  p.  32,  Lucienne  Frappier  -  Mazur  L’Annee 
Balzacienney  1969. 
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* 
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Em  seu  prefacio  a  OPrimo  Pons ,  Paulo  Ronai  mostra-nos  que,  nesse  romance  de  origens 
tao  diversificadas,  surge,  entre  muitos  outros,  um  tema  empolgante  pelo  que  tern  de 
auto-biografico:  a  mania  da  colegao. 

Ja  dissemos,  em  outra  parte  de  nossa  pesquisa,  que  os  quadros  do  velho  solteirao 
existiram  de  fato  e  pertenciam  ao  proprio  romancista.  Mas  o  primeiro  colecionador  da 
‘Comedia’  e  Balthazar  Claes,  de  A  Procura  do  Absoluto;  e  o  nosso  autor  parece  ter  a 
pretensao  de  fazer  do  esposo  de  Madame  Lajarrige  o  ultimo  deles... 

Conrad,  men  marido,  colecionava  telas  raras,  objetos  de  sua  veneragdo .  Elas  nos 
valeram,  sobremaneira,  quando ,  ainda  em  Paris ,  nos  foipossivelsocorrer  os  infortu- 
nados  de  Meudon.  (p.  187) 

O  interessante  dessa  informagao  e  a  associagao  surgida  no  discurso  da  viuva,  a  localidade 
mencionada. 

Deparando,  nesse  texto,  com  a  palavra  “infortunados” ,  pareceu-nos,  a  princi'pio,  tratar-se 
simplesmente  de  deserdados  sociais,  como  os  desnudos  de  Saint  Marceau  e  do  Marais,  citados 
pouco  antes.  Entretanto,  uma  pesquisa  visando  localizar  o  Meudon  trouxe-nos  a  informagao 
de  que  esse  bairro  foi,  de  fato,  visitado  por  duas  catastrofes.  Uma,  ocorrida  em  1842,  e  outra, 
mais  antiga,  em  16  de  margo  de  1795,  quando  um  incendio,  causado  pela  imprudencia  de  um 
operario  dos  ateliers  de  aperfeigoamento  de  instrumentos  belicos,  prejudicou  uma  parte  do 
castelo  e  espalhou  o  terror  em  toda  a  redondeza.  O  sinistro  so  foi  contido  gragas  a  coragem  e 
a  energia  desenvolvidas  para  preservar  os  projeteis.^is 

Lembremo-nos  de  que  o  romancista  faz  de  Conrad  um  militar,  o  que  torna  plausivel  sua 
presenga  quando  da  calamidade. 

Quando,  fugindo  uma  vez  mais  dos  credores,  Balzac,  a  conselho  de  Jules  Sandeau, 
transferiu-se  para  Chaillot,  de  suas  janelas  o  olhar  estendia-se  sobre  toda  a  margem  esquerda 
do  Sena,  das  colinas  do  Meudon  as  cupulas  do  Observatorio. 

Outra  informagao  que  ressalta  aspectos  historicos  e  que,  alias,  ja  mencionamos,  e  a  que  se 
refere  ao  nome  da  jovem  Lajarrige.  Apos  dizer-nos  que  Luis  de  Franga,  o  bom  rei  canonizado 
pela  Igreja  de  Roma,  e  o  mentor  espiritual  da  moga,  o  texto  acrescenta: 

Recebera  o  nome  de  Constance,  em  homenagem  ao  amigo  espiritual,  nome  que 
recorda  a  torre  que  o  soberano  construtra  em  Aigues-Mortes,  em  1248,  e  que  ainda 
existe.  (p.  187 ^ 


418  GDUL  XIX*  S.  1866/76,  Verbete  Meudon. 

419  Uma  fonte  literaria  tambem  nao  seria  inadmissivel,  formulando-se,  quanto  a  origem  do  nome 

da  jovem,  uma  hipotese  que  o  associasse  a  Constant,  um  autor  que  menciona  fatos  relativos  ao 
caso  Combray-Acquet  de  Ferolles,  em  suas  Memoires  de  Constant ,  Premier  Valet  de  cbambre  de 
VEmpereur ,  Ladvocat,  1830,  T.  IV,  p.  197-199.  Balzac  tomou  conhecimento  desses  fatos  atraves 
de  sua  velha  amiga,  a  duquesa  de  Abrantes,  que  tambem  os  consignou  em  suas  <Mem6rias\ 
(Conforme  nota  1,  na  introdugao  a  O Avesso  d  Historia  Contemporanea ,  Ed.  Gamier,  1959,  p. 
XIV).  a 
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A  noti'cia  historica  e  absolutamente  correta.  Dessa  localidade  partiu  o  santo  para  sua 
segunda  Cruzada.  Filipe,  o  Intrepido,  fortificou-a,  dizem,  sob  o  piano  da  vila  de  Damiette. 
Essas  fortificagoes,  que  sao  muito  bem  conservadas  e  formam  um  dos  monumentos  mais 
curiosos  da  Franga,  consistem,  primeiramente,  em  uma  bela  muralha  de  1 1  metros  de  altura, 
crivada  de  seteiras,  coroada  de  ameias  e  flanqueada  de  15  torres;  em  seguida,  um  vasto  castelo 
e  uma  grande  torre,  chamada  Constance,  de  29  metros  de  altura  e  provida  de  um  farol. 

Em  D .  Gigadas,  ha  uma  cena  em  que  esse  mesmo  lugarejo  sera  mencionado  juntamente 
com  a  evocagao  do  episodio  que  o  tornou  famoso;  o  rei  quis  “visiter  la  petite  ville 
d’Aigue-Mortes,  a  jamais  celebrepour  avoir  vu  s'embarquer  le  roi  Saint  Lotus  et  ses  barons 
allant  conquerir  l3Egypte ,  etc.”...42o 

Complementando  a  informagao  historica,  acrescenta-nos  ainda: 

-  E  digno  de  nota  que  o  espirito  de  Luiz  de  Franga  se  refira  constantemente  e  cheio 
de  emogao  a  um  grande  missionario  das  revelagoes  novas.  Tem  explicado  que  esse 
apostolo  jd se  encontra  entre  os  bomens,  com  o  mandato  de  vulgarizar  os  conhecimen- 
tos  da  Doutrina  dos  Mortos.  (p.  187) 

Kardec,  nascido  em  03  de  outubro  de  1804,  contava,  segundo  a  nossa  cronologia,  21  anos 
de  idade. 

* 

*  * 

Em  resposta  a  uma  indagagao  de  Florian  a  respeito  de  Mile.  Lajarrige,  explica  a  anfitria: 

-  Iniciou-se  nas  faculdades  espirituais  ha  uns  cinco  anos ,  em  Paris ,  ao  vislumbrar 
um  vulto  escuro  as  costas  de  um  sacerdote ,  no  momento  da  confissao.  O  medo  foi 
tanto  que  naopode  se  explicar  ao  frade  amigo,  (p.  188) 

[...] Aqui  mesmo}  no  decurso  de  nossa primeira  temporada  em  Carcassone ,  por 
duasocasioesviu  espectros ,  naslicesesobre  o  tumulo  deRadulph ,  na  Cite \  semelhando , 
na  descrigao  dela}  a  criaturas  que  despertassem  de  um.  sono  de  seculos.  E  curioso  notar 
que  desde  o  comego3  uma  voz  Ihe  ressoava  na  cabega:  “Cristo  esperapor  til  Cristo 
esperapor  til33  Isso  ate  que ,  numa  festa  elegante ,  em  Paris,  desmaiou  ao  contemplar 
uma  tela  na  galeria  de  nossos  anfitrioes,  identificando  o  espirito  que  vira  junto  ao 
sacerdote ,  no  episodio  do  confessionario.  (pp.  188-189) 

Essa  mesma  identificagao  de  um  “espirito”  atraves  de  um  retrato  exposto  tambem  em 
uma  galeria,  e  provocando  identica  reagao  emocional,  foi  por  nos  registrada  numa  obra  da 
juventude,  Le  Centenaire: 

En  ce  moment  Pofficier ;  ay  ant  regarde  par  hasard  les  tableaux  qui  gamissaient  les  murs  de 


420  ...visitar  a  cidadezinha  de  Aigues-Mortes,  para  sempre  celebre  por  ter  presenciado  o  embarque 
de  Sao  Luis  e  seus  baroes  indo  a  conquista  do  Egito...  D.  Gigadas ,  p.  256,  Michel  Levy-Freres , 
1867.  (Paris) 
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la  sails, ,  jeta  un  cri  et  tomba  sur  une  chaise ,  en  designant  du  doigt  un  des  portraits.  Cbacun  se 
retourna pour  le  voir,  c’etait  le portrait  de  Beringbeld-Sculdans,  surnome  “Le  Centenaire”.421 

A  propria  imagem  “criaturas  que  despertam  de  um  sono  de  seculos”  provoca  uma 
associagao  com  o  centenario,  sob  cuja  tela,  alias,  diz-nos  o  texto,  lia-se  a  inscrigao:  Beringheld , 
anno  1500.  Essa  data  faz  da  aparigao  um  ser  de  mais  ou  menos  300  anos,  uma  vez  que  a  cena 
tern  lugar  no  ano  de  1780.  (p.  96) 


* 

*  * 

No  decorrer  da  explicagao  de  Madame  Lajarrige,  ela  servir-se-a  de  um  termo  cuja  origem 
lexica  questionamos:  “Muitas  vezes,  em  desmaios,  sonambulizada,  previa  acontecimentos 
marcantes  na  vida  domestica”.  (p.  188) 

“Um  escritor  que  como  Balzac,  trazia  para  a  literatura  tantos  conteudos  novos,  nao 
podia  deixar  inexplorado  nenhum  recurso  de  expressao,  de  enriquecimento  da  linguagem. 
O  neologismo  e  um  deles”.  Essa  informagao  de  Ronai  acrescenta-nos  que  “ha  poucas  lmguas 
tao  refratarias  ao  neologismo  vocabular  como  o  frances.  A  nao  ser  nos  vocabularios  tecnicos, 
o  patrimonio  lexico  da  lingua  francesa  amplia-se  muito  lentamente,  pois  ao  espirito  do 
idioma  repugnam  igualmente  os  dois  processos  principals  de  criagao  de  palavras  novas:  a 
composigao,  tao  freqiiente  na  lingua  alema  e  na  hungara,  e  a  sufixagao,  tao  fecunda  no 
italiano. 

Sofrendo  com  a  insuficiencia  do  vocabulario,  mas  consciente  da  idiossincrasia  da  lingua 
pelo  neologismo,  a  estes  recorre  Balzac,  discretamente  e  com  toda  especie  de  atenuantes. 
Nao  raro,  emprega-os  por  conta  de  uma  personagem,  desculpa-se  deles  por  meio  de  aspas, 
ou  manda-os  imprimir  em  grifos.”^2  Na  lista  que  esse  critico  elabora  para  os  neologismos 
de  A  Pele  de  Onagro ,  ele  inclui  a  Vie  somnanbulique,  que  nos  pareceu  corresponder  a 
tentativa  de  tradugao  de  termo  equivalente,  e  que  em  portugues  redundou,  igualmente,  num 
neologismo:  ‘sonambulizada’. 

Um  outro  termo  fazendo  parte  dessa  lista,  diogeniser,  encontra  tambem  um  correspon- 
dente  na  psicografia,  na  expressao  ‘sorrisos  diogenicos’  (p.  256),  recaindo,  portanto,  no 
mesmo  caso. 


* 

a-  * 

Novas  consideragoes  a  respeito  de  Conrad,  o  falecido  marido: 

-Atraves  dos  ensinamentos  do  espirito  de  meu  esposo,  desapareceram  de  nos  ate 
mesmo  a  admiragdo  e  o  gostopelas  aventuras  belicas  a  que  ele  nos  habituara  nos  sens 
arroubos patrioticos  de  homem  que  atravessara  a  juventude  entre  arengaspoliticas  e 


421  Nesse  momento,  o  oficial,  tendo  olhado,  por  acaso,  os  quadros  que  enfeitavam  as  paredes  da 
sala,  langou  um  grito  e  caiu  numa  cadeira,  apontando  um  dos  retratos.  Cada  qual  se  virou  para 
ve-lo;  era  o  retrato  de  Beringheld-Sculdans,  apelidado  “O  Centenario”.  (Le  Centenaire ,  p.  80.) 

422  P.  Ronai,  op.  cit.,  p.  104. 
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campos  de  batalha.  Temos  aprendido  agora  a  respeitar  o  valor  do  militarpelo  que  ele 
representa,  como  apoio  da  ordem  sem  a  preocupagdo  de  chacina,  e  a  venerar  a 
inteligencia  de  um  chefepelo  trabalho  e  dignidade  que  ela  implanta,  sem  os  vicios  da 
astucia  ou  daprepotencia .  (pp.  189-190) 

Ao  retratarmos  o  ex-furriel  Narcise  Fondanaiche,  chamamos  a  atengao  do  leitor  para  o 
anti-militarismo  balzaquiano,  assinalado  por  Felicien  Marceau,  e  vemos  aqui  uma  nova 
oportunidade  para  voltar  ao  assunto. 

Na  ‘Comedia’,  a  guerra  aparece  sobretudo  como  uma  terrfvel  parideira  de  desonestida- 
des,  de  brutalidade  e  de  egofsmo. 

“Ha  motivos  para  arrepios  quando  se  pensa  nas  infelicidades,  nos  crimes  que  se  cometem 
no  exercito,  no  que  se  segue  as  batalhas,  quando  a  maldade  de  tantos  caracteres  perversos 
pode  impunemente  desabrochar”.  (Oeuvres  ebauchees,  p.  1099) 

Isso,  relativamente  a  guerra.  Quanto  a  profissao  das  armas,  ela  e,  para  Balzac,  a  ultima 
de  todas.  Luciano,  escreve  ele,  “nao  sentia  mais  em  si  mesmo  nem  altivez,  nem  forga.  Para 
obter  algum  dinheiro,  ele  teria  se  engajado  como  soldado”.  (p.  875,  Ilusoes  Perdidas) 

Como  ele  diria  de  uma  mulher  que  se  resigna  a  fazer  o  trottoir.  “Eu  o  encontrei 
mendigando  na  estrada,  prestes  a  se  fazer  soldado”,  diz  Vautrin,  na  pega  que  tern  seu  nome. 
Mergulhado  na  mais  ternvel  miseria,  Mongenod  pede  um  emprestimo.  Se  voce  recusar,  diz 
ele,  eu  me  engajarei  como  soldado.  “Voce,  soldado!  exclama  seu  amigo,  voce,  Mongenod!” 
(Avesso  da  Historia  Contempordnea,  p.  277)  Desesperado  por  nao  ter  mais  dinheiro  para 
dar  as  suas  filhas,  o  proprio  Goriot  pensa  em  se  engajar.  Suas  filhas  clamam  com  horror. 
“Nao,  nao”.  (Pai  Goriot ,  p.  1045)  “Nao  ha  maus  elementos  em  nosso  vale,  diz  Benassis,  se 
por  acaso  eles  aparecem,  eu  os  envio  a  armada  onde  se  tornam  excelentes  soldados”.  (Medico 
Rural,  p.  420)  E,  estamos  lembrados,  e  apos  ter  fracassado  em  toda  parte  que  o  jovem  Husson 
acaba  por  se  engajar/23 

O  narrador,  para  traduzir  o  auge  do  sofrimento  que  fustiga  Florian,  estabelece  uma 
analogia  que  evidencia  o  quanto  a  experiencia  militar  o  traumatizara: 

Nem  mesmo  nopassado ,  quando  servira,  na  guerra ,  a  i  fantaria ,  em  meio  a  halos, 
canhoneios,  carretas  e  nuvens  depolvora,  sofrera  tanta  aflgustia.  E  toca  com  o  dedo, 
lembrando-se,  o  ombro  esquerdo  onde  existe,  sepultado,  um  balago  de  inimigos.  (p. 
267) 

A  pagina  190,  volta  a  sra.  Lajarrige  a  ocupar-se,  com  calor  e  ternura,  do  anjo  que  se  oculta 
sob  o  nome  de  Constance.  Florian  “viera  a  saber  que  a  populagao  carcassonense,  nos  bairros 
de  penuria,  conhece  a  formosa  menina  pelo  carinhoso  apelido  de  Le  Sourire  de  Bonte.  (p. 
190) 

Robert  Bumand,  depois  de  descrever-nos  todo  o  sistema  hospitalar  da  epoca  da  historia, 
diz-nos  que  a  beneficencia  publica  era  acompanhada  e  se  completava  pela  caridade  particular. 
Evoca,  como  exemplo,  Edme  Champion,  “o  homem  do  pequeno  capote  azul”,  o  benfeitor 
nonagenario  da  rua  Sainte-Apolline,  que  permaneceu  na  imaginagao  popular,  por  causa 
talvez  do  pitoresco  de  sua  silhueta. 


423  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  pp.  389-390. 


OAvesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


349 


Pensamos,  pela  precisao  historica  que  o  autor  imprime  a  todo  o  romance,  que  essa  figura 
poderia  ter  inspirado  a  particular  caracterizagao  da  personagem,  nao  so  pela  identica 
ocupagao  de  auxi'lio  aos  deserdados,  como  pelo  fato  de  ter  recebido  da  populagao  um 
cognome,  ao  que  se  acrescenta  ainda  o  detalhe  de  usar  como  Edme  "amplo  manto",  fazendo 
parte  da  indumentaria  que  ela  exibira  justamente  quando  “chega  dos  bairros  da  penuria”. 
(p.  234) 

Contudo,  faltou-nos  o  pormenor  da  cor,  compensado,  entretanto,  pelo  fato  de  havermos 
localizado,  em  A  Prirna  Bete ,  uma  mengao  do  proprio  Balzac  a  essa  figura  da  epoca,  no 
dialogo  entre  Valeria  e  Crevel:  -  “Se  desses  esse  dinheiro  a  qualquer  tola  invengao  filantro- 
pica...  falariam  de  ti  como  de  um  pequeno  capote  azul,  de  um  Montyon^*,  e  eu  sentiria 
orgulho  de  ti!..."  (CH  Vol.  X,  pp.  292-293  Be) 

Ja  no  jovem  Balzac  de  Jane  la  Pale ,  podemos  apreciar  essa  percepgao  social  que 
consubstancia  em  um  cognome  a  consideragao  popular  a  que  a  personagem  faz  jus:  "Dans 
tons  les  villages  on  Pa  nornee  ‘ PArige 7  Jane  a  qnelque  chose  d’imposant  qui  la  fait  respecter 
part  out”  .425 


* 

*  * 

Encerrando  a  analise  do  capi'tulo,  prelevamos  um  outro  fragmento  do  mesmo  discurso 
sobre  a  fanu'iia,  agora  atraves  de  Constance, 

[..]  desenvolvendo  agraddvel  dissertagdo  sobre  os  pais  e  a  Picardia,  onde  tinham 
nascido.J.Jrecorda  o  Sr.  Lajarrige,  quepassara  as forgas  combatentes,  para  subir  mais 
depressa  no  oficialatoy  e  que  os  obuses  nao  o  respeitaram.  Falecera  na  guerra  com  a 
Espanha,  em  1823.  A  genitora  e  tambem  dirigente  das  retinioes  em  que  atua  como 
a inspirada 33  eportadora  de  asma  que  a  constrange}  de  tempos  em  tempos ,  a  mudanga 
de  clima.  (p.  190) 

A  guerra  da  Espanha,  ou  melhor,  a  Expedigao  da  Espanha,  chefiada  pelo  duque  de 
Angouleme,  em  1823,  teve  por  objetivo  restabelecer  ali  a  monarquia  absoluta,  esmagando 
a  oposigao  liberal  ao  governo  tiranico  de  Fernando  VII. 

Esse  e  o  acontecimento  historico  que  mais  frequentemente  pudemos  constatar  na 
<Comedia,,  do  qual  daremos  apenas  as  referenda:  Vol.  I,  p.  87,  Bs  -  Vol.  I,  pp. 
167/176/188/206/223  Mje  -  Vol.  II,  p.  56  Ev.  -  Vol.  IV,  p.  93  PG  -  Vol.  VI,  pp.  133/134  CS 
-  Vol.  VIE,  p.  131  DL  -  Vol.  X,  p.  41  Be  -  Vol.  XEI,  p.  228,  Camp,  e  Vol.  XVII,  pp.  335  e 
352  Fis. 

Desconhecemos  a  razao  dessas  citagoes  numerosas,  e  perguntamo-nos  se  nao  seria  devido 
a  alguma  recordagao  pessoal  de  Balzac  ligada  ao  heroi  desse  evento.  O  que  encontramos  a 
respeito  e  uma  noticia  colhida  em  Andre  Maurois:  "Em  abril  de  1814,  Napoleao,  vencido, 


424  Premio  Montyon:  premio  para  recompensar  agoes  virtuosas,  distribmdo  anualmente,  ainda 
hoje,  pelo  Instituto  de  Franga;  instituido  pelo  barao  Auget  de  Montyon  (1733-1820),  referendario 
no  Conselho  de  Estado  e  Intendente  da  Auvergne.  (CH  Vol.  X,  pag.  156  Be) 

425  Em  todos  os  vilarejos  ela  foi  chamada  de  “Anjo”!  Jane  tem  algo  de  imponente  que  a  faz 
respeitada  em  toda  parte.  Jane  la  pale ,  p.183 
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teve  de  abdicar  e  se  exilar  em  Elba.  Foi  um  choque  para  as  criangas  da  familia  Balzac, 
educadas  ao  sol  da  gloria  imperial.  As  trevas  cobriam  seu  universo.” 

Logo  o  duque  d’Angouleme  fez  sua  entrada  em  Tours,  em  meio  a  uma  explosao  de 
entusiasmo.  Nunca  tantas  veletas  haviam  girado  tao  rapidamente.  O  estado  maior  da  22  a 
divisao  militar  da  qual  fazia  parte  Bernard  Frangois,  ofereceu  um  banquete  e  um  baile  a 
sua  Alteza  Real.  Todos  os  aristocratas  (ci-devant)  saiam  de  seus  castelos.  Jean  de  Margon- 
ne,426  tenente  da  la  coorte  urbana,  dirigia  uma  pane  do  servigo  de  ordem.  Honore, 
menino  de  quinze  anos,  delegado  por  sua  mae  para  representar  seu  pai  ausente  de  T ours, 
mistura-se  deliciosamente  a  multidaof...]  Ele  nunca  esqueceu  essa  imagem.427 

Outra  memoria  preciosa  de  nosso  autor  e  a  reprodugao  de  uma  frase  de  O Medico  Rural , 
referendando  a  personagem  Genestas: 

Aquele  homem  era  efetivamente  um  dos  militares,  hoje  bastante  raros,  que  os  abuses 
respeitaram,m  embora  tenham  lavrado  todos  os  campos  de  batalha  que  Napoleao  coman- 
dou.  (CH  Vol.  Xm,  p.  297  Mr) 

Em  conclusao,  gostariamos  de  lembrar  que  o  relato  da  morte  do  pai  faz  de  Constance  a 
segunda  orfa  do  romance,  enquadrando-a  naquela  mesma  afirmagao  de  Marceau,  que  aplica- 
mos  a  Rossellane:  Beaucoup  des  jeunes  filles  de  Balzac  sont  orphelines  depere ,  de  mere  ou  des 
deux.w 


* 

*  * 

Um  enorme  espago  foi  concedido,  no  capftulo  XLI  -  “Ha  mundos  dentro  de  outros 
mundos”  -,  a  consideragoes  de  natureza  espiritual.  Retornam,  ali,  os  discursos  oraculares, 
dizendo  o  texto: 

Todas  as  entidades  que  se  apresentam  combatem  a  escraviddo ,  a  avareza,  a 
violencia ,  a  tirania  domestica,  a  crueldade  em  nome  depreconceitos  sociais,  a  fe  vazia 
de  obrasy  apratica  do  duelo ,  a  caga  por  simples  diversao  e  confessam-se  os  pioneiros 
da  era  nova, ...  (p .  195) 

Dentre  essa  lista  de  miserias  humanas,  a  escravidao  e  a  primeira  citada,  talvez  indicando 
uma  aversao  maior  por  pane  do  autor. 

Balzac,  atraves  de  Vautrin,  em  OPai  Goriot ,  faz,  em  um  discurso,  sua  apologia  e  a  Edigao 
Gamier  comenta  em  nota  de  rodape: 

Balzac  teve  sua  atengao  atraida  para  o  comercio  dos  negros  pela  aventura  de  seu  jovem 
irmao.  Henri  de  Balzac  desposara,  na  ilha  Maurice,  uma  dama  crioula,  a  viuva  Dupont, 
que  possuia  uns  trinta  escravos.  O  casal  ficou  arruinado,  em  1834,  com  a  aboligao  da 


426  Jean  de  Margonne  -  pai  adulterino  de  seu  irmao  Henri. 

427  Andre  Maurois,  op.  cit.,  p.  32. 

428  O  grifo  e  nosso. 

429  Muitas  das  j  ovens  de  Balzac  sao  orfas  de  pai,  de  mae  ou  de  ambos. 
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escravatura,  e  Henri  teve  de  abandonar  a  illia,  vendendo  a  prego  muito  baixo  seus  negros. 

(V er  “cartas  de  Laure  Surville  a  uma  amiga”,  p.  147).  Mas  Vautrin  sonlia  ir  para  o  sul  dos 
Estados  Unidos,  onde  a  escravidao  permanece.430  Quanto  a  Balzac,  posicionar-se-a  contra 
a  aboligao  do  trafico.431 

Assim,  a  condenagao  em  nosso  texto  sugere  uma  interessante  retratagao,  indicando, 
indiretamente,  o  posicionamento  anterior. 


* 

>c  >'r 

Fazemos  agora  alvo  de  nossa  atengao  o  capitulo  XLIX,  “O  retorno  dos  belos  dias”.  Esse 
titulo  aparece  tambem  em  O  Primo  Pons  (CH  Vol.  X,  cap.  XX,  p.  474,  PP). 

Trata-se  da  cena  da  viagem  trazendo  de  volta  de  Paris  a  Carcassone  os  Barrasquie, 
acompanhados  da  sra.  Lajarrige  e  filha. 

Nosso  primeiro  registro  e  o  fato  de  se  haverem  elas  hospedado,  na  capital,  a  Rue  du  Bac. 
(p.  222)  Madame  de  Stael  evocara  essa  rua  em  sua  nostalgia  de  Paris.  Balzac  ira  ali  instalar 
os  mais  belos  palacetes  para  abrigar  suas  personagens. 

Luiza  de  Chaulieu,  em  uma  carta  de  outubro  de  1825,  informa  a  Renata  de  Maucombe: 
“Faz  dez  dias  que  estamos  em  Paris,  num  encantador  palacete,  na  rua  do  Bac,  preparado 
pelo  arquiteto  a  quern  Filipe  encarregara  de  reformar  Chantepleus”.  (CH  Vol.  I,  p.  239  Mje) 

Lisbeth  conta  a  Hortensia,  filha  do  barao  Hulot,  que,  para  a  amante,  a  senhora  Marneffe, 
o  pai  “Fala  em  comprar  o  palacio  de  Navarreins  na  rua  do  Bac”.  (CH  Vol.  X,  p.  327,  Be) 

Viturniano,  do  Gabinete  das  Antiguidades,  “Alugou  um  apartamento  pequeno,  na  rua 
do  Bac,  com  uma  estrebaria,  uma  cocheira,  e  todos  os  acompanhamentos  da  vida  elegante 
a  que,  desde  o  imcio,  se  viu  condenado”.  (CH  Vol.  VI,  p.  501  GA) 

Constance,  ansiosa  pelo  reencontro,  revela  no  olhar 

...saudade  e  impaciencia .  Renet  ocupa-lhe  o  maior  quinhao  do  espago  mental  [...] 

A  modulagdo  de  sua  voz  quente ,  o  modo  como  inclina  a  cabega  ao  sorrir3  o  contato 
de  sua  mao  protetora,  o  luzir  de  seus  olhos  por  entre  os  cilios  fartos3  seus  gestos 
povoam-lhe  a  alma  com  mundos  de  amor.  (p.  223) 

Em  seu  diario,  na  data  julho,  18,  a  moga  registra  divagagao  sobre  os  seus  entendimentos 
mutuos,  quando,  novamente,  sao  citadas  as  modulagoes  de  voz  do  amado: 

Pago  presentemente  um  curso  particular ,  estudando  as  modulagoes  da  voz  dele. 

Hd  magnetismo  entemecedor  nas  silabas  que  Ihe  nascem  dos  labios3  com  escalas  de 
beleza  intraduzivel...  Relembro  as  aulas  de  musica.  Quase  chorei  de  alegria  quando 
ele3  o  meu  Sonho3  me  chamou  por  duas  vezes  seguidamente.  Ate  meu  nome  e  mais 
vivo  e  mais  belo  em  sua  inflexao...  Quando  me  dirige  apalavra3  tern  o  verbo  muito 
mais  amoravel3  muito  mais  doce.  Que  maneira  especial  de  pronunciar  a  palavra 
querida!(p.  228) 


430  Estamos,  ali£s,  em  1819. 

431  Oeuvres  Diver ses.  Conardlll.  p.  758,  Ed.  Gamier,  p.  126  P.  Goriot. 
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Essa  preocupagao  quase  logopedica  com  a  voz,  Balzac  expressa-a  em  seus  romances  ainda 
mais  exaustivamente. 

Lembremo-nos  de  que  Renet  e  um  meridional;  sua  lingua, 

[...]  restos  do  idioma  que  floresceu  com  tanto  brilho  na  Idade  Media,  e  cheia  de 
variedade;  nela  se  encontram  sempre  mais  ou  menos  as  mesmas  qualidades,  a  dogura,  a 
graga,  a  delicadeza,  devidas  sobretudo  a  um  emprego  fnequente  dos  diminutivos;...  e 
essencialmente  musical  e  se  presta  as  imagens  nas  quais  o  languedociano  se  compraz, 
imagens  primaveris,  pastorais  e  campestres,  que  formam  o  fundo  de  numerosas  poesias 
dessa  regfto.432 

Junto  a  todas  essas  qualidades,  nao  nos  esquegamos  do  acento  particular  que,  obviamente, 
numa  obra  em  portugues,  nao  teria  o  autor  condigoes  de  reproduzir  a  maneira  balzaquiana. 
Foi  justamente  o  que  aconteceu  em  Os  Comediantes  Sem  o  Saberern ,  com  outra  personagem 
meridional,  Gazonal,  do  qual  Balzac  reproduziu  a  pronuncia  caracteristica,  acrescentando, 
assim,  maior  encanto  a  narrativa.  O  tradutor  brasileiro  excusa-se  de  ter  renunciado  a 
tradugao  por  motivos  obvios.  O  trecho  em  questao  e  visto  logo  no  ini'cio  do  capitulo  IV:  - 
“Meu  processo  -  disse  ele  reforgando  guturalmente  os  V  e  acentuando  tudo  a  moda 
provengal  -  e  uma  coisa  bem  simples:  eles  querem  minha  fabrica”.  (CH  Vol.  XI,  p.  276  CSS) 

Contudo,  o  exemplo  que  nos  pareceu  modelar  no  texto,  e  acrescido  de  igual  teor  idilico, 
adveio-nos  de  O  Lirio  do  Vale ,  numa  cena  que  mostra  Felix  ouvindo  a  senhora  de  Mortsauf: 

Depois,  reconheci  as  vantagens  da  minha  posigao,  que  me  permitia  entregar-me  ao 
encanto  de  ouvir  a  voz  da  condessa.  O  alento  de  sua  alma  desdobrava-se  nas  inflexoes  das 
sflabas,  como  o  som  se  desdobra  nas  modulagoes  de  uma  flauta.  Alcangava  em  ondulagoes 
o  ouvido  e  de  la  acelerava  a  circulagao  do  sangue.  Sua  maneira  de  pronunciar  as  terminagSes 
em  ‘i*  fazia  pensar  num  gorjeio  de  passaros.  O  ‘eh’  emitido  por  ela  era  uma  verdadeira 
caricia  e  a  maneira  como  acentuava  os  Y  traduzia  um  coragao  despotico.  Ela  ampliava, 
assim,  sem  o  saber,  o  sentido  das  palavras,  arras tando-me  a  alma  a  um  mundo  sobrehuma- 
no.  (CH  Vol.  XIV,  p.  257,  Lirio) 

A  pagina  262  do  mesmo  romance,  em  notavel  concordancia  com  o  final  do  entrecho 
mediunico,  Felix  dira:  “Ah!  Para  ouvi-la  pronunciar  essa  expressao  <querido,)  a  que  empresas 
a  gente  nao  se  entregaria!”  (CH  Vol.  XIV,  p.  262  Lirio) 

* 

»{■  >t- 


O  capitulo  LI,  inteira  e  exclusivamente  dedicado  a  Constance,  tem  por  titulo  a  expressao 
latina  "Sancta  Simplicitas *  (Oh!  Santa  Simplicidade!),  palavras  pronunciadas  por  Jan  Hus 
na  fogueira,  a  vista  de  uma  velha  que  vinha  atigar-lhe  mais  um  feixe,  equivalendo,  como  o 
proprio  Larousse  Illustre  o  registra,  ao  dito  do  Cristo,  “Perdoai-lhes  porque  nao  sabem  o 
que  fazem”. 

Constance,  a  cidade  que  serviu  de  cenario  a  esse  holocausto,  ficou  para  sempre  associada 
ao  nome  de  Hus.  Isso  faz-nos  pensar  que  o  autor  nao  tenha  necessariamente  nomeado  o 


432  Geographie  Universelle  de Malte-Brun,  T.H.  Lavallee,  Tome  II,  MDCCCLV,  p.  48. 
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capitulo  em  fungao  do  carater  candido  da  personagem,  mas,  talvez,  pela  evocagao  da 
expressao  atribui'da  ao  martir,  instigada  pelo  nome  da  heroma. 

Recorrendo  a  ‘Comedia’,  constatamos  que  o  cap.  XL  de  A  Musa  do  Departamento ,  (CH 
Vol.  VI,  p.  386  MD),  exibindo  exatamente  o  mesmo  ritulo  "Santa  Simplicitas ",  nao  deixa 
de  mostrar  discretas  alusoes,  diriamos  insinuagoes,  transparecendo,  por  exemplo,  do  nome 
da  personagem,  Estevao,  homonimo  do  de  outro  martir  da  cristandade;  de  sua  residencia  a 
rua  que  melhor  lhe  convem,  a  dos  Martires,  talvez  ate  mesmo  da  presenga  de  uma  velha, 
sua  sogra,  que  vem  por  fim,  nao  a  sua  vida,  mas  ao  seu  noivado,  e  nesse  particular  o  enredo 
da  comedia  tern  maior  semelhanga  com  o  da  mediunidade,  onde  o  noivado  de  Constance 
tambem  se  desfaz.*33 

Metade  do  capitulo  LI  e  ocupada  por  um  diario.  Do  modo  como  ele  se  encontra 
discriminado,  e  ate  mesmo  datado  a  maneira  francesa,  e  igualmente  extenso,  so  fomos 
encontrar  similar  na  obra  da  juventude,  em  Le  Vicaire  des Ardennes,  constituindo  o  journal 
de  Melanie,  a  pagina  265. 

Na  ‘Comedia’,  Balzac  parece  justificar  sua  adogao  pela  personagem  Poiret,  como  se  fosse 
algo  pueril:  “Desde  sua  chegada  a  Paris,  ele  jamais  saira  da  cidade.  Ja  nesse  tempo  comegara 
um  diario  de  sua  vida  no  qual  assinalava  os  acontecimentos  marcantes  do  dia.  Du  Bruel 
informara-o  de  que  Lord  Byron  assim  procedia:  essa  similitude  encheu  Poiret  de  alegria”. 
(CH  Vol.  XI,  p.  167  Func.) 

Mas  atraves  de  Felix  de  Vandenesse,  a  autobiografica  personagem  de  O  Lvrio  do  Vale, 
Balzac  confessa-nos  ser  essa  pratica  uma  p  referenda  sua:  “Continuei  a  corresponder-me  com 
a  senhora  de  Mortsauf,  a  quern  enviava  meu  diario  todas  as  semanas  e  que  me  respondia 
duas  vezes  por  mes”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  382,  Li'rio) 

Ricas  e  detalhadas  sao  as  especificagoes  do  aspecto  material  do  diario  da  jovem  Lajarrige: 
“Sobre  a  area  de  couro  de  algas  em  arco,  descerra  o  livro  em  capa  cor-de-vinho  e  le,  aqui  e 
ali,  nas  paginas  de  linhas  azuis”...  (p.  226) 

Balzac,  nao  fora  ele  um  grafico,  expressa,  no  que  diz  respeito  aos  livros,  o  mesmo 
detalhismo:  -  “Que  cor?  -  indagara,  sem  duvida,  um  merceeiro  -  os  livros  tern  as  capas 
amarelas,  azuis,  cor  de  ouro,  verde  palido,  cinza  perola,  brancas...”  (CH  Vol.  XVII,  p.  591 
Pmv) 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesds, 

Contenson  apresentou  tres  autos  com  capa  azul...  (CH  Vol.  IX,  p.  161  Emc) 

Nucingen  propunha-se  operar,  com  os  seus  milhoes  feitos  de  um  caderno  de  papel 
cor-de-rosa  com  auxflio  de  uma  pedra  litografica,  bonitas  pequenas  afoes  para  serem 
colocadas,  preciosamente  guardadas  no  seu  gabinete.  (Vol.  VIII,  p.  650  CN) 

“A  Aparigao,,,  capitulo  LEI,  reproduz  no  singular  o  titulo  do  XIX  de  Ursula  Mirouet, 
* As  Aparigoes’’.  (CH  Vol.  V,  p.  181  Um)  Como  o  proprio  titulo  o  indica,  e  a  descrigao  de 


433  A  titulo  de  curiosidade,  negistramos  o  fato  de  que  uma  das  encamagoes  de  Kardec  (que  tambem 

morou  na  rua  dos  Martires)  foi  na  pessoa  de  Hus.  Essa  noticia  foi  dada  psicograficamente,  atraves 
da  medium  Ermance  Dufaux,  no  ano  de  1857. 0  registro  respectivo  encontrava-se  na  livraria  de 
Leymarie  e  foi  copiado  por  Canuto  Abreu,  tendo  sido  destruido  pelas  tropas  nazistas,  em  1940, 
durante  a  invasao  de  Paris.  ( Reformador ,  agosto  74,  p.  236,  Luciano  dos  Anjos,  “As  cinco 
encamagdes  do  Codificador”). 
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urn  fenomeno  espiritual,  o  do  aparecimento  de  Bflnia,  jovem  “ligada  a  famflia  Barrasquie, 
desde  priscas  eras”,  (p.  195) 

Transcreveremos  seu  trecho  mais  expressivo: 

Entre  a  nevoa  das  lagrimas  que  Ihe  embaga  aspalpebras  geladas,  inesperada  visao 
sensibiliza-lhe  as  retinas  espirituais.  Os  moveis  e  as paredes  se  diluemy  surge-lhe  Btlnia 
a  frentey  vestida  de  luzy  num  apogeu  de  serafica  amenidade. 

A  aparigao  dulcissima  e  luz  de faisca  sideral  a  empolgar-lbe  os  olbosy  flagrante  nas 
brumas  do  Insondavely  flama  que  Ihe  amplia  a  vista  no  consolo  da  surpresa.  Nada  Ihe 
diz  a  emissaria ,  mas  a  expressao  cariciosa  vale  por  mil  palavras  de  confianga  nao 
moduladas  na  materialidade  da  garganta.  A  suave figura  extingue-se  apouco  epoucoy 
a  espuma  das  vestes  se  desfaz,  os  cabelos  se  esvaem  qual  dourada  nevoay  o  lume  dos 
temos  olhos  se  apaga  e  a  parede  empapelada  volta  a  ser  visivel. 

Constance fixay  imovel ,  a  mesma  diregdoy  tentando  reterainda  algo 3  um  resqmcio 
ao  menos  da  querida  entidade,  mas  somente  temy  agoray  ante  os  olhos  deslumbradosy 
apaisagem  alpina  na  moldura  dourada  suspensa  na  ardosia.  (pp.  234-23 5f34 

Essa  fenomenologia  parece  ser  velha  no  conhecimento  de  Balzac.  Em  Le  Centeriairey 
Marianine,  como  que  hipnotizada  por  Beringheld,  uma  especie  de  demiurgo  com  poderes 
sobrenaturais,  vivenciara  uma  experiencia  semelhante: 

Elle  se  trouvaity  au  dedans  d3elle-memey  dans  la  situation  ou  Von  est  lorsque  Von  attend , 
dans  une  nuit  profonde ,  les  effets  magiques  de  la  fantasmagorie.  On  est  dans  une  chambre , 
devant une  toile  tenduer,  les yeux ont beau  se fatiguer ,  ils napergoivent  rien\  mais bientot une 
lueur  faible  illumine  la  toile  sur  laquelle  vont  se  jouer  de  clairs  et  de  bizarres  fantomes  qui 
grossiront ,  diminueront  et  s’evanouiront  a  la  volonte  du  pbysicien. 

Mais  cette  chambre  est  le  cerveau  de  Marianine...  Au  bout  d’un  temps  incertain ,  une  clarte 
indefinie  commence  a  poindre  dans  sa  nuit:  cette  lumiere  a  le  vague  de  celle  des  reves...  Enfin 
elle  fmitpar  devenir  de  plus  enplus  reelle  e  brillante ;  et  Marianine ,  sans  bouger  de  sa  place ,  se 
sent  emportee  avec  une  rapiditesans  egaley  et  au  milieu  de  ces  sensations  de  lumiere  et  de  voyage , 
elle  apergoit  le  vieillard  qui  ne  la  quittepas\  tantot  il  s3evanouity  tantot  il  disparait  a  sa  vuey 
et  quand  elle  ne  Vapergoit pasy  elle  le  sent  toujours  a  ses  cotes.435 


434  A  ausencia  de  pontuafao  na  frase  final  desse  trecho  causou-nos  certo  embarago,  pois  uma 
primeira  leitura  sugere  interpreta-la  como:  uma  paisagem  alpina,  em  moldura  dourada,  suspensa 
numa  ardosia  (lousa),  o  que  nao  nos  pareceu  muito  plausivel.  Um  “‘Cavaleiro  de  Malta’  em 
oragao,  pintado  sobre  ardosia”,  fazendo  parte  da  pinacoteca  particular  do  primo  Pons,  (CH  Vol. 
X,  p.  539,  PP)  levou-nos  a  reestrutura-la,  entendendo-a  como:  uma  paisagem  alpina,  em  moldura 
dourada,  suspensa,  e  “pintada  sobre”  ardosia.  Balzac  na  mesma  obra,  algumas  paginas  adiante, 
especificara  ainda  melhor  essa  tecnica:  ...“um  brilho  especial  devido  a  conservagao  da  pintura 
sobre  a  LAVAGNA  [ardosia]”.  (CH  Vol.  X,  p.  659,  P.P.) 

435  Ela  se  encontrava,  dentro  de  si  mesma,  na  situagao  em  que  se  esta  quando  se  aguarda  numa 
noite  profunda,  os  efeitos  magicos  da  fantasmagoria.  Esta-se  em  um  quarto,  diante  de  uma  tela; 
os  olhos  cansam-se  inutilmente,  nao  percebem  nada;  mas,  logo  em  seguida,  uma  luz  fraca  ilumina 
a  tela  sobre  a  qual  vao  desfilar  faiscantes  e  bizarros  fantasmas  que  se  ampliarao,  diminuirao, 
desvanecer-se-ao  a  vontade  do  flsico. 

Mas  esse  quarto  e  o  cerebro  de  Marianine...  Ao  cabo  de  um  tempo  indeterminado,  uma  claridade 
indefinida  comega  a  despontar  em  sua  noite:  essa  luz  tern  o  vago  da  dos  sonhos...  Enfim,  ela  acaba 
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O  insofismavel  paralelismo  entre  os  dois  trechos  tem  nuances  que  os  diversificam  de  um 
ponto  de  vista  ideologico.  En quanto  o  de  origem  mediunica,  como  nao  poderia  deixar  de  ser, 
ressalta  de  um  domrnio  de  definif  ao  espfrita,  o  do  jovem  Balzac,  apesar  de  acompanha-lo  de 
perto,  e-nos  descrito  como  se  resultasse  dos  efeitos  de  um  alucinogeno,  por  isso  mais  fantasista 
em  seu  conteudo. 

A  tela,  um  dos  elementos  mais  interessantes  que  se  acordam  em  ambos  os  textos,  tem 
mveis  distintos  de  realidade.  Na  obra  da  juventude,  e  produto  da  subjetividade  de  Marianine, 
enquanto,  na  psicografia,  tem  existencia  real,  apresentada  como  uma  “paisagem  alpina  na 
moldura  dourada  suspensa  na  ardosia”.  (p.  235) 

Entre  o  surto  de  “absurdos”  da  pesquisa,  reaparece,  ainda,  em  Le  Centenaire ,  decorando 
o  quarto  de  Marianine,  a  tematica  do  quadro,  em  paisagem  identica  a  da  mediunidade: 

Elle  rentrait  de  cette  visite  ou  son  courage  et  sa  fierte  avaient  eprouve  un  rude  choc, 
lor squ’ elle  s’etait  abaissee  a  la  supplication  devant  un  homme  bien  loin  de  comprendre  la 
maniere  d’obliger  des  malbeureux ;  tout  a  coup  ses  yeux  tombent  sur  les  vues  desAlpes ,  les  seuls 
omements  de  sa  chambre presque  nue.456 

Na  seqiiencia  desse  ultimo  trecho,  conseguimos  ainda  distinguir  semelhang  as.  Para  tanto 
e  necessario  inteirarmo-nos  desse  momento  do  enredo:  as  duas  paisagens  alpinas  serao  postas 
a  venda,  pois  Marianine  nao  tem  como  pagar  o  aluguel;  e  quando  surge  um  comprador  que 
lhe  oferece  cem  francos.  Segue-se  entao  o  entrecho  que  buscavamos: 

Marianine  hesita  longtemps  entre  cette  somme  et  les  deux  souvenirs;  elle  reporta  ses  yeux 
pleins  de  larmes  sur  les  tableaux ,  sur  le  metal...  enfim  Vinfernal  besoin  Vemporta.  Elle  fait  un 
signe  de  douleur.  le  mardmnd  la  comprit  et  la  pauvre  enfant  perdit  sa  vision  des  Alpes...437 

A  visao  que  sensibiliza  as  retinas  de  Constance  entre  a  nevoa  das  lagrimas  faz  com  que 
moveis  e  paredes  se  diluam,  e  quando,  na  tentativa  de  reter  ainda  algo,  ela fixa  a  mesma  diregao, 
so  lhe  resta  ante  os  olhos  a  paisagem  alpina. 

A  nevoa  das  lagrimas  de  Marianine  e  tambem  como  uma  tentativa  de  reter  ainda  os  objetos 
do  seu  apego,  mas,  quando  ela  pela  ultima  vez  os  fixa,  sofre  como  Constance  a  perda  de  sua 
querida  visao. 

Posta  na  seqiiencia  de  uma  reconhecida  intimidade  de  outros  elementos,  essa  fisiologia 
das  lagrimas,  fazendo  diluir  e  desaparecerem  objetos,  quase  exige  de  nos  o  reconhecimento 
de  uma  autoria  unica. 


por  se  tornar  cada  vez  mais  real  e  brilhante;  e  Marianine,  imovel  em  seu  lugar,  sente-se  como 
transportada  com  uma  rapidez  inigualavel,  e,  no  meio  dessas  sensaf  oes  de  luz  e  de  arrebatamento, 
ela  percebe  o  velho  que  nao  a  deixa:  ora  ele  se  desvanece,  ora  desaparece  de  sua  vista,  e,  quando 
ela  nao  o  percebe,  sente-o  sempre  a  seu  lado.  (Le  Centenaire ,  p.  245) 

436  Ela  voltava  dessa  visita  onde  sua  coragem  e  seu  orgulho  haviam  sofrido  um  rude  choque, 
quando  se  rebaixou  a  suplica  diante  de  um  homem  bem  distante  de  compreender  a  maneira  de 
tornar  gratos  os  infelizes;  de  repente,  seus  olhos  cafram  sobre  as  duas  paisagens  dos  Alpes,  os 
unicos  ornamentos  de  seu  quarto  quase  nu.  (Idem,  p.  226) 

437  Marianine  hesitou  muito  tempo  entre  essa  soma  e  os  dois  objetos  de  estimagao.  Pousou  seus 
olhos  cheios  de  lagrimas  nos  quadros,  no  dinheiro...  enfim,  a  infernal  necessidade  venceu-a.  Ela 
teve  um  ges  to  de  dor,  o  comprador  compreendeu-a  e  a  pobre  crianga  perdeu  sua  visao  dos  Alpes. . . 
(Idem,  p.  226) 
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Outro  detalhe  para  o  qual  gostarfamos  de  chamar  a  atengao  do  leitor  e  o  carater 
swedenborgniano  que  conseguimos  identificar  no  fenomeno  da  aparigao,  fazendo  sempre 
intervir  o  elemento  nevoa.  Na  psicografia,  e  a  nevoa  das  lagrimas,  ou  a  dourada  nevoa  em 
que  a  figura  se  desfaz. 

O  trecho  swedenborguiano  vem-nos  de  Serafita ,  portanto  citado  pelo  proprio  Balzac: 

Uma  noite,  em  Londres,  apos  haver  jantado  com  grande  apetite,  espalhou-se  um  denso 
nevoeiro  em  seu  quarto.  Quando  as  trevas  se  dissiparam,  uma  criatura  que  tomara  a  forma 
humana  ergueu-se  do  canto  do  quarto  e  disse-lhe  com  voz  terrivel: 

-  “Nao  comas  tamo!”  (CH  Vol.  XVII,  pp.  143/4  Ser.) 

Nossa  autoria,  como  que  reconhecendo  o  trecho  pioneiro,  acrescenta  ao  “apogeu  de 
amenidade”  de  Bflnia  o  adjetivo  “serafica”... 


* 

*  * 


Em  Modeste Mignon,  ha  uma  cena  em  que 

Ernesto  permaneceu,  durante  toda  a  missa,  na  porta,  sem  ter  visto  entre  as  mulheres 
nenhuma  que  realiza sse  as  suas  esperangas.  Modesta,  essa  nao  pode  corner  seu  tremor  senao 
no  fim  da  cerimonia  [...]  Ernesto  dava  uma  volta  pela  Igreja,  na  qual  nao  havia  mais  do 
que  os  dilettanti  da  devogao,  os  quais  se  tornaram  objeto  de  uma  an&ise  sabia  e  perspicaz. 
Ernesto,  na  sua  passagem,  notou  o  tremor  excessivo  do  livro  de  horas  nas  maos  da  pessoa 
velada,  e,  como  era  a  unica  que  escondia  o  rosto,  teve  suspeitas  confirmadas  pelo  vestuario 
de  Modesta,  estudado  com  um  cuidado  de  amante  curioso...  (CH  Vol.  I,  p.  470  MM) 

Esse  e  um  excerto  que  aparece  logo  no  im'cio  do  capftulo  XXXIV,  “Onde  se  demonstra 
que  o  amor  se  esconde  dificilmente”.  A  utilizagao  do  mesmo  titulo,  inaugurando  tambem  o 
capi'tulo  LVI  da  psicografia,  justifica-se  por  motivos  identicos: 

NA  MA  NHA  seguinte,  R  enet  chega  inesperadamente  do  campo ,  penetra  asalaem 
que  Monique  com  Mme.  eMlle.  Lajarrige  discreteiam  sobre  livros.  O  bastidor  solta-se 
das  maos  de  Constance  e  ro  la  pelo  tapete.  Todo  o  corpo  se  Ihe  afigura  seguir  o  compasso 
agitado  do  coragdo  a  desfalecer. 

Desde  muito}  o  mogo  pressente  no  tremor  da  palavra  dela,  no  crepitar  daqueles 
olbos ,  que  parecem  querer  fundir-se  nos  dele ,  a  forga  de  um  sentimento  que  se  nao 
apagou  e  que  nao  ousa  revelar-se  em  palavras  de  censura ,  medo3  tristeza,  duvida  ou 
amor  enfim!  Constance  disfarga  mal  a  sede  de  retomo  ao  entendimento  das  semanas 
passadasy  contudoy  ele  receia  agora ,  acovardado ,  apureza  e  o  carinho  daquelaspupilas 
ingenuas  eprocura  evitd-la.  (p.  243) 

Essa  ampliagao  de  um  descontrole  emocional,  traduzida  pelo  gesto  desastrado  da  perso- 
nap;em,  pode  ser  vista  em  outras  passagens,  como,  por  exemplo,  quando  Florian  tropega  num 
movel,  a  pagina  21 5,  esparramando  objetos,  ou  quando  deixa  cair  talheres  as  refeigoes,  pagina 
171. 

Em  Balzac,  esse  recurso  encontra-se  ja  na  obra  de  juventude.  Em  L’Excommunie, 
Catherine,  surpreendida  em  seu  quarto,  quando  fiava,  por  seu  velho  servidor  anunciando 
dois  beneditinos,  teve  um  grito  agudo  e  deixou  cair  por  terra  os  instrumentos  de  seu  trabalho: 
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Noble  dame ,  dit  Adbemar,  en  s'avangant  vers  Catherine  dont  Ie  rouet  etait  renverse  et  la 
quenouille  a  terre,  nous  venons,  au  nom  du  saint  monastere  de Marmoutiers  et  de  l* amour... 
du  procbainy  essayer  deprevenir  la  mine  de  votre  noble  maison ...438 

Na  ‘Comedia’,  du  Croisier,  de  O  Gabinete  das  Antiguidades,  inimigo  capital  da  casa 
d’Esgrignon,  provoca  ao  ser  anunciado  por  Brfgida,  a  seguinte  reagao:  -  “O  Sr.  du  Croisier! 
-  repetiu  o  velho,  tao  cruelmente  atingido  ate  o  coragao  pela  lamina  fria  da  suspeita,  que 
ate  deixou  cair  as  tenazes”.  (CH  Vol.  VI,  p.  608,  GA) 

Na  mesma  obra,  sera  a  vez  de  Brigida  demonstrar  reagao  semelhante:  "Brigida,  que, 
durante  os  vinte  e  oito  anos  ao  servigo  de  Chesnel  nunca  ouvira  coisa  parecida,  deixou  cair 
a  vela  que  tinha  nas  maos",  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  624,  GA) 

* 

*  * 

Encerrando  este  artigo,  podemos  concluir  ser  Constance  um  exemplo  tipico  de  figura 
feminina  em  Balzac,  que,  talvez,  devido  as  suas  proprias  disposigoes  algo  egoistas  em  relagao 
a  mulher,  dota  suas  heroinas  de  um  devotamento  maternal.  Nossa  personagem  parece-se 
com  todas  as  jovenzinhas  das  obras  da  juventude,  no  desabrochar  das  primeiras  emogoes 
sentimentais,  e  exemplifica-se  perfeitamente  nas  j ovens  da  ‘Comedia’,  criagoes  poeticas, 
dotadas  de  encantadora  pureza,  escondendo  sob  o  veu  do  pudicismo  seus  sentimentos, 
magoas  e  desilusoes,  anjos  de  devotamento  ao  amado,  tais  como  Eugenia  Grandet,  Pierrette, 
Ursule  Mirouet,  etc. 


438  Nobre  dama,  disse  Adhemar,  indo  em  diregao  a  Catherine,  cuja  roca  estava  derrubada,  e  o 
fuso  por  terra,  viemos  em  nome  do  santo  monasterio  de  Marmoutiers  e  do  amor...  do  proximo, 
tentar  prevenir  a  rurna  de  vossa  nobre  casa.  (p.  95) 


X  -  A  MEDICINA439 


Balzac  e  um  medico  (um  tanto  sedutor)  das  doengas  subcutaneas,  das  doengas  linfaticas 
secretas,  alguma  coisa  entre  Alibert  e  Cullerier.440  Ha  nele  algo  do  medico  familiar  que 
entra  pelos  fundos  da  alcova...,  do  manicuro  e  do  brincalhao.  Muitas  mulheres,  mesmo 
honestas,  se  deixam  apanhar.  Poder-se-ia,  outrora,  leva-lo  a  julgamento  por  feitigaria. 

Assim  o  ex-estudante  de  medicina  Sainte-Beuve  espalha  seu  fel  em  seus  “Cadernos 
mtimos”,  onde  “despedaga  sua  caga  favorita”.  E  acrescenta: 

Henrique  IV  conquistou  seu  reino  cidade  por  cidade,  o  Senhor  de  Balzac  conquistou 
seu  publico  doentio  enfermidade  por  enfermidade  (hoje  as  mulheres  de  trinta  anos, 
amanlia  as  de  cinqiienta,  depois  de  amanha  as  cloroticas,  em  Claes,  as  deformadas).  Em 
pane  alguma  se  fala  de  saude. 

E,  pois,  um  proprio  contemporaneo  de  Balzac  quem  ja  enfatiza,  para  ridicularizar,  a 
importancia  do  papel  desempenhado  pela  medicina  na  obra  do  pai  da  Comedia  Humana. 

A  mesma  critica  faz-se  ouvir,  quando  aparece  O  Pai  Goriot... 

O  autor  [exclama  M.  de  Pontmartin]  nao  nos  dispensa  de  uma  ventosa,  um  sinapismo, 
nem  qualquer  dos  medicamentos  que  se  pode  administrar  a  um  doente.  Acreditar-sc-ia 
assistir  aumavisita  hospitalar,  aum  concurso  de  patologia  ou  de  clinica...,  so  falta  a  Goriot, 
para  completar  sua  utihdade  medica,  passar  apos  a  morte  por  um  anfiteatro,  ou  para  uma 
redoma. 

Essa  inovagao  balzaquiana,  a  introdugao  da  medicina  no  romance,  parece,  pois,  haver 
suscitado,  desde  sua  aparigao,  mais  de  uma  reagao  na  critica  contemporanea.  Balzac  sentiu 
necessidade  de  se  defender  desses  ataques,  e  justificar-se,  primeiramente  por  pessoa  interpos- 
ta,  em  1834,  gragas  a  pena  complacente  de  seu  amigo  Felix  Davin,  na  Introdugao  aosEstudos 


439  O  presente  capitulo  estruturou-se,  basicamente,  alem  de  textos  de  autores  diversos,  a  panir  do 
anigo  “A  Medicina”,  do  dr.  Fernand  Lotte,  medico,  veterano  chefe  de  clinica  na  Faculdade  de 
Medicina,  escrito  para  o  Livre  du  Centenaire ,  que  comemorava,  em  1950,  o  aniversario  de  mone 
de  Balzac.  Achamos  por  bem  fazer  esse  esclarecimento  ao  leitor,  que  assim,  tacitamente,  atribuira 
ao  referido  balzaquista  todos  os  textos  que  se  encontram  entre  aspas,  sem  necessidade  de  um 
numero  incalculavel  de  citagoes  e  identificagoes  que  viria  exigir  excessivas  interrupgoes  na  leitura. 

440  Alibert,  Jean-Louis  (1766-1837),  dermatologista,  medico  de  Luiz  XVIII  e  Carlos  X.  Cullerier, 
Michel  (1758-1824),  cirurgiao-chefe  do  hospital  de  doengas  venereas  de  Bicetre. 
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Filosoficos\  em  1839,  no  prefacio  comum  a  primeira  edigao  de  Uma  Filha  de  Eva  e  a 
Massimila  Doni ,  ele  intervem  pessoalmente  no  debate. 

Por  muito  tempo  [escreve  ele]  o  autor  acreditou  fazer  arte  e  ciencia  inutilmente,  “para 
sua  satisfagao  pessoal”;  mas  a  cada  dia  ele  corrige  seu  erro,  compreendendo  que  nao  existe 
trabalho  consciencioso  que  nao  receba  cedo  ou  tarde  sua  recompensa.  Ora,  um  grande  e 
ilustre  medico  lhe  dira  como  o  sensibilizou  o  cuidado  com  que  ele  constroi  o  “fisico 
medico”  de  suas  personagens,  deixando  de  dar  a  um  homem  louro,  como  o  fazem  tantos 
outros  autores,  as  paixoes  e  as  ideias,  os  costumes  ou  a  idiossincrasia  que  convem  a  um 
moreno  ;  ora  um  sabio  reconhece  um  estudo  serio  das  questoes  mais  graves  ,  e  tal  frase 
de  tal  retrato,  da  “Torpedo”  (Esther  feliz)  por  exemplo,  que  pode  custar  uma  noite  de 
trabalho,  a  leitura  de  varios  volumes  e  que  propoe  talvez  grandes  questoes  cientificas. 

Sem  ir  tao  longe  quanto  Balzac  em  suas  conclusoes,  essas  poucas  citagoes  mostram-nos 
que  ele  acompanhou,  com  a  mais  viva  atengao,  o  desenvolvimento  das  ciencias  de  seu  tempo, 
e  cada  vez  mais,  a  medida  em  que  progredia  em  sua  carreira. 

Ocupando-se  unicamente  da  ‘Comedia’,  Fernand  Lotte  encontra  em  suas  fichas  mais  de 
mil  e  duzentas  alusoes  a  medicina.  Somente  dois  romances:  Pedro  Grassou ,  Segredos  da 
Princesa  de  Cadignan,  e  quatro  novelas  curtas:  A  Vendetta ,  Gaudissart  //,  Um  Episodio  do 
Terror  e  O  Verdugo  nao  contem  nenhuma.  As  ciencias  naturais  tambem  o  interessaram 
prodigiosamente,  desde  a  teoria  unitaria  de  Geoffroy-Saint-Hilaire,  na  qual  ele  centrou  seu 
celebre  Prefacio  a  Comedia  Humana ,  ate  as  mais  recentes  aquisigoes  da  biologia.  Freqiien- 
temente,  Balzac  aparece  como  um  precursor,  por  sua  visao  da  homocromia,  da  hereditarie- 
dade  e  da  genetica,  das  questoes  de  agronomia,  o  problema  das  migragoes  animais,  e 
poder-se-ia  demonstrar,  com  provas,  que  ha  poucos  problemas  atuais  pelos  quais  ele  nao  se 
tenha  interessado.  Mas,  voltemos  logo  a  medicina 

O  espago  consideravel  que  Balzac  lhe  concede,  em  sua  obra  deve  ser  atribufdo,  primei- 
ramente,  a  justa  apreciagao  do  papel  indispensavel  que  o  medico  desempenha  na  vida  social, 
exatamente  como  o  padre,  o  notario,  o  homem  de  negocios,  o  magistrado. 

Arrancando  o  doente  as  suas  ocupagoes  diarias  ou  ao  seu  ofi'cio,  criando,  assim, 
indiretamente,  as  dificuldades  pecuniarias  que  sobrecarregarao  pesadamente  seu  orgamento 
se  ela  se  prolonga,  fazendo-o  bruscamente  encarar  o  angustiante  problema  da  morte  e  do 
alem  se  ela  se  agrava,  a  doenga  que  se  abate  mais  ou  menos  brutalmente  sobre  a  nossa  pobre 
carcaga  constitui,  quer  queiramos  quer  nao,  um  fator  de  extrema  importancia  em  nossa  vida. 
O  homem  em  boa  saude  considera-o  de  longe,  com  um  certo  otimismo,  de  que  nao  tarda 
em  se  desfazer  logo  que  o  menor  sinal  de  alarme  vem  faze-lo  retornar  ao  sentimento  de 
nossa  triste  condigao. 


* 

*  * 

Essa  curiosidade  pelas  coisas  da  medicina,  esses  aforismos  e  essas  dissertagoes  medicas, 
que  se  encontram  quase  a  cada  pagina  da  <Comedia>,  e  que  estao  longe,  e  preciso  dize-lo,  de 
ter  sempre  o  mesmo  valor,  Balzac  deve-os,  certamente,  a  sua  formagao  autodidata.  O 
perfodo  que  se  estende  de  1816  a  1825,  entre  sua  primeira  inscrigao  na  Escola  de  Direito, 
em  novembro  de  1816,  e  o  comego  de  sua  carreira  de  impressor,  esses  sete  anos  que,  sob 
muitos  aspectos,  sao  os  canos  obscuros’  de  sua  vida,  tern  um  papel  capital  em  sua  formagao 
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intelectual,  como  M.M.  Albert  Prioult  e  Bernard  Guyon  enfatizaram  com  enorme  proprie- 
dade. 

O  jovem  estudante  de  direito  freqiienta  nao  somente  os  cursos  de  sua  faculdade,  mas 
ainda  os  da  Sorbonne  e  do  Museu  de  Historia  Natural;  ele  chega  mesmo  a  fazer  ‘estudo  da 
dor’  no  cemiterio  do  Pere-Lachaise.  A  sos  consigo  mesmo,  seja  em  sua  pequena  mansarda 
da  rua  Lesdiguieres,  seja  em  Villeparisis,  ou  a  rua  de  Tournon,  Balzac  certamente  -  suas 
cartas  o  demonstram  -  se  interessa  por  muitas  outras  coisas  alem  de  seu  Cromwell ;  e  sua 
produgao  literaria,  “  a  dois  sous  a  pagina”,  deixa  sem  duvida  muito  tempo  livre  ao  romancista 
Horace  de  Saint-Aubin. 

Sua  prodigiosa  memoria  —a  de  Luis  Lambert  -  e  sua  universal  curiosidade  permitiram-lhe 
assimilar,  mais  ou  menos  apressadamente,  entre  outros  alimentos  intelectuais,  os  classicos 
medicos  de  seu  tempo.  Anatomia  Geral  de  Bichat,  As  Relagdes  entre  o  Flsico  e  o  Moral ,  de 
Cabanis,  A  Anatomia  e  a  Fisiologia  do  Sistema  Nervoso  em  Geral  e  do  Cerebro  em 
Particular ,  de  Gall,  oferecem-se  a  sua  avida  sede  de  saber,  tanto  quanto  os  dicionarios  de 
medicina  que  ele  gosta  de  consultar.  Vemo-lo  tambem  anunciar  a  sua  irma  Laura,  em  agosto 
de  1822,  a  recente  aquisigao  das  obras  de  Lava  ter. 

Enfim,  nao  negligenciemos  a  leitura  assi'dua  dos  autores  mfsticos  tornados  de  emprestimo 
a  biblioteca  materna.  Ela  contribui  para  a  sua  formagao,  orientando-o,  ainda  mais,  para  o 
estudo  apaixonado  dos  fenomenos  mediunicos.  Esses  conhecimentos,  hauridos  em  diferen- 
tes  fontes,  vao  permitir  a  Balzac  edificar,  para  seu  uso,  uma  filosofia  pessoal  das  ciencias 
medicas  que  ele  nao  abandonara  mais. 


* 

*  * 

Portanto,  ao  fazer  de  Florian  Barrasquie  um  medico  rural,  o  autor  assume  todos  os  riscos 
dessa  discutida  erudigao,  que  exige  alem  do  mais,  para  ser  fiel  ao  modelo,  uma  transcrigao 
em  adaptagao  literaria  condizente. 

Aceitemo-lo,  de  imcio,  como  o  classifica  Sainte-Beuve,  como  o  medico  familiar  que  entra 
pelos  fundos  da  alcova,  e  nada  melhor  parav  ilustra-lo  que  aquela  primeira  gravidez  de 
Monique,  registrada  logo  no  inicio  da  obra.  A  pagina  27,  em  uma  frase  final  do  capitulo, 
respondendo  a  indagagao  de  padre  Marcel,  Jules  lhe  informa  que:  “Moni  saiu  com  Florian, 
diz  que  precisa  dos  passeios  que  facilitem  a  gestagao...” 

No  capitulo  seguinte,  a  receita  sera  melhor  especificada: 

Conquanto  casado  ha  tres  anos3  somente  agora  ve  a  esposa  visitadapela  matemi - 
dade.Ateai,  faltara-lkes  o  estimulopredoso  dosberdeiros,  na  vida  conjugal  Mae  orfa 
de  filhoSy  Monique ,  em  pensamento3  balouga  desde  muito  o  vazio  de  um  bergo .  Sens 
sorrisosy  por  isso}  destilavam  ansiedade.  E  agora  que  a  especial  fase  da  existmcia 
felicita-lhe  a  juventude,  o  marido  aconselha  excursoes  vespertinas pelos  sitios  aprazi- 
veis  das  redondezaSy  visando  a  distrair-lhe  o  esptrito  e  tonificar-lhe  o  organismo. 
Monique ,  recusando  companbiaSy  condicionaascaminhadassalutaresaoacompanba- 
memo  dele  que ,  nas possibilidades  de  tempo  da  clinica,  lhe  satisfaz  de  bom  grado  as 
doces  intimagoes.  (p.  31) 

A  mesma  prescrigao  sera  feita  a  Olimpia  em  Os  Camponeses :  “tivera  a  fantasia  de 
acompanhar  seu  marido,  que  devia  ir  dar  ordens  a  um  guarda,  cuja  casa  nao  ficava  longe.  O 
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medico  de  Soulanges  recomendara-lhe  que  andasse  sem  se  fatigar;  ela  receava  o  calor  do 
meio-dia,  e  nao  queria  passear  a  tarde.  Michaud  levou  sua  mulher”...  (CH  Vol.  XIII,  p.  268, 
Camp) 

A  proposito  do  romance  Memdrias  de  Duas  Jovens  Esposas ,  Paulo  Ronai  comenta  esse 
pioneirismo  balzaquiano,  na  abordagem  do  instinto  de  maternidade:  “Talvez  nao  haja 
nenhum  outro  exemplo  de  um  escritor  varao  que  tenha  ousado  afrontar,  como  ele  o  faz  ali, 
nao  somente  a  psieologia  como  tambem  a  fisiologia  da  gravidez,  do  parto  e  da  lactagao”*44! 

Comecemos  pelos  preparativos  que  antecedem  o  evento  de  um  nascimento. 

A  pagina  28,  esse  ritual  e-nos  descrito  num  devaneio  de  Monique: 

-  Querido,  e  tempo  de  adquirirmos  um  her  go.  Quero  adomd-lo  de  rendas.  O 
enxoval  de  nosso  pnncipe  jd  estd  quase  pronto!  Diariamente  agora  tenho  um  ritual 
Epreciso  manuseary  lavar  e  assear  os  sapatinhos...  as  minusculas  camisas...  as  touqui- 
nhas ...  ospassamanes...  E  depois ,  que  delicia  sera  sentir  o  toque  dos  bragos  roligos... 
Olharas unhinhas transparentes}  os  cabelos  sedosos,  ospequeninospesrosados...  Ouvir 
alguem  chamar-me  mamde!  Oh!  Nao  me  canso  depensar  nisso! 

Comparemo-lo  com  o  trecho  de  uma  carta  da  baronesa  de  Macumer  a  condessa  de 
L’Estorade: 

Quando  me  tocara  bordar  pequeninas  toucas?  quando  escolherei  as  fazendas  para  um 
enxoval  de  bebe?  quando  coserei  lindas  rendas  para  envolver  uma  cabecinha?  Estarei 
destinada  a  nunca  ouvir  uma  dessas  encantadoras  criaturas  chamar-me  mamae,  puxar-me 
pelo  vestido,  tiranizar-me?...  (CH  Vol.  I,  p.  271,  Mje) 

Ainda  na  mesma  obra:  “Ja  o  vi  em  sonhos,  e  sei  que  sera  um  menino.  Toucas,  babeiros, 
blusas,  as  meiazinhas,  os  mimosos  sapatinhos,  as  faixas  cor-de-rosa  para  as  pernas,  o  vestido 
de  musselina  bordado  a  seda,  tudo  estava  em  cima  de  minha  cama”.  (CH  Vol.  I,  p.  277,  Mje) 

Da  mesma  forma,  no  Cristo  Espera  For  Ti  tais  detalhes  nao  sao  tidos  por  trivialidades. 
A  pagina  127,  veremos  Florian  compor  na  cabega  de  sua  filhinha  com  Carla,  a  touca  bordada 
e,  a  pagina  129,  podemos  apreciar  um  bergo,  “em  que  o  toque  peninsular  das  rendas,  lagos 
e  flores  traz  o  sinete  inconfundi'vel  da  italiana”. 

A  diligencia  aplicada  a  confecgao  das  vestes  do  filho,  ansiosamente  esperado,  acrescen- . 
tam-se  algumas  atitudes  repassadas  de  ternura,  as  quais,  entretanto,  nao  falta  um  toque  de 
superstigao: 

Contempla,  horas  seguidas ,  bela  gravura  em  que  se  destaca  rechonchudo  recem- 
nascido ,  crente  de  que  assim  Ihe  sera  facil  imprimir  semelhantes  feigoes  ao  rebento  de 
seus  maispuros  anelos ,  esculpindo-lhe  as  formas  com  todos  os  requintes  de  sua  ternura, 
no  santuario  mental  (p.  118) 

A  condessa  de  Beringheld,  gravida,  iCregardait  tres  frequemment  le portrait  de  Berin- 
gheld-Sculdans,  sumomme  le  Centenaire” . 

Essa  cena  soluciona-se  quando  Lagradna,  a  parteira 


441  P.  Ronai,  Balzac  e  a  Comedia  Humana ,  p.  33. 
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[...]  jeta  un  cri  pergant  en  remarquant  que  le  gros  enfant  ressemblait  parfaitement  au 
vieil lardy  avec  cette  difference  quilportait  un  caractere  dejeunesse  et  de  fraicbeur partout  on 
la  decrepitude  des  tombaux  et  le  froid  de  la  mort  se  faisaient  sentir  cbez  le  CentenaireM2 

O  exemplo  que  registramos  na  ‘Comedia’  dispensa  esse  carater  ingenuo  da  obra  da 
mocidade.  Ali,  a  superstigao  serve  tao-somente  a  ironia  da  personagem:  -  “Parece  que  a  irma 
do  tio  Rouget,  durante  a  gravidez,  se  impressionou  com  algum  macaco  -  diziam.  -  Seu  filho 
parece  um  macaco”.  (CH  Vol.  VI,  p.  139,  Cs) 

No  paragrafo  que  se  segue,  aparece  uma  primeira  mengao  a  fisiologia  da  gravidez: 

Antes  deprimida ,  vive  contente,  nao  obstante  atravessar  incomodada  os  empegos 
organicos  da  gravidez.  A  estagao  da  saucle  amadurece-lhe  as  magas  do  rosto.  Ja  nao  se 
Ihe  veem  os  rastros  das  lagrimas  nas  faces  que ,  alias,  exibem ,  na  sua  expressao  peculiar: 

“as  joias  da  maternidade”.  (p.  118) 

Para  comego  de  ilustragao,  trazemos  a  mesma  gestante  de  O  Centendrio : 

“La  grossesse  de  rnadame  de  Beringheld  sepassa  tres-heureusement ,  car  elle  ne  ressentit 
aucune  de  ces  douleurs  qui  assaillent  ordinairernent  les  femmes  enceintes” 

Curiosamente,  a  observagao  antecedendo  a  contemplagao  do  retrato,  na  psicografia, 
segue-se  a  da  gravura,  e  essa  proximidade  evidencia  melhor  ainda,  em  ambos  os  discursos,  a 
presenga  dos  mesmos  elementos. 

Novamente  de  Memorias  de  Dims  Jovens  Esposas,  uma  carta  de  dezembro  de  1825,  de 
Renata  a  Luiza: 

Apesar  dos  esforgos  de  Luiz,  cujo  amor  me  cerca  de  cuidados,  de  carinhos  e  de  temuras, 
tenlio  vagas  inquietagoes,  h  quais  se  misturam  os  enjoos,  as  perturbagoes,  os  singulares 
desejos  da  gravidez.  (CH  Vol.  I,  pp.  242/43,  Mje) 

Estendemos  propositadamente  os  limites  do  exemplo  da  psicografia  para  incluirmos  a 
expressao  “joias  da  maternidade”,  destacada  entre  aspas,  como  se  consagrada. 

Ja  a  pagina  79,  essas  joias  parecem  estar  implfcitas  na  frase:  “Sua  maior  aspiragao,  a  meta 
que  lhe  parece  inatingivel,  e  ser  mae,  enfeitar-se  de  filhos”. 

O  proprio  Balzac  ira  mostrar  a  origem  dessa  expressao,  em  duas  de  suas  obras;  a  primeira, 
Memorias  deDuas  Jovens  Esposas,  pelo  visto  um  tratado  sobre  maternidade.  Uma  carta  de 
1837,  da  condessa  de  L’Estorade  a  senhora  Maria-Gastao: 

Uma  mae  deve  pois,  ao  conservar  seu s  filhos  junto  de  si,  tomar  a  firme  resolugao  de 
os  impedir  de  penetrar  na  sociedade,  ter  a  coragem  de  se  op  or  aos  desejos  deles  e  seus  e  de 
nao  os  mostrar.  Cornelia  devia  esconder  suas  joias.  Assim  farei  porque  meus  filhos  sao 
toda  a  minha  vida.  (CH  Vol.  I,  p.  297,  Mje) 


442  [...]  olhava  freqiientemente  o  retrato  de  Beringheld-Sculdans,  apelidado  o  Centenario.(p.  96) 
[...]  langou  um  grito  agudo  ao  observar  que  o  gordo  bebe  se  parecia  exatamente  com  o  velho, 
com  a  diferenga  de  que  apresentava  um  ar  de  juventude  e  frescor  em  tudo  aquilo  em  que  a 
decrepitude  dos  tumulos  e  o  frio  da  morte  se  faziam  sentir  no  Centenario.(p.  101) 

443  A  gravidez  de  madame  Beringheld  se  passou  com  muita  felicidade,  pois  ela  nao  sentiu  qualquer 
dessas  dores  que  assaltam  ordinariamente  as  mullieres  gravidas,  (pp.  95-96) 


364 


Osmar  Ramos  Filho 


Na  segunda,  Beatriz ,  os  dois  exemplos  da  mediunidade  sao  sintetizados  em  uma  frase: 
“Creia  que  ao  enfeitar-me  diante  desta  joia,  pensarei  sempre  como  a  dama  romana,  que  meu 
mais  belo  ornamento  e  nosso  querido  anjinho”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  382/383  B) 

Paulo  Ronai  faz  seguir  ambos  os  textos  de  uma  nota  de  rodape,  sendo  que  reproduzire- 
mos  a  do  segundo:  “Como  a  dama  romana”:  alusao  a  Cornelia,  filha  de  Cipao,  o  Africano, 
e  mae  dos  Gracos,  que  ficou  viuva  com  doze  filhos,  aos  quais  educou  com  a  maior  dedicagao. 
Exibindo-lhe,  um  dia,  uma  rica  patricia  a  sua  colegao  de  joias  e  pedindo-lhe  que  mostrasse 
as  suas,  ela  respondeu,  indicando  os  filhos:  “Eis  as  minhas  joias”. 

Ainda  uma  associagao  impoe-se-nos,  quando  a  sra.  Barrasquie,  em  outra  atitude  supers- 
ticiosa,  evita  o  olhar  do  joalheiro,  como  se,  por  pretender  as  “joias  da  maternidade”,  pudesse 
ser  sua  mais  susceptfvel  vitima:  “aconselhada,  evitara  encontros  com  Baldon,  relojoeiro-joa- 
lheiro  conhecido,  cujos  olhos  guardam  a  fama  de  langar  maus-olhados”.  (p.  88) 

Seu  proprio  nome  pareceu-nos  inscrever-se  no  numero  daqueles  cujo  significado  e,  como 
sempre,  em  Balzac,  uma  construgao  artificiosa,  sugerindo-nos  o  deus  Baal,  cujos  “dons”  os 
fenicios  reivindicavam  atraves  do  sacriffcio  de  criancinhas. 

A  ‘Comedia’,  igualmente,  endossa  esses  olhares  malfazejos. 

No  Medico  Rural ,  a  Fosseuse  dira  a  Genestas:  “devem  ter-me  deitado  algum  mau  olhado, 
e  eu  o  devo  suportar  sozinha”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  385,  Mr) 

Em  Urn  Drama  a  Beira-Mar ,  a  um  pobre  coitado  e  atribuido  o  poder  de  forgas  negativas: 
“Outros  creem  que  Cambremer,444  £  o  nome  dele,  da  azar  a  quern  passa  perto  dele”.  (CH 
Vol.  XVI,  p.  237,  Dr) 

* 

*  * 

A  extenuante  preocupagao  de  Monique  em  torno  da  maternidade  justificava-se.  Apos 
“Tres  longos  anos  de  espera”  por  um  herdeiro  (p.  28),  ela  sucumbe  ao  horror  do  linchamento 
de  Jules,  seu  irmao,  e,  “em  estado  grave,  perde  o  fruto  de  seu  esponsalfcio,  sonho  por  tanto 
tempo  acalentado”  (p.  71).  Escoam-se  “Cinco  anos sobre  a  noite  terrfvel!”  (p.  73).  E,  a  pagina 
79: 


Embora  presentemente  Monique  jd  nao  mais  se  recorde  com.  rancor  de  quantos 
considerava  por  vandalos  de  sua  vida,  nao  consegue  desprender-se  do  ideal  fanado. 
Sente-se  vencida:  flor  sem  fruto.  O  coragdo  lacerado  nao  cicatriza. 

Essa  esterilidade  parece-nos  reproduzir,  com  bastante  fidelidade,  no  tocante  ao  recurso 
a  metaforas  e  certas  ideias  assemelhadas,  situagao  identica  a  da  personagem  Imperia,  do 
Conto  Drolatico  La  Belle  Imperia  Mariee. 

Em  Paris,  a  bela  Imperia  recebera  a  orientagao  de  que,  uma  vez  que  ja  tivera  uma  filha 
do  cardeal  de  Raguse,  a  bela  Theodore,  e  que  ainda  tinha  suas  regras  mensais,  poderia  vir  a 
ter  um  outro  filho.  Isso  veio  multiplicar  suas  vitorias,  mas,  igualmente,  suas  derrotas,  pois 
ela  so  tinha  abortos:  “  Veu  que  elle  n’obtint  que  fleurssans  fruicf 

A  pagina  605  do  mesmo  conto: 


444  Curiosamente,  “cambrer”  (curvar,  entortar)  e  “mere”,  (mae). 

445  . . .  visto  que  ela  so  obtinha  flores  sem  fruto.  (p.  607) 


O  Avesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


365 


Quand  Madame  voyoyt  I’enfant  d3ung  paouvre,  elle  se  mouroyt  de  douleur  et  on  avoyt 
pour  ung  iourase  reconforter.  Voyant  ceste  grant  poine,  Hsle-Adam  ordonna  que  tons  enfans 
se  tinssent  esloingnez  de  sa  femme ,  et  luy  dit  lesplus  doulces  paroles. . . 446 

Tambem  Monique 

Indagct  pela  razdo  dos  contrastes  nas  Ids  do  destino,  de  vez  que  se  reconhece 
abastada  a  frente  de  mulheres  outras3  em  extrema  pobreza,  muitas  debts  cercadaspor 
numerosa  prole,  aguilhoadas  deprovagdes  eprivagoes. 

-  (<Tantosfdhosquenascem,  empobrecendo,  maisainda,  tristesmdesqueapenuria 
aproxima  da  mortel  Entretanto,  um  filho,  um  filho  so,  viria  enriquecer-me,  levan - 
tar-me,  dar-me  a  vidaP  (pp.  80/81) 

A  gravidez  ardentemente  desejada  leva-a  a  servir-se  dos  mais  variados  expedientes. 
Tomemos,  ainda,  o  trecho  das  paginas  87/88: 

Por  ultimo,  reprimindo  o  brio  medico,  acedera  a  repetigdo  dospedidos  da  esposa, 
hem  como  de  familiares  e  amigos,  no  sentido  de  que  se  valessem  dos  recursos  estranbos 
a  medicinapara  a  recuperagao  dapaz  que  Ikes  faltava,  recursos  que  ele,  pessoalmente, 
catalogava  a  conta  de  superstigoes  e  crendices.  Monique  comegaraporapelarpara  todos 
os  tipos  de  sortilegios,  buscando,  em  desespero,  uma  luz  de  esperanga  na  noite  em  que 
delirava.  Intimos  do  casal  tinham  sugerido  formulas  epraticas  exoticas  capazes  de 
obter  a  matemidade.  E  os  dois  conjuges  visitaram  ciclades  proximas.  A  senhora 
Barrasquie  adquirira  amuletos,  procurara  encantamentos,  servira-se  das  (Caguas  ver- 
melhas”  de  A  let,  sujeitara-se  a  benzeduras,  demanclara  as  fontes  de  Carcanieres,  ao 
fundo  dos  desfiladeiros  selvagens  de  Foix... 

“Maria  achou  belo  ser  uma  providencia-humana  para  Raul”,  em  Uma  Filha  deEva :  [...] 
“bordar-lhe  sua  faixa  para  o  torneio,  dar-lhe  arras,  dar-lhe  o  amuleto  contra  os  sortilegios  e 
o  balsamo  para  os  ferimentos”.  (CH  Vol.  II,  p.  567,  Fe) 

Pelas  cartas  de  Balzac,  sabe-se  que  ele  tinha  fe  em  amuletos,  possuindo  ate  o  seu  talisma, 
ao  qual,  com  toda  a  seriedade,  atribuia  efeitos  milagrosos.  Ronai  chega  a  dizer-nos  que  nao 
seria  de  estranhar  que  ele  realmente  acreditasse  em  uma  pele  de  onagro. 

Quanto  as  estates  termais,  a  cura,  por  essa  epoca  uma  cura  seria,  era  objeto  de  todo  o 
cuidado;  os  prazeres  ficavam  em  segundo  piano.  Em  Bagneres-de-Bigorre,  em  Eaux-Bonnes, 
em  Neris,  no  Mont-Dore,  em  Plombieres,  ia-se  tratar  do  figado,  dos  pulmoes,  garganta  e 
nervos.  Seguia-se  o  tratamento  conscienciosamente.447 

As  criaturas  da  ‘Comedia’  tambem  freqlientam  ditas  aguas  com  assiduidade:  “A  sua  linfa 
se  torna  espessa”  aconselhara  a  uma  senhora  um  esculapio  de  Fisiologia  do  casarnento :  “E 
preciso  muda-la  de  ares,  envia-la  as  aguas  de  Bareges  ou  as  de  Plombieres.”  (CH  Vol.  XVII, 
p.  469,  Fis). 


446  Quando  madame  via  o  filho  de  um  pobre,  ela  morria  de  dor,  e  levava  todo  um  dia  para  se 
reconfortar.  Vendo  essa  grande  magoa,  l’lsle-Adam  ordenou  que  todas  as  crianfas  semantivessem 
afastadas  de  sua  mulher,  e  disse-lhe  as  palavras  mais  doces...  (p.  605) 

447  R.  Burnand,  op.  cit.,  chap.  Bals...  Plages...  Villes  d’Eaux,  p.  153. 
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Carolina,  de  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal ,  tinha  tantas  nauseas  que  “Estava-se  a 
ponto  de  acreditar  que  uma  viagem  as  estagoes  de  aguas,  Ems,  Homburgo,  Carlsbad,  a  custo 
poderia  cura-la”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  653,  Pmv) 

A  baronesa  de  Macumer  a  condessa  de  L’Estorade:  “Momentos  ha,  em  que  tenho 
vontade  de  fazer  rezar  novenas,  de  ir  pedir  a  certas  madonas  ou  a  certas  aguas  a  fecundidade”. 
(CH  Vol.  I,  p.  272  Mje) 

E  Alet? 

Segundo  conseguimos  apurar,  Aleth  e  um  vilarejo  que,  por  volta  de  1855,  possui'a  1.300 
habitantes,  situado  as  margens  do  Aude,  num  estreito  vale  muito  fertil  em  frutas.  Realmente, 
ai  se  encontram  aguas  termais  ferruginosas  cujos  banhos  sao  freqiientados.448 

O  mais  interessante  a  proposito  sao  as  indicates  terapeuticas.  Diz  Max-Durand-Far- 
dep49  que  elas  sao  digestivas.  Possuem  uma  propriedade  que  se  poderia  chamar  antiemetica, 
utilizadas  nos  vomitos  ditos  essenciais  e  nos  das  mulheres  gravidas.  Portanto,  a  prescrigao 
nao  poderia  ser  mais  correta. 

A  segunda  estagao  citada,  a  de  Carcanieres,  fomos  localiza-la  nos  arredores  de  Foix, 
comunidade  de  Ariege.  Esses  estabelecimentos  de  banho  sao  conhecidos  como  rochers  de 
Foix  e  possuem  tres  fontes  ferruginosas.  Freqiientada,  principalmente,  por  doentes  porta- 
dores  de  afecgoes  nervosas,  outra  indicagao  adequada. 

A  expressao  ‘desfiladeiros  selvagens’  e  topograficamente  correta,  pois  o  proprio  vilarejo 
foi  construido  na  confluencia  dos  vales  do  Arget  e  do  Ariege,  a  entrada  das  gargantas  estreitas 
que  permitem  penetrar,  atraves  da  cadeia  do  Plantaurel,  em  diregao  ao  pais  de  Andorra.45o 


* 

>'p  >{• 

Poderiamos  entender  como  uma  concessao  as  preferences  do  grande  romancista  essa 
primazia  de  um  curandeirismo  supersticioso,  bastante  estranha,  em  se  tratando  da  esposa 
de  um  medico. 

Mas  o  autor,  com  muita  habilidade,  ira  corrigir  esses  excessos,  fazendo-o  adotar  uma 
serie  de  atitudes  condizentes  com  seus  principios  profissionais. 

O  paragrafo  seguinte,  entretanto,  expressa  um  diagnostico  forjado  em  linguagem  reli- 
giosa,  o  que  nao  deixa  de  ser  um  compromisso  entre  as  antigas  superstigoes  e  as  novas 
exigencias  da  ciencia.  E,  mais  uma  vez,  as  teorias  do  autor  de  Serafita ,  Luis  Lambert  e  Ursula 
Mirouet  sao  privilegiadas: 

Na  verdade ,  acima  de  tudo,paira  sobre  o  casal  opredominio  de  culpas  deplordveis 
dopassado.  Em  existencia  nao  muito  remota,  reunidos  ambos3  aniquilaram  rebentos 
no  claustro  matemal3  acumpliciaclos  nos  mesmos  compromissos  carmicos.  Para  se 
esquivarem  aos  cuidados  e  afligoes  que  Ihes  exigiam,  asftxiavam  pequeninos  seres , 
suscetiveis  de  Ihes  estorvar  o  mergulho  constante  no  desregramento  emotivo.  Eis 


448  Malte-Brun,  op.  cit.,  p.  62. 

449  Traite  des  eaux  minerales  de  la  France  et  de  Fetr anger,  et  de  leur  emploi  dans  les  maladies 
chroniques” ,  1833,  Max-Durand-Fardel,  p.  179,  Paris,  Librairie  Germer  Bailliere  et  Cie.  3^me 
Edition. 

450  Larousse  Illustre ,  Verbete  Foix . 
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por que  viera  ele  a  diplomar-se  em  medicina ,  devotando-se  especialmente  a  obstetncia , 
na  vocagdo  de  amparar  a  matemidade,  sustentando  a  ventura  de  lares  anonimos ,  ao 
mesmo  tempo  Ihes  invejando  a  felicidade  da  prole.  Ele,  Florian,  profissional  distinto 
da  ciencia  de  curar,  que  assiste  a  chegada  de  tantos  entezinhos  a  estdncia  terrestre, 
surge  a  seusproprios  olhos  amaldigoado!  Nem  a  mais  ligeirapromessa  de  continuida- 
de,  de  um  herdeiro,  de  um  herdeiro  so,  que  Ihe  mantenha  o  nomeJ  (p.  88) 

A  escolha  da  especialidade,  bem  como  a  teoria  que  a  explicaria,  ajudam  a  justificar  essa 
tematica  da  maternidade,  ao  mesmo  tempo  que,  permitindo  a  personagem  “a  entrada  pelos 
fundos  das  alcovas”,  tornam  ainda  o  autor  passivel  de  ser  levado  a  julgamento  por  feitigaria, 
como  preconizara  Sainte-Beuve. 

A  pagina  127,  adentrando  os  aposentos  de  sua  ex-amante,  Florian  da  testemunho  literal 
de  suas  prerrogativas  e  habilita-se,  com  vantagem,  ao  adjetivo  ‘sedutor’,  tambem  empregado 
pelo  autor  de  Portraits  Litter aires: 

No  quarto,  descerra  a  meio  os  cortinados  e,  ao  clarao  que  invade  o  recinto,  o 
esculdpio  vasculha  o  leito  com  o  olhar.  Abeira-se  da  cama.  Fita  a  jovem  imovel. 
Aproxima-se  mais.  Cauteloso  pretende  ouvi-la,  auscultar-lhe  os  propositos.  Assim, 
primeiramente,  alisa-lhe  o  rosto  de  leve,  pressiona-lhe  o  queixo.  Por  fim,  sacode-a 
docemente  pelos  ombros. 

-  KBasta  de  sono,  preguigosa!  Finges  que  dormes,  heim?  Vamos,  adeso  suona 
mezzogiornor  -  brinca,  esforgando-se,  de  algum  modo,  por  alegra-la. 

Contudo,  ao  erguer  as pegas  de  roupa  branca,  descobre,  aterrorizado,  manchas  de 
sangue  que  as  encharcam.  Tateia  aparturiente,  apreensivo.  Num  impeto,  pesquisa-lhe 
o  pulso,  examina-lhe  o  torax  e  certifica-se  de  que  a  vidente  ja  nao  vive  mais. 
Esfria-se-lbe  o  corpo,  o  coragao  emudecera. 

No  momento  em  que,  como  amador,  Balzac  aborda  a  medicina,  esta,  apenas  despojada 
dos  involucros  da  antiga  teoria  hipocratica  dos  seculos  precedentes,  procura  seu  caminho. 
Seria  fastidioso  invocar  as  vicissitudes  pelas  quais  ela  teve  de  passar  durante  os  cinqiienta 
anos  que  se  escoam  entre  1820  e  1870,  antes  que  a  grande  vassourada  das  ideias  pastorianas 
viesse  limpar  os  estabulos  de  Augias,  trazer  um  pouco  de  ar  fresco  e  mais  metodo  as  suas 
concepgoes. 

A  filosofia  medica  de  Balzac  se  encontra,  a  <cgrosso  modo”,  em  alguns  nomes  que  ele 
citara  desde  1831,  em  A  Pele  de  Onagro,  em  1832  em  seu  Ensaio  biografico  sobre  Luis 
Lambert ,  e,  em  1842,  no  Prefacio  a  Comedia  Humana.  Freqiientemente  eles  retornam  sob 
sua  pena:  “o  mesmerismo”  sob  seu  aspecto  modernizado,  “o  magnetismo”  com  o  “sonam- 
bulismo”  por  corolario,  a  “fisiognomonia”  de  Lavater  e  a  “frenologia”  de  Gall.  Nunca  seria 
demais  insistir  na  enorme  influencia  que  essas  teorias  terao  sobre  ele.  Balzac  e  como  que 
“obsedado”  -  sua  correspondence  o  testemunha  -  e  sua  tendencia  a  tudo  exagerar  nos 
explica  a  parte  quase  “monstruosa”  que  ele  lhes  dara  em  sua  obra. 

Nossa  historia,  ja  pela  sua  propria  origem,  esta  basicamente  engajada  em  posicionamen- 
tos  determinados  ante  tais  teorias. 

As  duas  sonambulas  que  nela  se  inserem,  Carla  e  Constance,  dotadas  de  faculdades  cujo 
exercicio  provocara,  no  enredo,  aspectos  preconceituosos,  presengas  a  que  se  acrescenta 
ainda  a  de  um  medico  como  personagem  essencial,  irao  permitir  confrontos  substanciais. 

A  pagina  89,  “Monique  fala,  agora,  em  recorrer  a  conhecida  feiticeira  da  regiao”. 
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A  bela  Imperia,  que  ja  pode  ser  considerada  sua  imagem  especular,  busca  ajuda  seme- 
lhante:  “Madame  feit  venir  une  femme  soupgonnee  de  magie 

Para  compreendermos  o  apelo  ao  recurso,  reproduziremos  aqui  um  pequeno  retrato  de 
Lagradna,  a  bruxa  de  O  Centenario : 

A  l3 autre  coin  etait  la  sage femme  du  village,  vieille  sorciere que  cumulait  avecses  fonctions 
“obstetriques”  le  droit  de  dire  la  bonne  aventure ,  dejeter  des  sorts ,  de  nouer  Vaiguillette ,  de 
guerir  avec  des  paroles  magiques  et  des  simples  bien  choisis .452 

A  reuniao  de  tais  qualidades  suplantava  ao s  olhos  dos  credulos  -  e  Balzac  ai  se  inclufa  - 
tudo  aquilo  que  poderia  ser  feito  pela  ciencia  oficial  contemporanea. 

No  proprio  O  Centenario  ha  um  dialogo  entre  a  condessa  de  Beringheld  e  o  padre  de 
Lunada  que  continua  a  mostrar  a  primazia  dos  recursos  magicos.  Diz  o  padre: 

si  vous  navezpas  encore  de  posterity  ne  Vattribuez  qu3a  vospecbes. 

-Monpere,  fit  observer  la  comtesse ,  nepourrait  -  on  pas  consulter  des  gens  de  Van  pour 
savoirsHl  n’y  auraitpas  des  moyens... 

A  ces  mots ,  I’effroi  sepeignit  sur  la  figure  de  Vexjesuite. 

-  Y pensez-vous}  luttercontre  la  volonte  deDieu\ 453 

Balzac  nos  mostra  a  reagao  dos  anti'podas,  mas  o  enredo,  como  no  caso  em  questao,  faz 
sempre  prevalecer  a  eficacia  dos  poderes  ocultos. 

Essa  convocagao  de  forgas  misteriosas,  tomando,  as  vezes,  sua  forma  mais  vulgar,  a  de 
procurar  uma  vidente,  e  justificada,  em  O  Primo  Pons ,  quando  vemos  a  Cibot  consultar  a 
celebre  madame  Fontaine.  Ate  aqui,  nada  de  extraordinario.  As  porteiras  sao  clientes 
assiduas  de  cartomantes.  Mas  ougamos  o  cuidado  de  Balzac  em  racionalizar  essa  visita: 

O  povo  [escreve  ele]  tem  instintos  indeleveis. 

Entre  esses,  aquele  que  se  nomeia  tao  tolamente  superstigao  esta  presente  da  mesma 
forma  no  sangue  do  povo,  quanto  no  espirito  das  pessoas  superiores.  Mais  de  um  homem 
de  estado  consulta,  em  Paris,  cartomantes.  ( Cousin  Pons ,  p.  624) 

Absurdo?  talvez. 

“Mas,  e  o  absurdo  que  condenava  o  vapor,  que  condena  ainda  a  navegagao  aerea... 
Predizer  os  acontecimentos  da  vida  de  um  homem  pelo  aspecto  de  sua  mao  nao  e,  para 
aquele  que  recebeu  as  faculdades  do  vidente,  um  fato  mais  extraordinario  que  dizer  a  um 
soldado  que  ele  combatera,  a  um  advogado  que  ele  falara...  Hoje,  tantos  fatos  reconhecidos 
autenticos  provem  das  ciencias  ocultas  que,  um  dia,  essas  ciencias  serao  professadas  como 
se  professa  a  qrnmica  e  a  astronomia”.  Adivinhar  o  passado  ou  predizer  o  futuro  e  alias  a 


451  Madame  fez  vir  uma  mulher  supostamente  maga.  {La  Belle  Imperia  Mariee ,  p.  605.) 

452  No  outro  canto  estava  a  parteira  do  vilarejo,  velha  feiticeira  que  acumulava  com  suas  fungoes 
“obstetricas”  o  direito  de  ler  a  sorte,  langar  maleficios,  causar  impotencia,  curar  atraves  de 
palavras  magicas  e  de  ervas  (simplices)  bem  escolhidas.  (O  Centenario ,  p.  64.) 

453  ...se  nao  tendes  ainda  posteridade,  so  deveis  atribuf-lo  a  vossos  pecados.  Meu  padre,  observou 
a  condessa,  nao  se  poderia  consultar  feiticeiros  para  saber  se  nao  haveriameios...  A  essas  palavras, 
o  horror  pintou-se  na  face  do  ex-jesuita.  -  A  senhora  pensa  nisso?  lutar  contra  a  vontade  de 
Deus!”.  (O  Centenario ,  p.  76.) 
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mesma  coisa.  “Se  os  acontecimentos  passados  deixaram  marcas,  e  plausivel  imaginar  que  os 
futuros  tern  suas  raizes”.  Magnetismo,  craniologia,  fisiognomonia,  “os  ilustres  criadores 
dessas  ciencias...  so  cometeram  um  engano,  o  de  todos  os  inventores,  e  que  consiste  em 
sistematizar  absolutamente  fatos  isolados...  Um  dia,  a  igreja  catolica  e  a  filosofia  moderna 
se  puseram  de  acordo  com  a  justiga  para  proscrever,  perseguir,  ridicularizar  os  misterios  da 
cabala,  assim  como  os  seus  adeptos,  e  produziu-se  uma  lacuna  de  cem  anos  no  dormnio  e 
estudo  das  ciencias  ocultas”.  As  vezes^  ora!  Balzac  o  admite,  a  escroqueria  acompanha  “o 
exercicio  dessa  faculdade  sublime”.  E  porque,  sempre  segundo  Balzac,  esse  dom  so  e 
geralmente  concedido  a  brutos,  a  espfritos  incultos  ( Cousin  Pons ,  pp.  625  e  628).  Mas  e 
tambem  aos  brutos,  aos  incultos  que  Balzac  atribui  a  maior  radiagao  de  energia”. 

Apos  esse  discurso,  a  aristocratica  Monique  Barrasquie  pode  formular  ao  marido  o 
pedido  de  conduzi-la  a  maga  Sebastianini,  sem  fazer  incorrer  o  autor  em  equivoco  que  o 
comprometa...  Por  outro  lado,  a  resposta  do  medico,  fazendo  dele  um  antfpoda,  da 
continuidade  a  essa  coerencia: 

Florian  meneia  negativamente  as  maos  gotejantes ,  qual  se  brandisse  leques , 
enxuga-as  na  toalha  e  retoma  a  sala,  reencetando  a  conversagao  de  minutos  antes. 

-  Que  pode  essa  maga  fazer  que  ja  nao  fizemos? -pergunta  com  lassidao. 

Arrancacla  ao  devaneio 3  Monique  suspira  alto ,  qual  se  despertasse. 

-  Contudo ,  desejariatantove-la...  Concorclaras,  nao  e  Florian?  -  insiste  docemen- 
te,  sem  desviar  os  olhos  do  esposo3  buscando  provocar  no  rosto  dele  algum  sinal 
imediato  de  aquiescencia. 

Agarrado  aos  preconceitos ,  como  de  outras  vezesy  o  medico  resiste.  Receia  as 
murmuragoes  daprovmcia.  Estuclara  na  Capital  epartilha  a  severiclade  das  opinioes 
que  a  ciencia  mantem  a  respeito  daquilo  que  a  cultura  intelectual  considera  charla- 
tanice. 

Ja  me  aventurei  demais.  Se  me  exceder ,  exponho-me  ao  ridiculo ,  dperseguigdo 
gratuita  dos  colegas  intransigentes,  facilmente  transformo-me  em  objeto  deproscri- 
gao...  Ndoposso  constituir-me  em  adversario  de  minha propria  escola,  em.  Paris'3...  - 
raciocina3  aconselhando  a  si  mesmo3  embora  oculte  o  enfado  que  o  assunto  lheprovoca3 
bocejando  discretamente. 

Ouve  a  esposa  estomagado.  Entretanto 3  a  titulo  de  ajudd-la}  concorda  com  a 
petigdo,  a  sorrir3  melancolico3  tentando  adiar  a  solugdo  do  problema.  (p.  89) 

Nao  nos  podemos  esquecer  de  que  a  consulta  a  uma  sonambula,  por  essa  epoca, 
implicava,  indiretamente,  uma  adesao  ao  mesmerismo.  Dai  o  nos  havermos  referido,  mais 
acima,  ao  magnetismo,  com  o  sonambulismo  por  corolario.  E  sobretudo  em  Ursula  Mirouet 
que  Balzac  expora  suas  ideias  a  respeito,  com  o  maximo  de  coerencia. 

Pelo  final  do  seculo  XVIII,  a  ciencia  foi  tao  profundamente  dividida  pelo  aparecimento 
de  Mesmer  quanto  o  foi  a  arte  pelo  de  Gliick.  Apos  ter  “reencontrado”  o  magnetismo, 
Mesmer  veio  a  Franga,  onde  desde  tempos  imemoriais  os  inventores  acorremparafazerem 
legitimar  suas  descobertas.  A  Franga,  gragas  a  sua  linguagem  clara,  e,  de  certa  forma,  a 
trombeta  do  mundo. 

-  Se  a  homeopatia  chegasse  a  Paris,  estaria  salva,  dizia  Hahnemann. 

-  Ide  a  Franga,  dizia  M.  de  Metternick  a  Gall,  e  se  ai  cagoarem  de  vossas  medidas  de 
cranio,  sereis  ilustre. 

Mesmer  teve  pois  adeptos  e  antagonistas  tao  ardentes  quanto  os  piccinistas  contra  os 
gluckistas.  A  Franga  sabia  se  emocionou,  um  debate  solene  se  inaugurou. 
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Balzac  nao  inventa!  Em  1825,  de  fa  to,  a  Academia  de  Medicina  acabava  de  recolocar  em 
discussao  a  questao  do  magnetismo,  encarregando  urna  de  suas  comissoes  de  uma  enquete 
sobre  esse  espinhoso  assunto.  Ela  o  discutiu  gravemente,  durante  doze  anos,  de  1825  a  1837, 
sem  que  jorrasse  alguma  luz  dessas  discussoes,  por  vezes  tumultuadas. 

Algumas  pessoas  direitas  desprovidas  de  um  sLstema,  convencidas  por  fatos  conscien- 
ciosamente  estudados,  perseveraram  na  doutrina  de  Mesmer  que  reconhece  no  homem  a 
existencia  de  uma  “influencia  penetrante,  dominadora,  de  individuo  a  individuo”,  posta 
em  agao  pela  “vontade”,  curativa  pela  abundancia  de  fluido  e  cuja  conjugagao  constitui 
um  duelo  entre  duas  vontades;  entre  um  mal  a  curar  e  o  “querer*  se  curar.  Os  fenomenos 
do  sonambulismo  se  deveram  a  M.M.  de  Puysegur  e  Deleuze;  mas  a  Revolugao  impos  uma 
pausa  a  essas  descobertas  que  deu  ganho  de  causa  aos  doutos  e  aos  ironicos.  Entre  o  pequeno 
numero  dos  crentes  se  acharam  alguns  medicos.  Esses  dissidentes  foram,  ate  a  morte, 
perseguidos  por  seus  confrades.  O  respeitavel  corpo  medico  de  Paris  deflagrou  contra  os 
mesmerianos  os  rigores  das  guerras  religiosas,  e  foi  tao  cruel  em  seu  odio  contra  eles  quanto 
era  possfvel  se-lo  nesses  tempos  de  tolerancia  voltairiana.  Os  doutores  ortodoxos  recusa- 
vam  examinar  com  os  doutores  que  se  mantinham  na  heresia  mesmeriana.  Em  1820,  esses 
pretensos  heresiarcas  eram  ainda  objeto  dessa  proscrigao  surda.454 

Nao  e  outra  a  ortodoxia  do  medico  carcassonense,  construfda  sobre  os  mesmos  receios, 
traduzida  com  terminologia  identica  (“objeto  de  proscrigao”)  e  racionalizada  atraves  dos 
mesmos  anseios  de  fidelidade  a  escola  de  Paris. 

Esse  clima  de  intransigencia  continua  a  ser-nos  reproduzido  nas  reunioes  espirituais  em 
casa  das  Lajarriges: 

Os  comunicantes  solicitam  seja  trazido  o  concurso  de  mais  alguem  ao  grupo  e3  fiel 
aos  seus  arejados  principios ,  a  Sra.  Lajarrige  nao  hesita  em  admitir  uma  honesta 
servidora  da  casa.  Evita-se3porem3  a  generalizagao  de  qualquer  comentdrio3  suscetivel 
de  acarretar  prejutzos  a  honorabilidade  do  clinico  e  a  harmonia  das  reunioes  que  se 
guardam  em  carater  intimo.  O  medico  nao  e  capaz3  por  enquanto3  de  arrostar  com 
opragmatismo  da  classe  ou  dearriscar-se junto  a  massa  super sticiosa3  demasiadamente 
apegacla  a  fe  tradicional ,  embora  o  avultado  numero  de  ateus  e  livrespensadores 
confessos  entre  as  familias  exponenciais  do  Departamento.  (pp.  193/4) 

Mesmo  a  estatistica  concernente  ao  ateismo  vigente  e  historicamente  bem  fundamenta- 
da:  “ Visitando  a  Lorraine  e  o  Midi,  um  alemao  ai  observa  que  os  camponeses  consideram  a 
missa  como  uma  simples  distragao”.455 

Outra  observagao,  a  de  Lacuee,  em  Uile-de-France : 

As  necessidades  do  povo  [escreve  ele]  parecem  se  limitar  nesse  momento  a  um 
espetaculo  vao,  o  das  cerimonias;  ir  a  missa,  ao  sermao,  as  vesperas,  tudo  bem;  mas  se 
confessar,  comungar,  jejuar,  abster-se  de  carne,  nao  e  comum.  Seria  preferivel  sinos  sem 
padre  que  padres  sem  sinos.456 


454  CH  Vol.  V,  p.  61,  UM. 

455  Citado  por  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.50. 

456  Citado  por  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.50,  Archives  nationales,  pp.  3144  e  4145. 
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No  capital  o  XL,  “Consideragoes  sobre  livros”,  prosseguem  os  discursos  sobre  magne- 
tismo: 


NA  QUINTA-FEIRA  seguinte,  a  noite,  Florian  e  Monique  voltam  a  residencia 
das  Lajarriges.  Nessa  ocasiao  Ihes  e  mostrado  o  retrato  do  chefe  da familia  e  a  biblioteca 
por  ele  constitmda .  O  medico,  amigo  fiel  dos  livros,  surpreso  ante  a  qualiclade  daqueles 
que  ai  encontra,  ve  aumentar  o  seu  aprego  pelas  senhoras .  Toma  de  emprestimo  um 
volume  azul  que  contem-  o  Arcana  Coelestia,  de  Swedenborg.  Mai  voltando  a  casa, 
poe-se  a  ler  com  interesse  que  nao  diminui  ate  as  ultimas pdginas,  percorrendo  com  o 
vidente  sueco  a  multipliciclade  dos  pianos  astrais. 

Noutro  encontro,  a  Sr  a.  Lajarrige  oferece  ao  clinico  e  a  esposa  velhos  numeros  dos 
“Arquivos  de  Magnetismo  Animal”,  do  bar  do  d'Henin  de  Cuvillersedo  “L’Hermes”, 
que  estuda  o  mesmo  tern  a:  -  (Este  saiu  a  publico  no  verao  passado”.  -  A  dam  a  exibe 
um  exemplar  de  “O  Propagador  do  Magnetismo  animal”.  -  Embora  o  mesmerismo 
sofra  acerbas  criticas  de  sabios,  ceticos  e  religiosos  diversos  e,  incontestavelmente,  uma 
ideia  que  avanga. 

-  Admite  a  senhora  que  as  doutrinas promanadas  dos  espiritos  se  difundirao  tao 
depressa  quanto  as  do  magnetismo  de  Deleuze  e  de  Puysegur ?  (pp.  191/2) 

Coincidentemente,  sao  esses  dois  ultimos  auto  res  os  mesmos  que  Balzac  coloca  em  relevo 
em  Ursula  Mirouet ,  justamente  no  trecho  ja  citado  acima. 

Alguns  capi'tulos  adiante,  completa-se  o  discurso  no  qual  se  patenteia  ainda  o  posiciona- 
mento  do  dr.  Barrasquie: 

O  Medico  ainda  nao  admite  francamente  o  auxilio  magnetico  da  imposigao  de 
maos  sobre  os  doentes  que  cksmaiam-,  conquanto  asseverem  eles  alcangar,  com  isso, 
significativa  melhoria,  quanclo  nao  seja  a  cura  completa.  E  que  Florian  nao  consegue 
desvencilhar-se,  de  todo,  dos  preconceitos  cientificos.  Nao  se  sente  a  vontade  com-  as 
operagoes  hipnoticas  tendentes  a  aproxima-lo  de  Anton  Mesmer.  Ainda  assim,  nao 
obstante  patenteie  a  sua  idiossincrasia  por  todas  as  formulas  terapeuticas  suscetiveis 
de  catalogagdo  no  charlatanisms,  prestigia  os  metodos  de  aliviar  adotaclos  pelas 
enticlades,  reconhecido  a  vida  nova  e  a  nova  confianga  que  elas,  de  modo  inequivoco , 

Ihe  implantam  na  alma.  (pp.  202/203) 

A  bem  dizer,  em  lugar  de  perseguir,  explica-nos  Balzac  algumas  paginas  adiante  do 
mesmo  romance,  Ursula  Mirouet , 

£...]  a  Academia  de  Medicina  e  a  Academia  das  Ciencias  estouravam  de  riso  classifi- 
cando  os  fatos  magneticos  entre  as  surpresas  de  Comus,457  de  Comte,458  de 


457  Comus:  pseudonimo  de  um  famoso  escamoteador  do  comedo  do  seculo  XIX,  cujo  verdadeiro 
nome  se  ignora.  Entre  suas  exibifoes  mais  admiraveis,  cita-se  a  do  “copo  de  vinlio”,  cujo 
conteudo,  derramado  sobre  os  espectadores,  se  transformava  empetalas  de  rosa.  (CH  Vol.  V,  p. 
63  UM) 

458  Comte:  Apollinaire  Comte  (1788-1895),  conhecido  prestidigitador  e  ventriloquo.  Seus  truques 
mais  sensacionais  fornecem  o  assunto  de  um  livro  publicado  em  1816:  Viagens  e  CenasAnedoticas 
do  Sr.  Comte.  (CH  Vol.  V,  p.  63  UM) 
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Bosco,459  no  malabarismo,  na  prestidigita$ao  e  no  que  se  denomina  a  flsica  recreativa. 

Apos  o  afastamento  do  dr.  Minoret  (o  bom  padrinho  de  Ursula  Mirouet),  em  Nemours, 
“a  ciencia  dos  fluidos  imponderaveis”,  unico  nome  que  convem  ao  magnetismo,  tao 
estreitamente  ligada,  pela  natureza  de  seus  fenomenos,  a  luz  e  a  eletricidade,  fazia  imensos 
progressos,  apesar  das  contmuas  ridicularizagoes  da  Ciencia  parisiense.  A  “frenologia”  e  a 
“fisiognomoniaVso  a  ciencia  de  Gall  e  a  de  Lavater,  “que  sao  gemeas”,  demonstravam,  aos 
olhos  de  mais  de  um  fisiologista,  as  marcas  do  fluido  inapreensivel,  base  dos  fenomenos  da 
vontade  humana  e  de  onde  resultam  as  paixoes. 

Enfim,  os  fatos  magneticos,  os  milagres  do  sonambulismo,  os  da  adivinhafao  e  do 
extase,  que  permitem  penetrar  no  mundo  espiritual,  acumulavam-se. 

A  estranha  historia  das  aparifoes  do  agricultor  Martin,461  tao  bem  constatadas,  e  a 
entrevista  desse  campones  com  Luiz  XVIII;  o  conhecimento  das  relates  de  Swedenborg 
com  os  monos,  tao  seriamente  estabelecido  na  Alemanha;  as  describes  de  Walter  Scott 
sobre  os  efeitos  da  videncia ;  o  exercicio  das  prodigiosas  faculdades  de  alguns  led  ores  da 
sorte,  que  confundem  numa  unica  ciencia  a  quiromancia,  a  cartomancia  e  a  horoscopia; 
os  fatos  da  catalepsia  e  os  da  ativa^ao  das  propriedades  do  diafragma  por  certas  afecgoes 
morbidas:  esses  fenomenos,  pelo  menos  curiosos,  todos  emanados  da  mesma  fonte, 
solapavam  muitas  duvidas,  levavam  os  mais  indiferentes  para  o  terreno  das  experiencias. 
(CHVol.V,  p.  62 -UM) 

Conhece-se  a  seqiiencia.  Em  1829,  o  doutor  Buvard  convida  seu  amigo  Minoret  a  assistir 
a  uma  sessao  de  sonambulismo.  No  decorrer  desta,  adormecida  por  “um  grande  sweden- 
borguiano”  de  passagem  por  Paris,  uma  vidente  extra-lucida  da  a  relagao  exata  dos  fatos  e 
gestos  que,  no  mesmo  instante,  Ursula  Mirouet  executa  em  Nemours.  Ela  converte  o 
incredulo,  simultaneamente,  ao  sonambulismo,  ao  magnetismo  e  mesmo  ao  catolicismo. 

De  maneira  mais  sintetica,  em  um  discurso  equivalente  ao-do  narrador  balzaquiano, 
Mme.  Lajarrige  procura  iniciar  o  Minoret  de  nossa  historia  nas  mesmas  crengas,  quando 
sera  ainda  citado  o  exemplo  do  campones. 

Passemos  ao  texto: 


459  Bosco:  Bartolomeo  Bosco  (1793-1862),  famoso  prestidigitador;  seu  truque  mais  celebre  foi  a 
reprodufao,  em  Napoles,  do  milagre  de  sao  Januario  (ebulifao  do  sangue  em  presenga  dos  fieis). 
(CH  Vol.  V,  p.  63  UM) 

460  A  frenologia  e  a  doutrina,  desenvolvida  por  Gall,  segundo  a  qual  as  faculdades  e  os  instintos 
teriam  sua  sede  em  pontos  determinados  do  encefalo,  de  forma  que  se  Hies  poderia  determinar 
a  existencia  e  o  desenvolvimento  no  individuo  vivo,  segundo  as  saliencias  correspondentes  do 
cranio.  -  A  fisiognomonia  e  a  arte,  cultivada  desde  a  Antiguidade  e  renovada  por  Lavater,  de 
conhecer  o  homem  pela  interpreta^ao  de  sua  fisionomia,  estudando-se,  um  por  um,  os  “sinais” 
do  rosto.  Balzac  aplicava  amplamente,  nos  retratos  de  suas  personagens,  os  ensinamentos  dessas 
duas  “ciencias,,.  (CH  Vol.  V,  p.  62  UM) 

461  As  aparif  oes  do  agricultor  Manin:  alusao  a  um  caso  celebre  do  comego  do  seculo  XIX.  Por 
volta  de  1816,  um  campones  de  Gallardon,  de  nome  Martin,  pretendeu  ter  recebido  mensagens 
misteriosas  para  o  rei  Luiz  XVIII.  Depois  de  haver  sido  aprisionado  num  hospfcio,  conseguiu 
obter  uma  audiencia  do  rei,  apos  a  qual  foi  posto  em  liberdade.  (CH  Vol.  V,  p.  62  UM) 
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-  Cremos  que  os  ensinos  dos  espiritos  serdo  aceitos  de  igual  modo.  Sdo  eles  muito 
mats  importantes  para  os  destinos  da  Humanidade ,  preparada  no  decorrer  de  quase 
dois  milenios  de  filosofia  crista  para  receber  diretamente  a  palavra  do  Mundo 
Invisivel.  Mas ,  talvezpor  isso  mesmo ,  pela  imensa  importancia  que  expressa,  a  ideia 
da  sobrevivencia  pedira  muito  mais  abnegagdo  para  ser  difundida.  A  lias ,  contei-vos 
o  caso  do  camp  ones  Martin .  Por  haver  recebido  mensagens  do  Alem  foi  chamado 
insano  e  trancafiado  no  hospicio ...462  Melhor  destino  nao  aguarda  os  trabalhadores 
da  causa.  A  luta  apenas  se  inicia...  Se  lembrarmos  o  r astro  de  fogueiras  acesas  apartir 
do  martirio  de  Jeanne  DArc ,  compreenderemos  melhor  o  montante  de  sacrifices  a 
serem  feitos.  Mesmo  assim,  cresce  cacla  vez  mais  a  legido  de  criaturas  assinaladas  pelas 
faculdacles  de  interpretar  os  espiritos ,  dos  que  enxergam  alem  da  morte ... 

Pelas  leituras  de  Wier3  de  Gence  e  outros,  pelas  comunicagoes  do  Invisivel  e  as 
palestras  esclarecedoras  da  Sra.  Coralie ,  projundamente  instruida  nos  fatos  do  mag - 
netismo  e  das  manifestagoes  espirituais ,  Florian  se  atualiza  no  assunto.  Reconhece  que 
Esquirol  tinha  razao  ao  libertar  os  alienados ,  dentre  os  quais  ve,  agora ,  extenso 
numero  de  perseguidos  por  espiritos  conturbados.  (p.  192) 

Jan  Wier,  cognominado  piscinarius,  medico  belga,  nasceu  em  1515.  Seu  grande  merito, 
como  se  pode  ler  na  Biographie Medicate,  e  ter  combatido  os  preconceitos  de  sua  epoca  com 
as  armas  da  razao.  Ele  se  propos,  sobretudo,  desmascarar  as  hornveis  mentiras  daquilo  que 
se  atribuia  aos  pretensos  feiticeiros,  e  mostrar  a  pavorosa  crueldade  dos  tratamentos  que  se 
lhes  infligia...  As  possessas,  segundo  ele,  eram,  em  sua  maior  parte,  mulheres  histericas  ou 
melancolicas,  de  espirito  alienado.  O  romancista  ira  menciona-lo  varias  vezes  em  Serafita , 
as  paginas  162/163  e  198/199.  (CH  Vol.  XVIII,  Ser) 

Balzac  acompanhava  sua  mae  a  casa  de  Chambellan,  antigo  agente  dos  hospitais  mili  tares 
e  que  se  tornou  magnetizador,  domiciliado  a  rua  Saint-Honore,  exatamente  como  o 
swedenborguiano  de  Ursula  Mirouet.  Essas  visitas,  acrescenta-nos  Madeleine  Fargeaud,  de 
quern  tomamos  a  informagao,  estendiam-se  a  outros  magnetizadores  e  espiritualistas.  O  elo 
entre  o  magnetismo  e  o  misticismo  nao  e,  alias,  de  forma  alguma  exclusivo  de  Mme.  Balzac 
e  seu  filho.  Deleuze,  Georget,  e  varios  outros,  tinham  sido  conduzidos  ao  cristianismo  pelo 
magnetismo.  Em  La  Verite  du  Magnetisme  Prouveepar  les  Baits ,  “extrato  das  notas  e  dos 
papeis  de  Madame  Alina  d’Eldir,  nascida  no  Industao,  por  um  amigo  da  verdade”,  o  autor, 
sem  duvida  Gence,  declara:  “O  magnetismo  esta  longe  de  prejudicar  as  ideias  religiosas:  ele 
conduz  sempre  ao  espiritualismo,  o  que  nao  e  de  se  estranhar  pois  ‘o  magnetismo  desapega 
a  alma  dos  sentidos  e  faz  admirar  as  maravilhas  do  CHador’”. 

Gence, 463  autor  de  uma  biografia  de  Saint  Martin,  publicada  em  1824,  e,  portanto,  de 
enorme  atualidade  na  citagao  da  personagem,  uma  vez  que  estamos  nos  ultimos  meses  do 
ano  de  1825.  Balzac  ira  cita-lo  em  Luis  Lambert,  juntamente  com  o  “filosofo  desconhecido” 
(Saint  Martin). 


462  Acha-se  a  pagina  1 82  o  texto  correspondente,  que  aqui  reproduzimos:  “A  anfitria  acompanhara 
de  perto,  em  solteira,  o  famoso  caso  das  aparigoes  do  campones  Martin  que,  em  Gallardon, 
recebera  comunicagoes  dos  espiritos,  dirigidas  ao  Rei.  Aprisionaram-no  num  hospicio,  mas  Luis 
XVin,  ouvindo  falar  do  caso,  recebeu-o  em  audiencia.  Foi,  em  seguida,  posto  em  liberdade.  Nao 
tern  sido  agradavel  o  caminho  dos  vanguardeiros  da  revelagao  espiritualP 

463  de  Gence:  Jean-Bap tiste-Modeste  (1755-1840). 
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Em  nosso  texto,  sua  presenga  possui  outra  significagao,  pois  foi  ele  quem,  apos  trinta 
anos  de  trabalho  assfduo,  reunindo  manuscritos  e  recolhendo  variantes  na  Flandria  e  na 
Italia,  traduziu  do  latim  a  Imitation  de  Jesus-Christ ,  obra  que,  como  ja  vimos,  inspirou  a 
Balzac  a  concepgao  de  O  Medico  Rural. 

O  terceiro  e  ultimo  autor  da  mengao  de  Mme.  Coralie  e  Esquirol,^*  que  pode  ser  visto 
em  O  Ilustre  Gaudissart  (CH  Vol.  VI,  p.  258  IG),  e  como  o  clmico  de  Ltds  Lambert ,  no 
romance  do  mesmo  nome  (CH  Vol.  XVII,  p.  90,  LL). 

* 

*  * 

Num  salao  parisiense,  o  poeta  Raul  Nathan,  uma  das  personagens  de  Uma  Filha  deEva , 
olha  na  diregao  de  Mme.  de  Vandenesse,  como  “magnetizado  por  seu  pensamento”. 
Magnetismo,  o  fascmio  que  exerce  em  Os  Dois  Encontros  o  “Capitao  Parisiense”  sobre  a 
fami'lia  de  Aiglemont,  e  que  arranca  das  maos  do  general  a  pistola  que  ele  apontava  para  o 
criminoso  Magnetico,  o  olhar  de  Filipe  Brideau,  “que  empalidece  os  imbeds”,  como  o 
de  Vautrin,.“friamente  fascinador,  que  certos  homens  eminentemente  magneticos  tern  o 
dom  de  langar  e  que,  diz-se,  acalma  os  loucos  furiosos  nos  asilos  de  alienados”.  Ele  e  a  causa 
do  amor  a  primeira  vista  de  Ursula  Mirouet  por  Salviniano  de  Portenduere  e  o  doutor 
Horacio  Bianchon,  da  Academia  de  Medicina,  ere  nisso,  inabalavelmente.  Lembremo-nos, 
no  comego  de  A  Interdigao ,  da  conversa  que  ele  tern  com  seu  tio  Popinot,  sobre  a 
“possessao”.  O  velho  juiz  permanecera,  entretanto,  bastante  cetico.  Esse  “admiravel  mag¬ 
netismo,  ainda  negado”,  ira  atrair  invencivelmente  Jacques  Brigaut  em  socorro  a  Pierrette. 
E  como,  “nas  circunstancias  supremas  nossos  orgaos  tern  um  poder  incalculavel”,  nao 
devemos  nos  espantar  de  que  a  fragil  condessa  de  Seri sy,  ao  anuncio  do  suicidio  de  seu  amante 
Luciano  de  Rubempre,  “quebre  como  palha  uma  das  barras  de  ferro  do  guiche  da  Concier- 
gerie”. 

Nao  se  deixando  surpreender,  apos  haver,  de  maneira  inapreensivel,  teorizado  a  respeito, 
o  autor  mediunico  ira  disseminar  essa  teoria  por  diversas  passagens  do  romance,  atribuindo, 
igualmente,  magnetismo  a  varias  personagens. 

A  pagina  148,  a  escolhida  e  Rossellane,  em  sua  primeira  entrevista  com  o  medico: 

Estatelado  de  assombro ,  analisa  a  cliente  inesperada  de  cujos  olhos  buligosos 
espocam  fagulhas  magneticas  de  odio  e  sarcasmo3  que  Ihe  fazem  lembrar  sementes  de 
incendio  a  Ihe  rebentarem  no  cerebro ,  comburindo-lhe  as  forgas. 

No  diario  de  Constance,  a  pagina  228,  registro  de  julho,  18,  quando  ela  tece  consideragoes 
sobre  as  modulagoes  da  voz  de  Renet:  “Ha  magnetismo  enternecedor  nas  silabas  que  Ihe 
nascem  dos  labios  com  escalas  de  beleza  intraduzivel” 


464  Dr.  Esquirol;  Jean-Etienne  Dominique  (1772-1840),  medico  frances,  um  dos  fundadores  da 
psiquiatria  moderna,  diretor  do  hospicio  de  Charenton.  Em  suas  obras,  apontou  os  abusos  do 
regime  barbaro,  infligido,  naquela  epoca,  aos  alienados,  ensinando  que  eles  tambem  sao  doentes 
que  precisam  de  tratamento  adequado  e  nao  de  coergao. 
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E  Rossellane,  em  seu  primeiro  encontro  com  Renet,  envolve-o  “num  olhar  de  labareda”; 
ele  “segue-lhe  os  movimentos,  embasbacado  pela  fulgurante  e  magnetica  personalidade” .  (pp. 
232/233) 

Quando  ela  decide  fugir  com  o  jovem  vinhateiro  para  Paris,  e  a  seguinte  a  resposta  do 
narrador  a  seqiiencia  de  seus  argumentos:  “Tanto  encorajamento  lhe  dissipa  os  receios,  ele  se 
empolga.  Magnetizado,  cede”,  (p.  273) 

Consciente  do  papel  consideravel  que  desempenlia  o  medico  na  sociedade,  Balzac  o 
fara  intervir  repetidas  vezes  em  sua  obra. 

Entre  as  duas  mil  quinhentas  e  quarenta  e  tres  personagens  que,  sem  contar  os 
anonimos,  se  agitam  na  Comedia  Humana  e  que  ele  faz  movimentar  a  seu  bel  prazer, 
contam-se  com  efeito  sessenta  e  tres  atores  mais  ou  menos  ligados  a  medicina.  A  grande 
maioria  deles  nao  constitui  o  que  o  erudito  americano  Canfield  chama  “personagens 
reaparecentes” .  Desempenliam  na  af  ao  um  papel  bastante  apagado  so  intervindo  em  uma 
obra  determinada  -  cada  cidade  tern,  naturalmente,  seu  ou  seus  medicos  -,  eles  aparecem 
no  decorrer  do  enredo,  quando  se  faz  sentir  sua  necessidade,  para  desaparecer  em  seguida 
nos  bastidores  sem  que  se  ou£a  mais  falar  neles. 

Duas  grandes  imagens  de  medicos  dominam  a  Comedia  Humana  e  nela  reaparecem 
freqiientemente:  as  do  grande  cirurgiao  Desplein  e  de  seu  ilustre  sectario,  Horace  Bian- 
chon.  Eles  desempenliam,  af,  o  papel  do  especialista  de  nossos  dias.  Seu  valor  profissional 
e  alta  probidade  sao  reconhecidos  de  todos,  e  e  a  eles  que  apelam,  em  um  caso  urgente,  tal 
ou  tal  pratico. 

O  grande  cirurgiao  da  psicografia  e  o  barao  Jean-Dominique  Larrey(1766-1842),  cirur¬ 
giao  chefe  do  exercito  de  Napoleao,  celebre  por  sua  abnegagao  e  caridade.  No  enredo,  e  ele 
o  objeto  da  visita  mais  importante  que  Florian,  seu  apaixonado  admirador,  pretende  realizar 
em  Paris,  tragando  “o  proposito  de  retornar  a  Escola  de  Medicina  em  que  se  diplomara”. 
“Tern  fome  de  conferences,  aulas  e  conversagoes  que  lhe  atualizem  obrigagoes  e  conheci- 
mentos”.  (p.  220/221) 

A  cronologia  assinala-nos  junho  de  1827,  quando  Larrey  contava  61  anos  de  idade.  Essa 
mengao  e  justificada  no  confronto  com  a  obra  de  Balzac,  que,  igualmente,  o  cita  em  seu 
romance  Ursula  Mirouet : 

Minoret,  cuja  partida  foi  muito  lamentada  em  seu  bairro,  era  um  dos  homens  mais 
filantropos  de  Paris  e,  como  Larrey,  mantinha  um  profundo  segredo  sobre  seus  atos  de 
beneficencia.  (CH  Vol.  V,  p.  30/31  UM) 

Contudo,  o  especialista  e  Fluchieu,  introduzido  no  enredo  por  Monique,  quando, 
enciumada,  sugere  a  Florian  enviar  Rossellane  a  esse  facultativo: 

Podes  confia-la  a  Fluchieu.  Nao  dizes  que  se  trata  de  uma  enferma  de  nervos? 
Fluchieu  especializou-se  em  Viena  exatamente  nisso.  Tu  mesmo  o  reconheces  mais  apto 
do  que  tupara  essa  diagnose  e  esse  tratamento.  (p.  214) 

As  paginas  286/287,  ser-nos-a  fornecido  ligeiro  retrato  incluindo  alguns  dados  biografi- 
cos,  quando  o  veremos  no  pleno  exercfcio  da  profissao: 

[...] Palome ,  eshaforida ,  desce  as  escadas  a  correr. 

Cruza  com  Andres  e  o  medico  Fluchieu}  parisiense  de  Bievre ,  ha  muitos  anos 
radicado  na  cidade.  Fluchieu  porejasuor}  apressuraclo  que  se  encontra,  apoiando-se  a 
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bengala  de  marfim;  os  calgoes  ondulam  em  tomo  das  pernas  magras,  como  se 
estivessem  sob  a  agdo  de  um  pe  de  vento . 

Sauda  com  gravidade  as  senhoras ,  colhe  um  frasco  de  eter  na  valise profissional  e 
obriga  Mme.  Barrasquie  a  aspira-lo.  Divide  cuidados  entre  elae  o  doente ,  adminis- 
trando  tisanas  e  calmantes.  Transcorrem  minutos,  as  densassobrancelbas  deFluchieu , 
ligadas  sobre  a  fronte  escampa,  retorcem-se  depreocupagao;  sob  as  bolsas  dos  olhos ,  as 
vigilias  de  longos  anos  Ihe  tragam  no  rosto  a  geografia  da  experiencia. 

O  vale  do  Bievre  e  muito  conceituado  na  Comedia  Humana ,  e  em  O  Baile  de  Sceaux , 
veremos  se r  ele  habitado  por  alguns  artistas  que  viajaram,  estrangeiros,  pessoas  de  gosto 
exigente,  e  mulheres  bonitas  a  quem  igualmente  nao  falta  gosto.  (CH  Vol.  I,  p.  105  BS)  Seu 
nome  e  o  subtitulo  do  capi'tulo  que  constitui  a  quarta  parte  de  A  Mulher  de  Trinta  Anos 
(CH  Vol.  HI,  p.  604,  M30) 

Diz-nos  Bertault  que,  desde  os  seus  primeiros  romances,  Balzac  anotava  cuidadosamente 
as  modas  ultrapassadas  de  vestir,  os  acessorios  da  vestimenta,  os  usos,  os  objetos,  sobrevi- 
vencias  do  “seculo  anterior”,  que  fazem  parecer  estranhos  ou  comicos,  em  um  mundo 
evoluido,  os  velhos  ou  os  originais,  que  permaneceram  fieis  as  modas  e  antigas  maneiras/65 
E  o  caso  da  vestimenta  do  “neurologista”,  que  nao  e,  alias,  no  romance,  a  unica 
personagem  a  enquadrar-se  nessa  observagao  do  critico.  A  pagina  83,  registramos  Espitalier 
exibindo  sua  “casaca  em  cauda  de  bacalhau”. 

Em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  vamos  surpreender  du  Guenic  “em  plena  Restaura- 
gao,  vestido  ainda  com  calgoes  a  francesa”.466 

Em  A  Musa  do  Departamento ,  Balzac  chega  a  precisar  uma  data,  dizendo-nos  que  o  sr. 
de  la  Baudraye  “Conservou  os  calgoes  curtos  ate  1824”.  (CH  Vol.  VI,  p.  298  MD) 
Portanto,  Fluchieu,  estando  na  provmcia,.  permite-se  estender  essa  moda  ate  1827. 
Entre tanto  o  mais  balzaquiano  da  informagao  e  a  imagem  que  a  veicula:  o  nosso  primeiro 
exemplo  e  de  uma  personagem  de  O  Pai  Goriot ,  o  sr.  Poiret,  que  se  encontra  em  uma 
alameda  do  Jardim  das  Plantas,467  local  de  onde  se  tern,  segundo  a  descrigao  de  Balzac,  em 
A  Mulher  de  Trinta  Anos,  a  melhor  perspectiva  do  vale  do  Bievre:  “a  bengala  com  castao 
de  marfim  amarelado,  deixando  flutuar  as  abas  enrugadas  da  sobrecasaca  que  ocultavam  uns 
calgoes  quase  vazios  e  pernas  metidas  em  meias  azuis  que  tremiam  como  as  d’um  ebrio” 
(CH  Vol.  IV,  p.  23  PG) 

Ha  em  Sarrasine  um  misterioso  velho  assim  descrito:  “Vestia  calgoes  de  seda  preta  que 
flutuavam  em  torno  de  suas  coxas  descarnadas  descrevendo  pregas  como  uma  vela  abatida. 
Um  anatomista  teria  reconhecido,  a  primeira  vista,  os  sintomas  de  uma  pavorosa  tisica  nas 
frageis  pernas  que  sustentavam  aquele  corpo  esquisito”.  (CH  Vol.  IX,  p.  565  S) 

Dessa  indiscrigao  provocada  pelo  vento  sera  vitima  tambem  a  srta.  Armanda,  “cujas 
curvas  eram  as  vezes  reveladas  por  um  pe  de  vento”.  (CH  Vol.  VI,  p.  559  Ga) 


465  Philippe  Bertault,  op.  cit.,  p.  65. 

466  Cabinet  des  Antiques,  p.  364,  Balzac  et  Son  Monde,  Felicien  Marceau,  p.  383. 

467  Jardin  des  Plantes  -  Trata-se  do  Museum,  nome  oficial,  e  correto,  dado  pela  Convengao  em  1794. 
Destinado  originalmente  as  plantas  medicinais,  abarcou  depois  especimes  dos  tres  reinos  da 
natureza. 
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Fluchieu  podera,  agora,  ser  examinado  como  profissional.  Ele  ira  atender,  em  primeiro 
lugar,  Monique,  que,  ao  ouvir  as  confissoes  do  marido  agonizante,  rolara  desacordada  aos 
pes  do  leito.  Obriga-a  a  aspirar  um  frasco  de  eter,  e  passa  a  dividir  cuidados  entre  ela  e  o 
doente. 

Essa  terapeutica  e  pratica  consagrada.  Ao  ouvir  do  dr.  Minoret  um  ultimo  fragmento  de 
frase,  confessando  ao  tabeliao  que  nao  venderia  seus  titulos  para  tirar  Saviniano  da  prisao, 
Ursula  caiu  quase  desfalecida.  O  medico... 

Conduziu  a  afilhada  para  uma  imensa  poltrona  do  tempo  de  Luiz  XV,  que  se  achava 
no  seu  gabinete,  tirou  um  frasco  de  eter  do  meio  de  sua  farmacia  e  a  fez  respira-lo.  (CH 
Vol.  V,p.  89  UM) 

Ao  voltar  a  si  de  um  desmaio,  logo  no  im'cio  da  novela  A  Bolsa ,  o  pintor  Hipolito 
Schinner  “Sentiu  na  testa  um  lengo  e  reconheceu,  nao  obstante  o  olor  particular  dos  atelies, 
o  cheiro  forte  do  eter,  que  sem  duvida  fora  usado  para  o  tirar  de  seu  desmaio.”  (CH  Vol.  I, 
p.  327  Bo) 

Va  ver  se  encontra  eter  -  disse  a  Sra.  Vauquer  a  Srta.  Michonneau”,  isso,  para  reanimar 
Vautrin,  depois  de  have-lo  feito  ingerir  uma  pogao  que  o  fizera  dormir  profundamente.  O 
romance  e  O  Pai  Goriot.  (CH  Vol.  IV,  p.  161  PG) 

O  retrato  termina  com  a  linguagem  fisiologica  de  duas  densas  sobrancelhas.  Ja  a  pagina 
101,  veremos  Florian  “Franzindo  as  sobrancelhas”  ante  a  versao  da  tragedia  de  Jules,  no 
episodio  da  consulta  espiritual.  Em  Fluchieu,  esse  detalhe  e-nos  descrito  pormenorizada- 
mente:  “densas,  ligadas  sobre  a  fronte  escampa”.  Tal  caracteristica  e  atribuida  a  Natalia,  de 
O  Contrato  de  Casamento :  “Suas  sobrancelhas  se  uniam  e,  segundo  os  observadores,  esse 
trago  indica  tendencia  a  inveja”. 

Logo  em  seguida,  na  continuidade  da  frase,  Balzac  estabelece  nuances:  “A  inveja  nas 
pessoas  superiores  torna-se  emulagao,  gera  grandes  coisas;  a  dos  espi'ritos  mesquinhos 
transforma-se  em  odio”.  (CH  Vol.  IV,  p.  409  Cc) 

Em  de  Marsay,  de  A  Meriina  dos  Olhos  de  Ouro ,  “quando  se  unem,  lhe  dao  um  ar  de 
dureza”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  276  Moo) 

Mas  o  autor  especifica-nos  que,  em  Fluchieu,  elas  se  retorcem  de  preocupagao.  Le 
Chasteau  d’Azay ,  um  dos  contos  drolaticos,  assinala-nos  que  esse  habito  de  retorcer  as 
sobrancelhas  era  proprio  do  falecido  rei  Luis  XI/68 

Contudo,  a  expressao  atribuida  ao  neurologista  reflete-se,  com  maior  exatidao,  na  de 
madame  Claes,  pelo  dramatico  que  ambas  encerram:  ...“enrugou-lhe  a  fronte  morena,  entre 
as  sobrancelhas,  junto  aquela  linha  cavada  pela  freqiiente  expressao  de  sentimentos  extre- 
mos”.  (CH  Vol.  XV,  p.  489  PA) 

O  estilo  de  Balzac  e  muitas  vezes  envolvido  de  expressoes  tomadas  a  linguagem  medica. 

Ele  nos  fala  do  facies  de  Cesar  Birotteau,  do  “prurido”  de  uma  jogada  de  trinta-e-quarenta, 


468  Les  Contes  Drolatiques ,  p.  270. 
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das  “exostoses”  da  vida parisiense.  As  necessidades  da  civiliza^ao,  escreve  ele,  “ossificam” 
certas  fibras  do  coraf ao  e  formam  “calus”  sobre  “certas  membranas” .  No  celebre  comedo 
de  Ferragus ,  ele  nos  mostra  cada  homem,  cada  fragmento  de  casa,  “lobo  do  tecido  celular” 
dessa  grande  cortesa:  Paris.  Para  pintar  o  fracasso  de  Georges  Marest,  em  Uma  estreia  rut 
Vida ,  assim  ele  se  exprime:  “Georges  aparecia  nessa  hora  matinal  vestido  de  terno  em  vez 
de  redingote,  “diagnostico”  de  uma  verdadeira  miseria. 

A  tematica  da  psicografia,  focalizando,  de  maneira  tao  proxima,  a  vida  de  um  medico, 
ainda  mais  justificaria  a  incidencia  de  tais  expressoes. 

O  facies  de  Cesar  Birotteau  e  o  mesmo  facies ,  “precursor  da  agonia”,  de  Florian,  (p.  304). 

A  extorsao  que  s'ofre,  contmua,  de  sua  filha  Rossellane,  ganha  “o  aspecto  de  sangria 
mortal”,  (p.  169) 

Para  falar-nos  da'chuva  entre  as  escamas  das  ardosias,  ele  nos  dira  que  ela  “escoacha  em 
gargarejos  pelas  bocas-de-lobo  sobre  o  patio”,  (pp.  214/215). 

As  mensagens  espirituais  recebidas  em  casa  das  Lajarrige  sao  comparadas  a  “balsamicas 
duchas”.  (p.  194) 

“Cortado  de  rugas  rfgidas”,  o  rosto  de  Bigorre  “parece  quizilento”.  (p.  133) 

E,  como  o  de  Georges  Marest,  o  fracasso  de  Florian  deixa-se  diagnosticar  pela  indumen- 
taria:  “Sempre  de  chinelos  vermelhos46?  e  roupao  entreaberto,  ja  nao  se  barbeia  todos  os 
dias;  cresce-lhe  a  barba  hirsuta,  seus  cabelos  ignoram  os  cuidados  do  pente”.  (p.  269) 

As  ambi^oes  de  Balzac  nao  se  circunscrevem  apenas  ao  uso  de  expressoes  medicas. 
Muitas  vezes  ele  ousa  recriar  uma  fisiologia  particular.  E  o  caso  por  exemplo  de  sua 
concep^ao  do  funcionamento  do  cerebro  e  sua  emana^ao:  “a  vontade”.  E  sobretudo  de 
Gall  que  ele  parece  tomar  de  emprestimo  essa  visao  temeraria. 

Para  a  moderna  psicologia,  ela  constitui  apenas  um  dos  elementos  do  carater.  Mas, 
para  Balzac,  e  uma  “for^a  natural”,  e  “a  propria  essencia  da  vida  psiquica”,  “semelhante 
ao  vapor” ...  ou  a  eletricidade  e  ele  lhe  atribui,  em  determinados  seres,  um  poder  quase 
ilimitado. 

Ele  considera  o  cerebro  humano  como  uma  especie  de  vasto  condensador  eletrico  onde 
pouco  a pouco  se  acumula  uma  certa  quantidade  de  “fluido  vital”.  Esse  poder  posto  assim 
a  sua  disposifao,  o  homem  p  ode  utiliza-lo  segundo  sua  s  necessidades,  empaixoes,  emogoes, 
ou  ainda  pela  produgao  de  obras  artisticas  ou  intelectuais.  E-lhe  facultado  ao  contrario 
deixa-lo  acumular-se,  concentrar-se  em  si  mesmo  parautilizar  em  momento  propicio  com 
um  poder  tanto  mais  forte  quanto  maiores  as  reservas  de  energia  acumuladas.  Para  Balzac, 

-  e  e  uma  de  suas  ideias  mais  caras,  -  a  dura^ao  de  nossa  vida  e  “condicionada”  pelo  uso 
mais  ou  menos  imoderado  que  fazemos  de  nossos  sentidos  e  de  nossas  formas  espirituais: 
quanto  mais  precoce  e  o  desgaste,  mais  curta  e  a  vida.  E  a  causa  da  morte  prematura  de 
Lius  Lambert,  por  oposigao  ao  idiota  que  vivera  ate  os  cem  anos,  e  sobretudo  o  tema  bem 
conhecido  do  encolhimento  progressive  da  pele  de  onagro. 


469  Apesar  de  nao  desconhecermos  a  fixagao  de  Balzac  nas  cores,  achamos  estranha  a  escolha  do 
vermelho.  Entretanto,  Andre  Maurois  nos  mostrou  a  preferencia  do  romancista,  que  os  possuia 
damesma  cor,  emmarroquim  bordado  a  ouro.  (Op.  cit.,  p.  260.)  Conmdo,  quern  melhor  justifica 
a  op$ao  mediunica  e  Braulard,  personagem  de  Ilusoes  Perdidas:  “envergava  um  casacao  gris,  cal$as 
da  mesma  cor  e.chinelas  vermelhas,  tal  como  um  medico  ou  um  procurador  judicial”.  (CH  Vol. 
VII,  p.  300  IP) 
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Tanto  o  trabalho  de  luto  de  Monique  como  a  depressao  de  Florian  podem  ser  compreen- 
didos  dentro  dessa  concepgao  de  usura  energetica.  Antecipando-nos  a  descrigoes  pormeno- 
rizadas,  selecionamos  alguns  momentos  para  ilustrar  essa  teoria,  atraves  da  progressiva 
depressao  causada  ao  dr.  Barrasquie  pelos  contmuos  conflitos  emocionais  trazidos  pela  filha. 
Por  ocasiao  da  primeira  entrevista,  quando  ela  se  identifica, 

As  palavras  ouvidas  estalam  no  cerebro  do  interlocutor  por  faiscas  eletricas.  O 
sorriso  Ihe  esmorece  na  face.  Correm-lhe  ondas  defogo  e  gelo  pelo  corpo  e  feixes  de 
ideias  contraditorias  se  Ihe  emaranham  na  cabega.  (p.  144) 

Quando  compreende  a  chantagem  de  que  esta  sendo  vitima,  ele,  “Estatelado  de  assom- 
bro,  analisa  a  cliente  inesperada  de  cujos  olhos  buligosos  espocam  fagulhas  magneticas  de 
odio  e  sarcasmo,  que  Ihe  fazem  lembrar  sementes  de  incendio  a  Ihe  rebentarem  no  cerebro, 
comburindo-lhe  as  forgas.”  (p.  148) 

Uma  seqiiencia  de  exemplos  permitira  avaliar  a  propriedade  dos  nossos: 

O  primeiro  que  destacamos  e  de  Melmotlj  Apaziguado ,  numa  cena  em  que  ele  se  dirige 
a  Castanier, 

[...]  com  uma  voz  que  se  comunicou  as  fibras  do  caixa  e  atingiu-as  todas  com  uma 
violencia  comparavel  a  de  uma  descarga  eletrica.  [Castanier]  foi  sacudido  por  uma  especie 
de  tremor  convulso  ao  ver  os  raios  vermelhos  que  saiam  dos  olhos  daquele  homem...  (CH 
Vol.  XV,  p.  272,  Mel) 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortes  as,  veremos  “Jacques  Collin,  com  o  cerebro  como 
que  incendiado  pela  loucura”,  apos  o  monologo  de  tres  horas  no  qual  ele  imaginava,  na 
Conciergerie,  os  riscos  que  iria  correr  o  seu  pupilo  Luciano.  (CH  Vol.  IX,  p.  378  Emc) 

Imagens  refletindo  emogoes  vividas  sao  obtidas  geralmente  pelo  emprego  de  metaforas 
mais  ou  menos  constantes,  as  quais  e  delegada  a  fungao  de  traduzir  um  sintoma,  o  que  e 
valido  para  ambos  os  autores. 

Temos  disso  um  exemplo  exaustivo,  o  martelo. 

Embora  a  oponente  implacavel  silencie  por  momentos ,  ouve3  na  consciencia , 
palavras  fantdsticas  que  The  ocupam  a  cabega  a  se  expressarem  por  vibragoes  ribom- 
bantes  de  camartelo  descomunal.  (p.  149) 

Asia,  a  comparsa  de  Jacques  Collin,  em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  “deixou 
Peyrade  num  estado  de  fazer  do;  cada  palavra  fora  para  ele  como  que  um  golpe  de  marreta”. 
(CH  Vol.  IX,  p.  234,  Emc) 

Monique,  “  Vezes  e  vezes  desabafava-se  junto  a  paciencia  do  esposo,  martelava  recorda- 
goes”...  (p.  74) 

“Francine,  dando  aos  sons  roucos  e  guturais  da  voz  uma  sinistra  expressao  de  reprimenda 
e  martelando  cada  palavra”...  (CH  Vol.  XII,  p.  425,  Bret  1799) 

Florian,  sufocado  pelo  dilema,  “Ouve  as  batidas  do  coragao  como  se  fossem  marteladas, 
superpondo-se  aos  demais  sons”,  (p.  131)  “A  muda  censura  da  companheira  atinge-o  qual 
martelada”.  (p.  207) 

Brigida,  personagem  de  Os  Eequenos  Burgueses ,  “era  um  desses  caracteres  que,  sob  o 
martelo  da  adversidade,  se  retraem,  tornam-se  densos,  compactos  e  de  uma  grande  resisten- 
cia,  para  nao  dizer  inflexiveis”.  (CH  Vol.  XI,  p.  351,  Bur) 
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Florian,  lendo  a  censura no  rosto  da  esposa,  “Ve-se  entre  o  malho  e  a  bigorna”...  (p.  209) 
Goulard,  o  sub-prefeito  de  O  Deputado  de Arris  que  ambiciona  tornar-se  prefeito,  alerta 
Oliverio  Vinet:  “nao  devemos  mostrar  que  nos  ocupamos  de  eleigoes,  pois  estamos  metidos 
entre  a  bigorna  e  o  martelo.”  (CH  Vol.  XII,  p.  283  DA) 

Ao  se  dar  conta  de  que  Renet  percebeu  sua  armadilha,  Rossellane  permanece  estatica  de 
aparvalhamento:  “Um  martelo  de  fogo  percute-lhe  a  cabega: 

-  “Ele  percebeu,  adivinhou!  Ele  sabe...  ele  sabe...”  (p.  296) 

Aqui  a  genese  parece  estar  no  romance  Outro  Estudo  de  Mulher :  -  “O  pensamento, 
usado  como  um  martelo,  quer  pela  crianga  que  sai  do  colegio,  quer  pelo  jornalista  obscuro, 
demoliu  a  magnificencia  do  estado  social  -  disse  o  Conde  de  Vandenesse”.  (Vol.  IV,  p.  528 
Oem) 


* 

*  * 

Alem  de  colocar  receitas  de  benzedeiras  na  boca  de  suas  personagens  e  lhes  administrar 
toda  uma  tradicional  medicina  domestica,  Balzac  acaba  por  proclamar  produtos  populares 
da  farmacopeia  contemporanea. 

No  cap.  XXII, 

MAR  GOT apresta  um  guardanapo  embebido  em  vinagre  aromatico,  que  Florian 
adere  as  narinas  de  Fondanaiche.  Assentam-lhe  na  fronte,  que  se  descolora  em 
camarinhas  de  suor}  um  emplasto  revigorante.  Alguem  borrifa-lhe  o  rosto  com 
aspersoes  de  dgua  fresca.  (p.  108) 

A  primeira  providencia  ja  era  prescrita  na  obra  da  juventude.  Em  Annette  et  le  Criminel , 
o  tenente  Vernyct  tentando  reanimar  Jeanneton:  “puis  avec  de  Teau ,  du  vinaigre ,  il  essaya 
de  la  faire  revenir  tout  a  faif  A70 

Diz-nos  a  <Enciclopedia,  que  esse  vinagre  e  realmente  medicinal,  e  os  farmaceuticos  de 
entao  o  receitavam,  e  da-nos  um  pequeno  e  interessante  historico:  “Em  1804,  um  vinagreiro 
inventou  um  vinagre  ao  qual  deu  o  nome  de  vinagre  medicinal  por  lembrar  a  mostarda 
medicinal  aromatica  de  que  era  inventor,  e  que  gozava  de  grande  voga  ha  mais  de  trinta 
anos.  Esse  vinagre,  cuja  reputagao  foi  universal  durante  varios  anos,  esta  hoje  em  dia  bastante 

esquecido”.47i 

Portanto,  ressuscitando-lhe  o  uso,  Fondanaiche  confere-lhe  ainda  atualidade,  uma  vez 
que  estamos  em  abril  de  1805. 

As  aspersoes  de  agua  fresca  borrifam  rostos  conhecidos.  O  da  senhora  Hulot:  “Sai s 
violentos,  agua  fresca,  todos  os  recursos  comuns  que  Ihe  foram  prodigalizados  chamaram  a 
baronesa  a  vida”.  (CH  Vol.  X,  p.  339,  Be) 

Emy4  Solteirona,  “Du  Bousquier  jogou  com  brutalidade  gotas  d’agua  no  rosto  da  Srta. 
Cormon,  e  no  busto  que  se  esparramou  como  uma  immdagao  do  rio  Loire”.  (CH  Vol.  VI, 
p.  517,  Solt) 


470  ...depois,  com  agua,  vinagre,  ele  tentou  reatiima-la  rapidamente.  (p.  360.) 

471  GDUL  XIXe  S.  -  1866/76,  Verbete  Vinaigre . 
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Pechina  ira  “recuperar  os  sentidos  com  uma  efusao  de  agua  fria”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  159, 
Camp) 

Ainda  no  mesmo  capi'tulo,  a  medicagao  administrada  ao  ex-furriel  e  complementada  com 
a  “agua  de  melissa”  que  Margot  fora  buscar.  (p.  110)  A  melissa  e  uma  pogao  calmante,  de 
composigao  complexa,  e  sua  indicagao  nas  tonteiras  e  desmaios  esta  igualmente  consignada 
no  verbete  “Melisse”  do  Grand  Dictionnaire.  Balzac  prescreve-a  e  emprega,  alias,  aguas 
variadas: 

Para  o  desmaio  de  Cecilia,  ele  utiliza  a  agua  de  estrela  do  mar.  (CH  Vol.  X,  p.  493,  PP) 

Ja  em  Os  Comediantes  Sem  o  Saberem  a  agua  e  a  de  Botot,  especificada  em  nota  de  rodape 
como  “agua  balsamica”,  inventada  por  M.  S.  Botot,  langada  em  1755,  utilizada  como 
dentifricio  e,  nas  neuralgias  e  reumatismos,  como  analgesico”.  (CH  Vol.  XI,  p.  303  Css) 

Mas  a  melissa,  fomos  busca-la  na  casa  da  viuva  Gruget:  “O  movel  sobre  o  qual  a  velha 
“descia  o  rio  da  vida”  parecia  a  bolsa  enciclopedica  usada  pelas  mulheres  em  viagem,  onde 
se  encontra  a  propria  casa  resumida,  desde  o  retrato  do  marido  ate  a  agua  de  melissa  para  os 
desmaios,  as  pastilhas  para  as  criangas  e  esparadrapo  para  os  talhos”.  (CH  Vol.  VQI,  p.  94 
Ferr) 

* 

*  * 

“Varios  foram  os  criticos  que  fizeram  observagoes  pertinentes  sobre  o  aspecto  medico 
da  obra  de  Balzac,  tais  como  Taine,  Bourget,  Brunetiere,  Curtius,  etc.  Alguns  chegaram  a 
atribuir  um  diagnostic©  preciso  as  doengas  descritas  pelo  romancista.472 


472  Na  seqiiencia  deste  nosso  texto,  iremos  examinar  um  exemplo  dessa  precisao,  mas  achamos 
por  bem  inserir,  ja  aqui,  detalhe  que  diriamos  relevar  de  uma  medicina  legal,  atraves  do  confront o 
entre  um  trecho  do  Cristo  Espera  por  Ti  e  uma  cena  de  romance  anterior  a  ‘Comedia’,  Annette 
et  le  Criminel.  Em  ambos  os  casos,  a  posigao  das  pernas  das  vitimas  denunciaria  a  altura  ou  a 
violencia  da  queda  ou  do  acidente.  A  pagina  45,  padre  Marcel  esta  estirado  na  rua:  “Nas  lajes  do 
calgamento,  o  reverendo  jaz  estendido  entre  respingos  de  sangue.  Tern  as  pernas  entrangadas  e 
leve  estremecimento  impele  os  circunstantes  a  se  curvarem  para  estende-lo  em  mais  comoda 
posigao”.  As  folhas  418  da  obra  da  juventude,  um  dos  acolitos  de  Vernyct  quer  crer-se  ferido 
levemente,  quando,  em  verdade,  o  ferimento  e  mortal:  Mon  lieutenant ,  s' eerie  Stephen  d'une 
voix  entrecoupee,  je  ne  suis  pas  blesse  grievement ,  une  balle  rna  effleure  le  bras,  et  voild  tout ;  bast\ 
une  egratignure,  un  rien;  le  vieux  Stephen  en  a  vu  bien  d’autresl  -  Une  egratignurel  dit  Vernyct  en 
riant .  Enprenant  une  des  jambes  du  brigand,  il  la  souleva  et  la  fit  ployer  plusieurs  fois  en  sens  inverse 
dujeu  de  l' articulation.  -  Monpauvre  Stephen,  je  voudrais  avoir  le  temps  de  t’emporter  d’ici,  mais 
le  capitaines  'impatien  te,  il fautque  j'aille  le  rejoindre.  Adieu,  nous  causerons  une  autre  fois,  ajouta-t-il 
en  riant  sour  dement.  -  Mon  lieutenant,  attendee,  je ...  Il  ne  put  acbever,  Vernyct  Vajusta  froidement 
et  le  renversa  mort  a  ses  pieds\  puis,  entendant  marcher  a  quelques  pas  il  franchit  d'un  bond  les 
decombres  et  se  mit  a  fuir  dans  la  direction  de  la  route  de  Paris” .  (Meu  tenente,  grita  Stephen  com 
voz  entrecortada,  nao  estou  gravemente  ferido,  uma  bala  raspou-me  o  brago,  e  isso  e  tudo;  chega! 
um  arranliao,  um  nada;  o  velho  Stephen  passou  por  muitas  outras!  -  Um  arranhao!  disse  Vernyct 
rindo.  Tomando  uma  das  pernas  do  bandido,  levantou-a  e  fe-la  dobrar  varias  vezes  no  sentido 
inverso  ao  do  jogo  da  articulagao.  -  Meu  pobre  Stephen,  eu  quisera  ter  tempo  de  te  carregar 
daqui,  mas  o  capitao  se  impacienta,  e  preciso  que  eu  va  encontra-lo.  Adeus,  conversaremos  uma 
outra  vez,  acrescentou  rindo  surdamente.  -  Meu  tenente,  espere,  eu...  Ele  nao  pode  acabar; 
Vernyct  endireitou-o  friamente  e  o  tombou  morto  a  seus  pes;  depois,  ouvindo  andarem  a  poucos 
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Nao  e  de  se  admirar,  pois  com  Balzac,  “o  maior  repertorio  de  documentos  que  possuimos 
sobre  a  natureza  humana”,  segundo  Taine,  pode-se  percorrer  todos  os  ramos  da  medicina, 
desde  a  anatomia  ate  a  terapeutica. 

Ha,  entretanto,  urn  ramo  da  patologia  sobre  o  qual  ele  se  inclinou  com  predilegao:  a 
neuropsiquiatria,  e  se  pode  dizer,  com  bastante  injustiga  e  exagero,  que  a  ‘Comedia’  nao  era 
mais  que  uma  colegao  de  loucos  e  semi-loucos.  Ora,  e  principalmente  em  patologia  nervosa 
que  ele  aparece  como  inovador,  e,  as  vezes,  nao  e  de  se  recear  o  termo  ‘profeta’.  Algumas 
de  suas  describes,  por  sua  justeza  e  minuciosidade,  tocam-nos  de  admiragao.  Em  primeira 
linha,  deve-se  colocar  a  psicose  de  Luis  Lambert,  e  um  psiquiatra,  o  professor  Devic,  de 
Lyon,  nao  hesita  em  escrever  que,  oitenta  anos  antes  de  Bleuler,  Balzac  soube  discernir  os 
sinais  de  uma  doenga  nova:  a  demencia  precoce.  O  professor  H.  Claude  ai  reencontra, 
exatamente  descritas,  as  tres  fases  sucessivas  dessa  doenga  chamada  agora  “esquizofrenia”. 
A  ‘Comedia’  inclui  tambem  uma  histerica  ti'pica,  Mme.  Wanda  de  Mergi,  notavelmente 
posta  em  cena,  em  O  Avesso  da  Historia  Contemporanea ,  bem  antes  dos  trabalhos  de 
Charcot  e  de  sua  escola.  O  celebre  Halpersohn  -  que,  sem  duvida,  toma  seus  tragos  do 
doutor  Koreff  -  a  curara  rapidamente,  pela  persuasao  e  o  isolamento,  como  nossos 
modernos  psiquiatras.  Ora,  no  momento  em  que  Balzac  compunha  O  Avesso  da  Historia 
Contemporanea ,  aparecia,  no  La  Presse,  de  5  de  abril  de  1839,  um  artigo  relatando  que, 
inoculando  sarna  em  duas  jovens  do  Salpetriere,  o  celebre  Pariset  fizera  uma  delas  recobrar 
a  razao.  A  analogia  e  evidente  entre  as  duas  situagoes. 

Na  psicografia,  suspeitamos  em  Narcise  Fondanaiche  uma  patologia  que  explicaria  a 
inadequagao  das  circunstancias  de  que  ele  se  serve  para  cometer  o  roubo,  atraves  de  um  gesto 
tao  impulsivo  e  tao  precariamente  planejado  que  acabou  resultando  em  crime  de  morte.  Sua 
confissao  (p.  106)  da  a  medida  da  sua  ingenuidade,  ou  talvez  “imbecilidade”  quando  esclarece 
nao  ter  tido  a  intengao  de  acabar  com  o  padre,  querendo  apenas  as  chaves,  como  se  fosse 
possivel  obte-las  e  permanecer  incognito. 

Em  seu  retrato,  ja  haviamos  invocado,  para  justificar  o  perdao  concedido  ao  crime,  um 
artigo  de  Marceau,  onde  ele  estabelece  uma  divergencia  entre  o  que  chama  de  mistica  da 
ordem  e  o  que  chama  mistica  da  justiga.  Nao  haviamos,  entretanto,  percebido  tratar-se  de 
um  epiletico,  circunstancia  atenuante  provocando  o  perdao,  reforgada  pela  tese  de  Marceau. 

Em  A  Estalagem  Vermelha ,  e  tambem  epiletico  Frederic  Taillefer,  o  assassino  do 
negociante  alemao  Walhefner.  Balzac  faz  da  “terrivel  doenga”  uma  descrigao  impressionan- 
te,  aqui  resumida: 

Os  medicos  nao  conheciam  nenhum  remedio  para  isso.  Parece  que  os  sofrimentos  sao 
atrozes.  O  doente  langa  gritos  ternveis,  quer  se  matar.  O  pobre  homem  supoe  ter  na  cabega 
animais  que  lhe  roem  os  miolos.  Sao  dores  lancinantes,  cortantes,  espasmos  horrfveis 
dentro  de  cada  nervo.  Era  uma  afecgao  nervosa,  uma  inflamagao  dos  nervos. 

Os  ataques  a  que  Frederic  estava  sujeito  reapareciam  uma  vez  por  ano  e  duravam  muito 
tempo.  Ele  ficou  uma vez  vinte  e  quatro  horas  estendido  rigido  e  como  morto.  So  foi  salvo 
por  um  banho  quente.  Faz  cerca  de  trinta  anos  que  ele  padece  dessa  doenga  que  adquiriu 
no  exercito;  entrou-lhe,  diz  ele,  uma  lasca  de  pau  na  cabega  ao  cair  num  barco.  (CH  Vol. 
XVI,  p.  330  Everm) 


passos  dali,  ele,  de  um  salto,  passou  pelos  escombros  e  se  pos  a  fugir  na  diregao  da  estrada  de 
Paris).  [Annette ,  p.  418) 
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Foi  talvez  num  acesso  dessa  “ternvel  doenga”  que  Frederico  assassinou  Walhefner. 

O  narrador  balzaquiano,  uma  dona  de  casa,  declara,  logo  no  irn'cio,  nao  ter  conseguido 
reter  o  nome  da  enfermidade,  o  que  autoriza  o  conteudo  leigo  de  seu  relato,  poderiamos 
mesmo  dizer  um  tanto  fantasista.  Ja  o  narrador  da  psicografia  e  preciso  na  descrigao  da 
sintomatologia.  Por  isso,  apesar  da  semelhanga  dos  sintomas  nos  dois  textos,  foi  uma 
descrigao  medica  contemporanea  que  nos  permitiu  avaliar  a  etiologia  mais  precisa. 

O  texto  que  consultamos  e  o  do  verbete  “ Epilepsie” ,  da  velha  ‘Enciclopedia’,  de  onde 
extraimos  um  apanhado  das  correspondences  consignadas.  De  irn'cio,  numa  classificagao  dos 
acessos,  o  verbete  estabelece  uma  diferenciagao  segundo  a  intensidade  dos  sintomas,  classifi- 
cando  a  doenga  de “  grande  mal” ,  como  e  alias  conhecida  ainda  hoje,  assim  nomeada  em  relagao 
a  uma  forma  mais  ligeira  que,  quase  sempre,  passa  despercebida,  e  que  se  conhece  como 
“pequeno  mal”  ou  vertigem  epiletica.  Essa  ultima  forma  so  se  tornou  bem  conhecida  apos  os 
trabalhos  de  Esquirol,473  Georget  e  Calmeil.  Os  individuos  atingidos  perdem  de  imediato  a 
consciencia  e  langam  as  vezes  um  ligeiro  grito. 

Como  se  respondendo  a  instigagao  do  verbetista,  a  pagina  105: 

O  homem,  cujo  semblante  se  mostra  cadaverico ,  deixa  escapar  um  sibilo  e  tomba. , 
pesaclamente,  na  cadeira  de  onde  seer guera;ricto  bizarro  encrespa-lheas  cores  confusas 
do  rosto  a  denunciar  enfermidade. 

Na  continuidade  do  texto,  o  dicionario  diz-nos:  “se  estao  de  pe  e  nao  ha  tempo  para  se 
agarrarem  a  algum  corpo  solido,  eles  caem  ao  chao;  se  estao  sentados,  conservam  essa  posigao. 

O  corpo  fica  imovel,  o  olhar  asselvajado,  o  rosto  palido  e  apresentando  ligeiras  convulsoes. 
Apos  dois  ou  tres  segundos,  os  doentes  voltam  a  consciencia  e  continuam  suas  ocupagoes 
como  se  nao  as  tivessem  interrompido”. 

Para  ser  bastante  fiel  a  essa  descrigao,  alem  do  grito  traduzido  em  sibilo,  o  autor  faz  de 
uma  cadeira  o  corpo  solido  onde  tomba  Fondanaiche,  ao  que  diriamos  ser  o  primeiro  ataque: 
“Encordoados  de  veias  crescem-lhe  do  pescogo,  saca  da  garganta  uma  exclamagao  dolorosa, 
e,  patenteando  a  ruptura  das  ultimas  resistencias,  tomba  no  piso,  em  subito  descontrole”... 

(p.  108)  ^ 

Aqui  o  grito  passa  a  ser  uma  exclamagao  dolorosa,  e  a  queda  no  piso,  a  configuragao  do 
que  seria  o  segundo  ataque  ou  “grande  mal”  da  descrigao  enciclopedica. 

Quando  os  ataques  sao  graves,  continua  o  dicionario,  os  musculos  do  pescogo  ficam 
distendidos  e  as  veias  injetadas,  o  pulso  concentrado,  a  respiragao  suspensa,  o  rosto  e  os  labios 
vermelhos,  violaceos  ou  palidos.  Nesse  trecho,  se  estruturam  o  “encordoado  de  veias”  e  as 
“cores  confusas  do  rosto”.  Alias  essas  cores  ja  nos  haviam  sido  traduzidas  na  primeira  aparigao 
da  personagem,  a  pagina  62,  como  “tons  doentios”. 

As  ligeiras  convulsoes  do  rosto  palido  sao  exaustivamente  exibidas  em  sua  fisionomia: 

[...] sens  labios palpitam,  as  asas  do  nariz  agitam-se-lhe  com  intensidade  tal  como 
se  o  nariz  toclo  fosse  despregar  voo  do  rosto.  Pisca  um  dos  olhos,  espasmodicamente ,  e3 
na  exasperagdo  em  que  se  descontroU ,  alva  cicatriz ,  qual  verme  atormentaclo , 
coleia-lhe  na  face  esquerda.  (p.  104/105) 

Pula-lhe  apalpebra  do  olho  direito  num  tique  nervoso.  (p.  105) 


473  Esquirol:  citado  a  pagina  193  do  romance. 
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E  e  exatamente  nesse  paragrafo  que  constatamos,  nos  olhos  gargos,  les  yeux  hagards,“o 
olhar  asselvajado”. 

Ainda  para  as  convulsoes  violentas,  o  enciclopedista  diz-nos  que  todo  o  corpo,  princi- 
palmente  na  parte  superior,  e  inundado  de  suor. 

No  socorro  medico  prestado  por  Florian  e  Margot  ao  ex-furriel,  logo  apos  o  segundo  e 
grande  ataque:  “Assentam-lhe  na  fronte,  que  se  descolora  em  camarinhas  de  suor,  um 
emplastro  revigorante.”  (p.  108) 

Outro  sintoma  arrolado  e  uma  excitagao  consecutiva  mais  extensa  da  parte  excito-mo- 
tora  do  sistema  nervoso,  que  faz  entrarem  em  contragao  tonica  os  musculos  da  laringe... 
Dai,  talvez,  o  “rouco  entono”,  da  pagina  104,  e  o  resmungo  “roufenho”,  da  pagina  106. 

Ainda  no  texto  de  referenda,  autores  alemaes  assinalam  aberragoes  dos  sentidos,  consis- 
tindo,  para  a  vista,  em  algumas  chamas  vivas,  versao  que  pareceu-nos  objetivar-se  nos <c olhos 
em  fogo  que  piscam  esparzindo  ascuas  intermitentes”...  (p.  62) 

Dumas,  Charles-Louis,  medico  Hones  nascido  em  1765,  e  igualmente  citado,  comple- 
mentando  uma  afirmagao  anterior  de  que,  nos  epileticos,  pode-se  observar  uma  conforma- 
gao  viciosa  do  cranio,  um  desenvolvimento  incompleto  do  encefalo.  Em  sua  Doctrine  des 
Maladies  Chroniques ,  ele  o  traduz  em  term  os  numericos,  fazendo  observar  que  nas  epilepsias 
constitucionais,  e,  portanto,  incuraveis,  os  individuos  apresentam  um  angulo  facial  de  5,  8 
ou  10  graus  inferior  ao  das  cabegas  europeias,  que  e  de  80  graus. 

Em  suas  duas  interferencias  no  texto,  Fondanaiche  e-nos  descrito  com  “cabega  diminuta” 
(p.  62)  e  “pequena  cabega”  (p.  104). 

No  que  diz  respeito  a  caracterizagao  do  ataque,  e-nos  reportado  que  ha  formas  em  que 
sua  ocorrencia  da-se  de  maneira  bastante  discreta,  consistindo  em  uma  suspensao  instantanea 
da  inteligencia  e  da  vontade.  O  individuo,  em  meio  a  uma  conversagao,  por  exemplo,  se 
interrompe  bruscamente,  para  por  se.gundos,  como  para  buscar  a  seqiiencia  das  ideias  que 
lhe  escapam,  e  logo  retoma  a  conversa,  sem  que  seus  interlocutores  se  apercebam.  Essa 
especie  de  fenomeno,  que  se  designa  sob  o  nome  de  “ausencias”  pode  durar  anos  inteiros, 
sem  que  se  manifestem  sintomas  mais  graves. 

Acreditamos  nao  terem  sido  esquecidos  nem  mesmo  esses  disturbios;  todo  o  discurso  da 
confissao,  contido  as  paginas  106/107,  e  interrompido  por  reticencias,  onde  pensamos  ver 
traduzidas  essas  “ausencias”. 

Tomemos,  por  exemplo,  um  fragmento  da  pagina  107: 

-  Jamais  esperei  que  o  padre  reagisse...  Jamais!  Era  franzino!  Nao  sei  como 
aconteceu.  Ao  tentarpegar  as  chaves...  ele...  ele...  Quando  deipor  mim,  ohlDeus  de 
Bondade! Ele  estava  na  rua...  estirado...  imovel...  Corripara  a  multiddo!  Vi  o  mogo 
sex  acusado...  Quis  evitar  o  massacre,  mas  era  tarde  demais...  Jugi!  Tenho  sofrido 
muito...  chorado  muito... 

Finalizando  o  artigo,  a  ‘Enciclopedia’,  depois  de  apresentar  varios  tipos  de  tratamento, 
acrescenta  que  nenhum  agente  terapeutico  tern,  entretanto,  eficacia  garantida  sobre  essa 
“terrivel  doenga”,  e  ai  aplica,  como  vemos,  o  mesmo  adjetivo  utilizado  por  Balzac  em  A 
Estalagem  Vermelha. 

O  fato  de  nao  haver  mengao  exphcita  do  nome  da  doenga,  quer  no  texto  balzaquiano, 
quer  no  mediunico,  faz-nos  concluir  por  uma  concessao  supersticiosa  por  parte  dos 
respectivos  autores.  Alias,  ao  comentar  as  hipoteses  aventadas  para  explicar  as  faculdades 
de  Constance,  e  empregado  o  eufemismo  “mal  sagrado”,  evidenciando  talvez  o  tabu  que 
envoi  via  o  assunto.  (p.  188) 
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* 

*  * 

Evidencia-se  uma  proximidade  entre  os  primeiros  escritos  do  romancista  e  o  Cristo 
Espera  Por  Ti,  onde  Monique,  em  trabalho  de  luto,  ou  Florian,  em  conflito  com  a  filha, 
aparecem  como  exemplos  da  tese  de  Felix  Davin,  ou  seja,  doentes  dps  nervos  nos  quais  o 
pensamento  obsessivo  acabou  por  deteriorar  a  saude  fi'sica. 

A  expressao  ‘trabalho  de  luto’  foi  tomada  a  psicanalise  e  deve  ser  entendida  como  um 
processo  intrapsi'quico,  consecutivo  a  perda  de  um  objeto  de  afeigao,  e  pelo  qual  o  individuo 
consegue  progressivamente  desapegar-se. 

Em  Monique,  trata-se  de  um  luto  verdadeiramente  patologico,  no  sentido  exato  da 
descrigao  definidora  que  Freud  nos  faz  do  caso  de  uma  histerica,  em  Studien  uber  hysterie , 
1895: 

Pouco  depois  da  morte  do  doente,  comega  nela  o  trabalho  de  reprodugao  que  lhe  traz 
de  novo  diante  dos  olhos  as  cenas  da  doenga  e  da  morte.  Todos  os  dias  passa  de  novo  por 
cada  uma  das  suas  impressoes,  chora  com  elas,  consola-se  com  elas,  poderiamos  dizer,  a 
sua  vontade. 

Freud  mostrou  a  gradagao  existente  entre  o  luto  normal,  os  lutos  patologicos  (o 
individuo  considera-se  culpado  da  morte  acontecida,  nega-a,  julga-se  influenciado  pelo 
defunto  ou  possesso  dele,  julga-se  atingido  pela  doenga  que  lhe  causou  a  morte,  etc.)  e  a 
melancolia. 

Ja  a  partir  do  cap.  XV,  “Tudo  o  que  se  pode  sofrer  em  cinco  anos”,  Monique  e-nos 
apresentada  apos  a  morte  do  irmao,  de  maneira  bem  caracteristica,  capaz  de  ilustrar  essa 
teoria. 

O  enredo  mostra-nos  a  personagem  em  profundo  alheamento,  sentada  na  poltrona  da 
sala,  diante  da  janela  aberta:  “Ela  olha  sem  ver  o  trato  de  jardim  bem  cuidado  onde  se 
levantam,  recuperadas,  as  estatuas  gemeas  a  que  tanto  se  afeigoa,  por  lhe  recordarem  delicada 
lembranga  do  marido,  em  antigos  dias”.  (p.  72) 

Essa  psicologia  do  olhar  visa  traduzir-nos  o  ego  envolvimento  emocional  da  personagem 
num  quase  disturbio  da  percepgao  que  a  incapacita  a  perceber  a  realidade  circundante;  o 
narrador,  entretanto,  nao  nos  priva  de  uma  descrigao  minuciosa. 

Tal  procedimento  ja  fora  utilizado;  a  pagina  33,  padre  Marcel:  “Olha  sem  ver  os 
balaustres  de  porfiro  que  exornam  a  curva  ascendente  dos  degraus,  o  tapete  azul-fndigo  que 
lhes  abafa  os  passos”. 

E  na  pagina  265,  Florian  “vai  a  janela  proxima,  ouve  sem  ouvir  a  recita  em  coro  dos 
grilos  que  enxameiam  no  jardim”... 

Tambem  na  pagina  266,  ainda  Florian:  “Interiorizado,  misantropo,  em  sua  elevada 
estatura  apresenta-se  vergado.  Nao  ouve  o  rouxinol  que  modula  se renatas  dentro  da  noite, 
mas  sintoniza  a  coruja  que  pia  no  arvoredo  a.cagar  arganazes”. 

Da  distante  La  Der nitre  Fee ,  trouxemos  o  exemplo  de  Catherine,  na  cena  em  que  ira 
casar-se  com  um  homem  a  quern  nao  ama:  “  Catherine  est  fort pale,  elle  ouvre  de grandsyeux 
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sans  voir ,  ses  levres  sans  couleur  s’entr'ouvrent  doulou reusem en t,  et  un  souffle  penible 
s’echappe  d'entre  ses  dents  blanches” 

Na  ‘Comedia’,  um  exemplo  que  recobre  as  duas  modalidades  perceptivas  da  mediuni- 
dade:  o  ver  e  o  ouvir.  As  personagens  sao  o  senhor  e  a  senhora  de  Hautesserre:  “Pregados 
nas  suas  poltronas,  aqueles  pais,  vendo  seus  filhos  presos,  depois  de  tanto  ter  temido  por 
eles  e  de  os  ter  reconquistado,  olhavam  sem  ver  e  escutavam  sem  ouvir”.  (CH  Vol.  XII,  p. 
148  -  Ctn) 

Em  A  Prirna  Bette ,  o  barao  Hulot,  ouvindo  de  Vitorino  palavras  que  pareciam  significar 
sua  exclusao  da  fami'lia,  ergueu  a  cabega  “inclinada  para  o  tapete,  cujas  flores  contemplava 
sem  ver”.  (CH  Vol.  X,  p.  310  Be) 


* 

*  * 

A  pagina  73,  prossegue  a  narrativa:  “Sentia-se  envoi ta  em  trama  inextricavel,  apenas 
concebivel  nos  livros  de  impressionar,  julgando  impossivel  que  o  irmao  estivesse  ausente 
para  sempre”. 

A  expressao  ‘livros  de  impressionar’  associa-se  a  uma  observagao  dirigida  pela  propria 
Monique  a  Florian,  numa  altura  do  enredo  em  que  ele  ja  se  encontra  profundamente  abalado 
com  as  chantagens  da  filha:  -“Nunca  te  vi  assim...  Estas  lugubre,  mostras  um  semblante  de 
condenado.  Sera  que  estamos  lendo  Hoffmann,  em  doses  excessivas?”  (p.  160) 

Os  danos  que  uma  leitura  pode,  segundo  a  crenga,  provocar  nos  espiritos,  sao  vistos,  na 
‘Comedia’,  como  mais  uma  etiologia  morbida. 

Os  livros  desempenham  para  Balzac  um  grande  papel.  Sao  eles  que  dao  a  Felicidade 
de  Touche  sua  imoralidade  intelectual.  Paulo  e  Virginia  que  corrompe  a  futura  Madame 
Graslin.  {Cure  de  Village ,  p.  549).  E  a  leitura  de  Guilherme  Tell  de  Schiller  que  devera  nos 
explicar  a  fuga  de  Helene  d’Aiglemont  com  seu  pirata.  ( Femme  de  30  Am ,  p.  792). 475 

Em  um  dos  “Estudos  Filosoficos”,  A  Estalagem  Verrnelha ,  localizamos  a  seguinte 
passagem: 


-  Antes  de  nos  deixar,  o  Sr.  Hermann  vai  ainda  contar-nos,  assim  o  espero,  alguma 
historia  alema  que  nos  cause  muito  medo... 

Essas  palavras  foram  proferidas  a  sobremesa,  por  uma  jovem  criatura  palida  e  loura 
que,  seguramente,  lera  os  contos  de  Hoffmann  e  os  romances  de  Walter  Scott.  (CH  Vol. 
XVI,  pp.  305/306  Everm) 

Num  comentario  do  diretor  da  cadeia  sobre  os  condenados  a  morte,  em  Esplendores  e 


474  Catarina  esta  muito  p&ida;  abre  desmesuradamente  os  olhos  sem  ver,  seus  labios  sem  cor 
entreabrem-se  dolorosamente,  e  um  sopro  penoso  escapa  dentre  seus  dentes  brancos.  {La 
Demiere  Fee,  Ed.  Michel  Livy  Freres,  Paris,  1867,  p.  229.) 

475  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  p.  149. 
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Miseries  das  Cortesds ,  o  narrador  adverte-nos:  “A  poesia  ja  se  apoderou  deste  assunto  social, 
eminentemente  proprio  para  impressionar  as  imaginagoes,  o  ‘Condenado  a  morte\”476  (CH 
Vol.  IX,  p.  406  Emc) 

Hoffman  e  conhecido  na  Franga,  a  partir  de  1828,  e  o  perfodo  de  sua  maior  imitagao 
situa-se  entre  1830  e  1833;  ao  ser  citado,  estamos  em  outubro  de  1825,  portanto  quando  seria 
impossfvel  sua  leitura,  pelo  menos  em  tradugao  francesa.  Mas  nao  nos  devemos  “impressio¬ 
nar”  com  um  lapso  que  era  bastante  freqiiente  em  Balzac.  Por  exemplo,  quando  ele 
menciona,  entre  as  maravilhas  reunidas  pelo  primo  Pons,  o  famoso  leque  pintado  por 
Watteau  para  a  marquesa  de  Pompadour,  que  so  veio  ao  mundo  seis  meses  apos  a  morte  do 
pintor!  Por  outro  lado,  nao  nos  devemos  esquecer  de  que,  sendo  Monique  uma  aristocrata, 
poderiamos  racionalizar  atraves  de  seu  provavel  conhecimento  da  lingua  alema. 

* 

*  * 

O  mundo  que  Balzac  traz  em  sua  cabega  “e  ao  mesmo  tempo  autonomo  e  fiel  a  verdade 
historical  Estamos  nos  servindo  dessa  afirmagao  de  Maurice  Bardeche,477  para  introduzir- 
mos  o  proximo  trecho,  quando  Monique  acumula  reflexoes,  esmagada  pela  frustragao, 
varada  pelo  sofrimento: 

Vezes  e  vezes  desabafava-se  junto  a  paciencia  do  esposo,  martelava  recordagoes , 
rememorava  sucessos  da  infancia,  aludia  ao  recrutamento  militar  ou  censurava  as 
absorventes  requisigoes  decretadaspelo  Imperio ,  as  quais  Jules  escapara  substitmdopor 
um  jovem}  especialmente  assalariado  para  isso ,  a  fim  de  que  nao  se  Ibeprejudicasse  a 
carreira  musical 

-  Ah!  Forapreferivel  que  tivesse partido  para  a  guerra!  -  rematava.  -  Nao  teria3 
assim3  perecido  sem  gloria3  aos  golpes  assassinos  de  uma  chusma  de  loucos!  (p.  74) 

O  perfodo  historico  a  que  o  entrecho  se  refere  e  o  das  guerras  napoleonicas,  e,  aqui,  para 
avaliar  a  autenticidade  desse  procedimento,  convocaremos  o  testemunho  de  Leontine  de 
Villeneuve:  “ On  nous  prendra  tons  nos  enfants!  soupirent  les  femmes.  Moi ,  repond  un 
bomme,  jyai  vendu  rnon  champ  pour  payer  un  remplagant  a  mon  fils ,  et  on  dit  qu'il  va 
falloir  retourner  tirer  le  sort”. .A78 

Balzac  lembrar-se-a  inumeras  vezes  dessa  corrupgao: 


476  Este  “assunto  proprio  para  impressionar  as  imaginagoes”  foi  aproveitado  por  Victor  Hugo  em 
“O  Ultimo  Dia  de  Um  Condenado*  (1831),  onde  preconiza  a  supressao  dapena  de  morte.  (CH 
Vol.  IX,  p.  406  Emc) 

477  Referenda  bibliografica  de  Andre  Maurois,  em  Promethee  ou  la  Vie  de  Balzac ,  p.  554:  Maurice 
Bardeche,  Introduction  a  La  femme  auteur. ;  dans  Oeuvres  completes ,  t.  VII,  p.  536.  ( Club  de 
UHonnete  Homme) 

478  Levar-nos-ao  todos  os  nossos  fillios!  suspiram  as  mulheres.  Eu,  responde  um  homem,  vendi 
minlia  terra  para  pagar  um  substituto  para  meu  fillio,  e  diz-se  que  sera  preciso  tornar  a  sortear... 
(Leontine  de  Villeneuve,  Memoires  de  VOcdtanienne ,  p.  242  -  Plon,  1927.) 
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Entao  a  esposa  procede  com  o  casamento  como  os  j  ovens  elegantes  com  a  patria.  Se 
sao  sorteados,  compram  um  homem  para  levar  a  arma,  morrer  no  lugar  e  posto  deles, 
evitar-lhes  todos  os  aborrecimentos  do  servigo  militar.  (CH  Vol.  XVII,  p.  468  Fis) 

E  chega  a  detalhar  bem  o  assunto,  em  Luis  Lambert : 

Naquela  epoca,  os  substitutes  dos  recrutas  eram  raros.  Muitas  familias  ricas  os 
contratavam  com  antecedencia  para  que  nao  faltassem  no  momento  do  sorteio. 

Nao  permitindo  os  modestos  bens  dos  pobres  curtidores  a  paga  de  um  substituto  para 
o  filho,  descobriram  no  estado  eclesiastico  o  unico  meio  que  a  lei  lhes  facultava  para  os 
salvarem  da  conscrigao...  (CH  Vol.  XVH,  p.  11  LL) 

A  profusa  utilizagao  da  linguagem  fisiologica  nao  consegue  banalizar  o  recurso,  tal  a 
inventiva  do  autor:  Monique... 

Em  noites  de  insonia,  entre  os  cortinaclos  do  leito,  aperta  a  cabega  nas  maos3 
soerguendo  ao  Alto  as  comportas  dos  olhos  castigados,  buscando  consolo  empreces 
continuas.  E  no  repousopara  ela  inutil  dos  travesseiros ,  os  dois  olhosparecem  disputar, 
entre  si ,  amargosa  maratona  de  lagrimas.  (p.  74) 

Aqui  o  que  queremos  destacar  e  a  comparagao  dos  olhos  a  comportas,  que,  associada  a 
um  trecho  da  pagina  280,  fez-nos  perceber  os  canais  de  Surville.  Esse  foi  o  cunhado  de  Balzac, 
engenheiro,  que,  em  1817,  designado  para  ocupar  uma  fungao  ligada  ao  canal  de  L’Ourcq, 
escolheu  Villeparisis  por  residencia,  vindo  a  casar-se  com  Laure.  Diz-nos  Maurois  que  ele  iria 
manifestar  durante  toda  a  vida  um  gosto  vivo  e  constante,  e  tambem  infeliz,  pelos  canais. 
Balzac  mostrava  grande  interesse  por  seu  trabalho  e  fundia  no  amalgama  fornecido  pela 
imitagao  os  cenarios  de  sua  propria  existencia. 

Florian, 

Sucumbe  ao  delirio ,  a  unica  valvula  de  escape  que  Ihe  vaza  os  pavores  obscuros. 

E  suas  angustias  reconditas ,  sofreadaspor  tanto  tempo ,  transbordam  nas  exclamagoes 
borbulhantes  como  as  aguas  violentas  de  uma  represa  que  se  esbarronda  com  fragor. 

(p.  280) 

Localizamos  dois  mementos  da  personagem  Cibot,  em  que  ao  substantivo  ‘comporta’, 
metaforicamente  utilizado,  podem  ser  aplicadas  aquelas  mesmas  consideragoes: 

Uma  infinidade  de  mas  intengoes  jorrou  no  cerebro  e  no  coragao  da  porteira  atraves 
da  comporta  da  ambigao  aberta  pelas  diabolicas  palavras  do  belchior.  (CH  Vol.  X,  p.  507 
PP) 

-  A  Sra.  sabe  -  disse  ele,  quando  a  Cibot  fechou  as  rubras  comportas  de  sua  boca 
torrencial  -  que  tera  por  inimigo  figadal  um  homem  que  pode  mandar  pessoas  para  o 
cadafalso?  (CH  Vol.  X,  p.  563  PP) 

Outros  disturbio  e  o  que  diz  respeito  a  area  do  sono:  “Deixa  o  leito  as  onze  horas,  regressa 
para  ele  as  seis  da  tarde.  Anelante  pelo  refugio  do  sono,  a  vigilia  persegue-lhe  as  noites.  Fala 
de  raro  em  raro,  nao  passeia  mais”.  (p.  75) 

Luisa  de  Macumer,  em  carta  onde  descreve  a  Renata  suas  reagoes  a  viuvez: 
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Agora  levanto-me  ao  meio  dia,  deito-me  as  sete  horas  da  noite,  gastoum  tempo  ridiculo 
nas  minhas  refeigoes,  caminho  devagar,  fico  durante  uma  hora  diante  de  uma  planta,  olho 
as  folhagens,  ocupo-me,  com  moderagao  e  gravidade,  de  insignificancias,  adoro  a  sombra, 
o  silencio,  a  noite;  enfim,  combato  as  horas  e  somo-as,  com  sombrio  prazer,  ao  passado. 
(CHVol.  I,p.  280  Mje) 

Ao  lado  dos  conflitos  de  natureza  subjetiva,  o  autor  evoca  aqueles  oriundos  dos  precon- 
ceitos  da  epoca,  provocados  nao  so  pela  versao  popular  dos  acontecimentos,  como  pelas 
atitudes  adotadas  pelo  clero. 

Por  fim3  o  clero  negara  ao  falecido  qualquer  especie  de  assistencia  religiosa ,  por 
ocasido  das  exequias,  e  apesar  da  insistencia  dos  apelos  de  amigos ,  tentara  ainda}  por 
todos  os  recursos  eclesiasticos  ao  alcance,  aplicar  a  “recusa  de  sepultura ”  no  espago 
consider  ado  “terra  sagrada” 3  vexame  esse  so  a  custo  superado  aoprego  de  influencia 
afetiva.  Com  grande  espantopara  ela}  denegara-seaalma  do  irmao  ate  mesmo  o  favor 
daspreces  e  missas.  (p.  76) 

Essa  preocupagao,  quem  no-la  confessa  e  o  tio  Cardot,  em  Uma  Estreia  na  Vida :  “Esse 
digno  senhor  odiava  particularmente  os  padres.  Fazia  parte  do  grande  rebanho  de  tolos 
assinantes  do  Constitutionnel e  se  preocupava  muito  com  as  ‘recusas  de  sepultura’”. 479  (CH 
Vol.  n,p.l04Ev) 

Em  Ilusoes  Perdidas,  ainda  ligado  ao  jornalismo,  Heitor  Merlan  propoe  a  materia  como 
sensacionalista,  para  atrair  leitores  na  publicagao  de  um  primeiro  numero  de  jornal:  -  “Se 
inventassemos  alguma  recusa  de  sepultura,  com  circunstancias  agravantes,  lembrou  Heitor 
Merlan”.  (CH  Vol.  VII,  p.  272,  Ip) 

A  exigencia  de  semelhanga  diz  respeito,  igualmente,  a  expressao  ‘terra  sagrada’. 

A  mae  de  Atanazio,  o  suicida  de  A  Solteirona ,  suplica  ao  vigario  de  Saint  Leonard,  que 
concorda  em  rezar  pelo  filho,  desde  que  o  enterro  seja  a  noite:  -  “Sim,  sim,  como  o  senhor 
quiser,  contanto  que  ele  fique  em  terra  santa  -  disse  a  pobre  mae,  pegando  a  mao  do  padre  e 
beijando-a”.  (CH  Vol.  VI,  p.  530  Solt.) 

De  Orgemont,  no  romanced  Bretanha  em  1799 ,  en terra  seu  irmao  sacerdote  clandesti- 
namente,  dizendo  a  srta.  de  Verneuil:  “Um  dia  poderei  inuma-lo  em  terra  sagrada,  como  dizia 
este  pobre  homem  que  so  prestou  o  juramento  por  medo”.  (CH  Vol.  XII,  p.  483  Bret.  1799) 

Pensamos  que  esse  tema  funebre  possa  ter  tido  sua  origem  no  caso  Balssa  e  na  impressao 
indelevel  que  deve,  certamente,  ter  deixado  no  espirito  de  Balzac,  jovem,  entao,  de  apenas 
vinte  anos  de  idade. 

Louis,  irmao  de  Bernard  Frangois  Balssa  e,  portanto,  tio  do  romancista,  foi  acusado  do 
assassinato  de  uma  camponesa,  Cecile  Soulier,  que  ele  teria  seduzido.  Essa  domestica,  gravida, 
havia  sido  estrangulada.  Ele  foi  guilhotinado  em  16  de  agosto  de  1819,  sendo  possivel  que 
fosse  inocente. 

Honore,  nessa  ocasiao,  ocupava  a  sua  mansarda  a  rua  Lesdiguieres,  para  ai  compor  sua 
tragedia  Cromwell  e  alguns  vagos  esbogos  de  romances.  Visando  ao  repouso  do  trabalho 
ingrato,  consistindo  em  alinhar  pacientemente  alexandrinos,  ele  tomava,  por  vezes,  a  rua  da 


479  Recusas  de  sepultura:  segundo  as  leis  da  Igreja  Catolica,  o  clero  era  obrigado  a  recusar  a  sepultura 

crista  aos  suicidas,  hereges,  apostatas,  Impios,  at  ores... 
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Roquette  e  a  de  Charonne  para  subir  ao  cemiterio  do  Pere-Lachaise.  Da  colina  em  que  se 
localizava,  tinha-se  de  Paris  uma  bela  vista  e  dali  se  assistia  a  esplendidos  pores-do-sol. 

Albert  Prioult,  em  seu  artigo  “Balzac  et  le  Pere-Lachaise”,  lembra-nos  os  temas  principal 
que  essas  visitas  a  grande  necropole  de  Paris  puderam  sugerir-lhe,  quando  entao  destaca  o  da 
dor. 

A  coincidence  da  epoca  dessas  visitas  ao  cemiterio,  1819/1820,  com  a  da  condenagao  do 
tio,  sugere-nos  a  possibilidade  de  uma  relagao  de  causalidade,  reforgando  a  nossa  impressao 
inicial. 

O  fato,  como  nos  diz  Prioult,  e  que  devemos  colocar  semelhantes  passeios  na  origem  das 
descrigoes  de  cortejos  mortuarios  em  diregao  ao  cemiterio  do  leste,  ou  encontrados  em  suas 
avenidas  pelo  romancista. 

Muito  embora  o  romance  psicografado  nao  apresente  nenhuma  cena  de  enterro  propria- 
mente  dita,  as  praticas  correspondentes  sao  fartamente  evocadas,  seja  de  maneira  explicita, 
seja  metaforica,  ou ,  ate  mesmo,  simbolicamente.  E,  como  nao  poderia  deixar  de  ser,  o  ritual 
funebre  e  quase  sempre  acompanhado  de  uma  liturgia  catolica. 

Tomemos,  de  inicio,  algumas  cenas  do  fim  de  padre  Marcel:  “Realmente,  a  morte  nao  se 
fizera  esperar:  o  infeliz  nem  dispusera  de  tempo  para  pronunciar  o  seu  In  mantis.  O  corpo 
morrera  com  a  voz.  O  habito  sanguinolento  rebaixa-se  da  dignidade  de  sotaina  a  serventia  de 
sudario”.  (p.  46) 

Falando-nos  de  padre  Chaperon,  em  Ursula  Mirouet:  “Duas  vezes  encarcerado  por  duas 
recusas  de  juramento,  duas  vezes,  segundo  sua  expressao,  havia  pronunciando  o  seu  In 
mantis.”**0  (CH  Vol.  V,  p.  35  UM) 

O  conde  de  Herouville,  de  O  Filho  Maldito,  ameaga  mestre  Beauvouloir,  que  se  comunica 
com  a  condessa  em  murmurios:  “Falem  alto!...  Do  contrario  -  ...podes  dizer  teu  £In  manus\” 
(CH  Vol.  XVI,  p.  27  Fm) 

O  sudario  tern  sua  definigao  em  uma  obra  da  juventude:  “Marie,  par  son  air  delabre  et  la 
nudite  de  ses  membres  decharnes ,  avait  Fair  de  sortir  d’une  tombe  et  de  se  couvrir,  par  une 
pudeur  renaissante,  du  linceul ,  dernier  vetement  de  FhommeV **8i 

Em  Dom  Gigadas,  outra  obra  dos  seus  primeiros  escritos,  e  servindo  a  uma  metafora 
aplicada  a  natureza,  fomos  encontrar:  “Les  ombrages frissomiaientsous  leursveternents  dores, 
ets3appretaientdrevetirlelinceuldeneigedontlescouvrel>hiver,mortpassagbreetrenaissante 
de  la  nature  vegetale” 

A  pagina  47,  achamos  o  dito  latino  “Resquiescat  in  pace”,  que,  alias,  constitui  tambem  o 
ti'tulo  do  capitulo  (p.  43). 

Sao  inumeros  os  Requiem  na  ‘Comedia’,  mas  a  expressao  exata,  empregada  no  romance, 
so  conseguimos  registrar  em  Annette  et  le  Criminel,  num  discurso  feito  por  um  anonimo 


480  Pronunciar  seu  in-manus :  encomendar  a  alma  a  Deus  antes  de  morrer.  Alusao  a  exclamagao  de 
Jesus  moribundo,  reproduzida  assim  na  Vulgata:  “In  manus  tuas,  Domine,  commendo  spiritum 
meum” .  (Entrego  minha  alma,  6  Senhor,  em  tuas  maos.)  (CH  Vol.  V,  p.  35.  UM.) 

481  Maria,  por  seu  ar  desmantelado  e  a  nudez  de  seus  membros  descarnados,  tinha  o  aspecto  de  sair 
de  uma  sepultura  e  de  se  cobrir,  por  um  pudor  renascente,  da  mortalha,  ultima  veste  do  homem. 
( Ulsraelite ,  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1866,  p.  169.) 

482  As  folhagens  agitavam-se  sob  suas  vestes  douradas  e  aprestavam-se  a  revestir  a  mortalha  de  neve 
de  que  as  cobre  o  inverno,  morte  passageira  e  renascente  da  natureza  vegetal.  (D.  Gigadas,  p. 
212.) 
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bebedo:  -  “Et  ‘ Requiescat  inpaceW..  disait  mysterieusernent  un  compagnon  enjetantpar  terre 
ime  bonteille  vide ”  .483 

Na  psicografia,  e  tambem  uma  mulher  do  povo  quem  pronuncia  as  palavras  latinas,  em 
meio  a  uma  roda  de  espectadores...,  onde: 

Cessara  o  alarido  das  cantigas,  o  vozerio,  as  gargalhaclas  dos  ebrios.  Agora  a  morte 
reina,  muda  e  absoluta.  Reinapela  estupefagdo!  So  aspupilas falam ,  opalor  nas faces. 

E  um  atonito  chculo  a  volta  do  cadaver. 

Devotos  surgem ,  choram  esepersignam,  gemem.  baixinho...  (p.  46) 

Enfim,  um  velorio  improvisado... 

Como  se  para  minorar  a  atribuigao  de  uma  citagao  latina  a  uma  figura  popular,  o  autor  a 
faz  anteceder  de  uma  outra,  que  ele  caracteriza  corno  dofrances  proverbial:  -  “Chega  a  noite, 
chega  a  morte”!  (p.  47) 

Contudo,  quando  empregada  por  Balzac,  a  forma  de  adagio  fica  dissimulada:  “A  noite,  a 
hora  de  morrer,  chegara  subitamente”.  (CH  Vol.  XV,  p.  28  Pon) 

“Estao  dangando!  Todos  vieram  pontualmente,  enquanto  a  morte  so  vira  tarde”.  (CH 
Vol.  IV,  p.  207  PG) 

Veremos  repetir-se  a  metafora  do  sudario  em  outros  trechos,  por  exemplo,  aplicada  a 
natureza,  no  exato  sentido  utilizado  em  Dorn  Gigadas : 

Cerram-sepor  inteiro  as  tarjas  da  noite  em  solenidade pressaga.  As  trevas  densas 
tudo  amortalham,  mesmo  as  altaneiras  mur albas  da  Cite}  de  ogivas  ciosas  da  propria 
dignidade,  qual se  quisessempoupar-lbe  a  decrepitude  o  deploravel  das  ocorrencias  em 
perspectiva.  (p.  50) 

O  proprio  titulo  atribuido  ao  capitulo  correspondente  -  “As  sugestoes  de  um  cadaver”  - 
e,  como  o  anterior,  inteiramente  condizente  com  a  tematica. 

A  pagina  70,  a  personagem  em  questao  e  Jules:  “O  corpo  do  musicista  jaz  semi-soterrado 
na  mortalha  de  pedra”; 

Em  Monique,  “O  sudario  em  que  envolvera  o  corpo  do  mo£0  se  lhe  aderira  tambem  a 
alma,  amortalhando-lhe  os  sonhos  mais  caros”.  (p.  73) 

Na  continuidade  da  tradugao  de  sua  profunda  melancolia,  diz-nos  o  trecho: 

Em  semelhantes  estados  de  alma3  com  insopitavel  tristeza  a  ensombrecer-lhe  as 
reminiscencias ,  transforma  a  campa  do  irmao  em  sitio  de  reconforto ,  de  onde  regressa 
dia-a-dia,  compassando  os  solugos.  (p.  74) 

A  senhora  Barrasquie  desabituara-se  da  alegria ,  transfigurando-se  em  viva-morta 
na  beta  moradia,  onde  Florianpassara  a  encontrar  o  gelo  e  o  silencio  de  um  mausoleu. 
(p.77) 

Albert  Prioult  acrescenta  que  Balzac  nunca  renunciou  a  essa  documentagao  realista  que, 
de  maneira  muito  livre,  utilizou  em  diversos  dos  seus  romances.  O  tema  do  “Pere-Lachaise”, 


483  E  aResquiescat  inpaceY*  ...  dizia misteriosamente um  companheiro  jogando  ao  chao uma garrafa 
vazia.  (p.  105.) 
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nele  desenvolvido  precocemente,  pertence  a  esse  fundo  de  informagoes  e  imagens  do  qual 
tomou  tantas  cenas.  As  analogias  ja  citadas  no  romance,  vem  se  acrescentar  ainda  outras.  Para 
configurar  a  indumentaria  de  Bigorre,  o  termo  de  comparagao  foi  urn  tumulo:  “  T  odas  as  pegas 
do  seu  traje  mostram-se  irremediavelmente  deformadas  e  sem  cor,  como  se  tivessem  sido 
arrebatadas  de  algum  tumulo  medieval”...  (p.  126) 

Isso,  para  nao  falarmos  nos  monumentos  funebres  que  servem  de  decor  a  varias  cenas, 
como  a  estatua  de  Pierre  de  Roquefort,  a  pagina  176,  ou  o  tumulo  de  Radulph,  a  pagina  189. 
Ou nas  diversas  metaforas  e  expressoes  de  identica  conotagao;  a  pagina  39,  a  frase  “  Vou exumar 
um  odre  do  seculo  passado”.  Na  pagina  219,  o  “luto  recente  do  dia  morto”.  Na  pagina  269, 
os  alegretes  “transformados  em  cemiterios  das  roseiras”. 

Nem  mesmo  o  violino  de  Jules  escapa  a  essa  funerea  arqueologia:  “Como  nas  brumas  de 
um  pesadelo,  Jules  recorda  o  violino  que  ficara  na  sala  de  estudos,  quedo,  fora  da  caixa  que 
lembra  agora  esguio  esquife  forrado  de  veludo  carmesim”.  (p.  57) 

* 

*  * 

A  recusa  de  sepultura,  assunto  que  exigiu  uma  tao  longa  digressao,  desviou-nos  momen- 
taneamente  dos  conflitos  da  personagem  com  a  igreja,  sem,  contudo,  permitir-nos  inuma-los 
de  vez: 


Banida  do  rebanho  de fieis ,  minguara-se-lhe  o  conforto  da  religido  que ,  em  outros 
tempos,  Ihe  era  tao  caro.  Perdera  o  fervor,  eclipsadoporuma  total  aridez  de  sentimen- 
to.  Afastara-se  dos  sacerdotes,  incapaz  de  exculpar-lhes  a  austeridade.  Nunca  fora 
jansenista,  mas  atendia  aos  deveres  comuns  da  religido  com  sinceridade.  Agora  nega-se 
a  frequentar  os  oficios  em.  Saint  Michel  e  apenas,  de  largo  em  largo,  se  ausentava  da 
intimidade  domestica.  Semelhante  retraimento,  entretanto,  serve  aos  clerigos  para 
acusa-los,  a  ela  e  ao  marido,  de  irreligiao,  propalando-se,  sem  rebugos,  que  o  solar 
Barrasquie  se  fizera  casa  impia.  (pp.  76/77) 

Balzac  proclamava-se  um  escritor  catolico.  Em  verdade,  sua  religiao  era  um  cristianismo 
bastante  vago,  mui to  individual,  em  que  se  uniam  elementos  de  misticismo  swedenborguiano, 
da  crenga  nos  espiritos,  de  magia,  de  sonambulismo,  a  um  catolicismo  de  carater  eminente- 
mente  politico. 

A  esse  proposito,  ratifica-nos  Bertault,  apesar  de  toda  a  racionalizagao  do  enredo,  a  correta 
postura  de  Monique: 

Balzac  ridiculariza  as  grandes  damas:  elas  vao  raramente  a  igreja,  mas  sua  verbosidade 
apologetica  expande-se  “em  frases  estereotipadas”,  emum  “discurso  neo-cristao  salpicado 
de  poHtica”.  A  isso  se  reduz  seu  esforgo  piedoso.  {Autre  Etude  de  Femme )484 

O  movimento  jansenista  sempre  lhe  provocou  o  interesse.  Em  O  Medico  Rural ,  atraves 
de  Genestas,  faz-nos  dele  uma  verdadeira  introdugao  historica.  Mais  tarde  ira  se  ocupar 
novamente  do  tema,  ao  submeter  a  uma  crftica  violenta  a  Historia  de  Port-Royal  de  Sainte 
Beuve.  (CH  Vol.  XIH,  p.  449,  Mr) 


484  Phillippe  Bertault,  op.  cit.,  p.  125. 
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Na  Comedia  Humana ,  a  palavra  e  quase  sempre  empregada  em  sentido  figurado,  quando 
e  sinonimo  de  intransigente  e  austero,  tal  como  e  visto  no  romance. 

“Tulia  soube  fazer-se  aceitar  pelas  mulheres  mais  jansenistas  da  familia  de  du  Bruel” .  (CH 
Vol.  XI,  pp.  55/56  PrB) 

O  republicanismo  de  Raul  Nathan  dava-lhe  “esse  rispido  jansenismo  que  aparentam  os 
defensores  da  causa  popular”...  (CH  Vol.  II,  p.  547  Fe) 

“Irreligiao”  e  outro  termo  de  legi'tima  procedencia: 

Padre  Bonnet,  O  Cura  da  A  Ideia,  em  um  de  seus  muitos  discursos,  interroga:  “Como 
querem  que  as  massas  se  tornem  religiosas  e  obedegam,  se  elasveem  a  irreligiao  e  aindisciplina 
acima  delas?”  (CH  Vol.  XIV,  p.  178  Ca) 

A  mesma  expressao  serve  de  elogio  a  Calixto,  no  romance  Beatriz :  “Teria  sido  dificil 
encontrar  um  rapaz  mais  santamente  educado  do  que  Calixto,  de  costumes  mais  puros,  menos 
polui'do  de  irreligiao”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  373  B) 

A  sra.  de  Granville  em  Uma  Dupla  Familia ,  dirige  ao  proprio  Pio  VII  uma  consul ta,  e  a 
resposta  nao  se  faz  demorar;  mas,  ...“duas  passagens  da  homilia  do  papa,  fizeram  com  que  a 
sra.  de  Granville  e  seu  confessor  o  acusassem  de  irreligiao”.  (CH  Vol.  II,  p.  368  Df) 

* 

*  * 

Um  conflito,  ainda  na  area  do  preconceito,  e,  para  Monique,  a  sua  condigao  de  parisiense, 
que  a  coloca  como  intrusa  no  ambiente  provinciano  de  Carcassone.  Foi  a  mesma  pagina  77 
que  encontramos  esse  registro: 

A  lem  de  tudo ,  Monique  ndoperdoa  a  ma  vontade  geral,  as  autoridades  e  os  amigos 
que  parecem  conspirar  contra  a  memoria  do  irmdo,  claramente  interessados  em 
paralisar  a  menor  investigagdo,  como  que  conjurados ,  todos,  em  fazer  dos  resultados 
dos  acontecimentos  uma  vitoria  daprovincia  sobre Paris,  dos  carcassonenses  sobre  ela 
e  Jules,  os  estrangeiros. 

Balzac  tece,  a  esse  proposito,  algumas  consideragoes:  “a  Franga,  no  seculo  XIX,  esta 
dividida  em  duas  grandes  zonas:  Paris  e  a  provmcia.  A  provmcia  invejosa  de  Paris,  Paris  nao 
pensando  na  provmcia  senao  para  pedir-lhe  dinheiro.  Antigamente,  Paris  era  a  primeira 
cidade  da  provmcia,  a  corte  sobrepujava  a  cidade;  atualmente,  Paris  e  a  propria  corte  e 
qualquer  outra  cidade  e  provmcia”.  (CH  Vol.  VI,  p.  305  MD) 

Quando,  em  Um  Conchego  deSolteirdo,]ose  Brideau  e  injustamente  acusado  de  um  crime 
e  quase  linchado,  ele  e  sua  mae  nao  tern  outra  alternativa  senao  deixarem  a  provmcia, 
retornarem  a  Paris:  “a  partida  dos  parisienses,  embora  devida  a  um  deploravel  engano,  foi 
celebrada  por  toda  a  cidade  como  uma  vitoria  da  provmcia  contra  Paris”.  (CH  Vol.  VI,  p. 
172  Cs) 

A  seqiiencia  do  texto,  na  pagina  77,  apresenta  curiosa  semelhanga  com  a  enquete  policial 
para  esclarecer  o  suposto  crime  de  Brideau,  fazendo  igualmente  ouvir  pessoas  do  povo: 
“Quando  a  carta  chegou  as  maos  do  senhor  Mouilleron,  Lousteau-Prangin  ja  pudera  consta- 
tar,  pelos  depoimentos  do  sineiro,  duma  vendedora  de  legumes,  de  lavadeiras,  moleiros  de 
Landrole  e  do  jardineiro  de  Frapesle,  a  veracidade  das  explicates  dadas  por  Jose”.  (CH  Vol. 
VI,  p.  170  Cs) 

No  romance,  esse  interrogatorio  e  promovido  pelo  proprio  medico: 
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Tentara  o  marido  analisar  as  circunstancias  em  que  se  haviam  desenrolado  as 
ocorrencias.  Todo  esforgo  restar  a  empuraperda,  no  sentido  de  acender  alguma  luz, 
infrutifera  qualquer  busca  que  diligenciasse  esclarecer  o  problema.  Ouvira,  sem  o 
minimo  proveito,  varias  pessoas  indiciadas  como  sendo  participates  da  lapiclagao : 
Bastide ,  operario  da  fabrica  de  tecidos;  Fage ,  o  tanoeiro;  o  calvinista  Aaron;  o  filho 
do  Hortala;  a  turma  de  rapazes  do  Escafit;  duas  ou  tres  mulheres  doidivanas;pedestres 
envolvidos  no  processo  por  estarem  feridos;  um  sem-numero  de  anonimos  e  aldeoes 
visitantes.  (pp.  77/78) 

Ao  nomear  entre  os  seus  depoentes  os  moleiros  de  Landrole,  Balzac  nos  designa  uma  das 
produgoes  de  Issoudun,  onde,  na  epoca,  existiam  moulins  a  tan,  moinhos  para  reduzir  a  po 
a  casca  do  carvalho  empregada  em  curtumes. 

O  mesmo  fara  nosso  autor  incluindo  como  testemunhas  um  operario  de  fabrica  de  tecido 
e  um  tanoeiro,  profissoes  ligadas  aos  principals  produtos  de  Carcassone. 

Intrigou-nos  sobremodo  a  citagao  de  um  calvinista  de  nome  judeu,  Aaron.  Encontramos 
a  explicagao  no  mesmo  romance,  Um  Conchego  deSolteirao ,  complementada  emA  Musa  do 
Departamento : 

Baruch,  cujo  prenome  indica  eloquentemente  um  vestigio  de  calvinismo  em  Issoudun, 
disse  a  Max,  quando  o  vinho  ja  havia  desatado  todas  as  llnguas,\..  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  102 
Cs) 

Educada  na  religiao  calvinista,  a  menina  chamava-se  Dina,  segundo  o  costume  em 
virtude  do  qual  os  reformistas  tomavam  seus  prenomes  na  Biblia,  para  nao  terem  nada  em 
comum  com  os  santos  da  igreja  romana.  (CH  Vol.  VI,  pp.  289/90  MD) 

Alem  da  explicagao  de  cunho  religioso  partidario,  pode-se  atribuir  o  aparecimento  do 
nome  ao  fato  de  que  designagoes  incomuns  passaram  a  ser  adotadas  no  Languedoc  como 
conseqiiencia  da  elevagao  do  nivel  das  informagoes,  por  volta  do  ano  de  1770. 

E  o  que  se  pode  ver  numa  Histoire  du  Languedoc; ^  onde  o  autor  atribui  aos  progressos 
da  instrugao  o  alargamento  do  campo  das  denominagoes,  sendo  a  capacidade  de  escolha  uma 
conquista  sobre  o  analfabetismo.  Apos  uma  rapida  estatfstica  cronologica,  ele  conclui  que 
isso  explica ,  sem  duvida,  que  familias  simples  deem  a  seus  filhos  os  nomes  pouco  comuns  de 
‘Aaron’  e  Alaric. 


* 

*  * 

No  capitulo  XVI,  com  um  titulo  identico  ao  do  VII  de  EsplendoreseMiseriasdas  Cortesas 
-  “Continuagao  do  mesmo  assunto”  -  (CH  Vol.  IX,  p.  279  Emc),  os  conflitos  na  vida  de 
relagao  da  personagem  se  amplificam,  afetando  nao  so  as  amizades  bem  proximas,  mas 
tambem  as  de  um  convivio  social  mais  amplo. 

De  tempos  em  tempos,  Mile .  Eulalie  de  Chaumillon  vempassar  a  tarde  com  ela. 
Haviam  sido,  por  largos  anos,  pensionistas  das  Fideles  Compagnes  de  Jesus  e,  de 
simples  colegas  de  estudo,  tomaram-se  grandes  amigas.  Inequwocos  lagos  de  entendi - 


485  Philippe  Wolff,  Histoire  du  Languedoc ,  Ed.  Privat  1988,  pp.  417-418. 
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mento  as  aproximam ,  contudo ,  nem  Mile,  de  Chaumillon ,  que  irradia  esfuziante 
otimismo,  consegue  restituir-lhe  a  vibratilidade pessoal.  (p.  82) 

Balzac  atribui'a  enorme  valor  as  amizades  antigas,  oriundas  dos  tempos  de  internato  -  nao 
fora  ele  proprio  egresso  dos  Oratorianos  e  da  Instituigao  Lepitre  -  e  deixou-o  transparecer 
em  suas  obras.  Bastaria  atentarmos  para  o  tema  e  o  proprio  titulo  do  romance  Memorias  de 
Duas  Jovens  Esposas ,  onde  as  personagens  Renata  e  Luiza,  distanciadas  uma  da  outra  pelo 
casamento,  revivem,  em  cartas,  a  amizade  iniciada  no  pensionato.  Mas  podemos  constata-lo 
ainda  em  outras  obras: 

Dina,  por  exemplo,  A  Musa  do  Depart  amen  to,  conservava  igualmente  a  afeigao  por  “  Ana 
Grossetete,  sua  amiga  mtima  no  pensionato  Chamarolle”.  (CH  Vol.  VI,  p.  295  MD) 

“Duas  jovens  esposas,  duas  amigas  de  internato,  Carolina  e  Estefania,  intimas  no  pensio¬ 
nato  da  Srta.  Machefer”  e  o  que  iremos  encontrar  em  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal. 
(CH  Vol.  XVII,  p.  592  Pmv) 

Na Fisiologia  do  Casamento ,  ele  chega  mesmo  a  emprestar a  meditagao  VI  um  ti'tulo  sobre 
o  assunto:  “Dos  internatos”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  294,  Fis) 

Burnand486  diz-nos  que  “ao  lado  dos  colegios,  os  estabelecimentos  privados  de  ensino 
abundam  a  epoca,  desde  as  boite  a  bachot  (fabricantes  de  diplomas),  as  fetidas  oficinas  dos 
rnarchandsdesoupe  (especuladores  inescrupulosos)  que  dobram  e  prolongam  o  ensino  oficial , 
ate  as  pensoes  elegantes  onde  a  instrugao  e  carissima. 

Isso  levou-nos  a  nos  perguntar  se  o  romance  oferece  elementos  para  avaliagao  das 
condigoes  financeiras  anteriores  ao  casamento  da  personagem  e,  ao  mesmo  tempo,  averigua- 
gao  da  existencia  historica  da  instituigao  citada. 

A  pagina  75,  registra-se  o  unico  lago  consangiimeo  de  Monique,  seu  irmao  Jules,  pois  a 
familia  fora  tragada  no  vortice  da  Revolugao,  depois  de  1793.  O  fato  de  Jules  haver  estudado 
num  Conservatorio  e  de  Monique  ter  freqiientado  colegio  interno,  prova  que  possuiam 
recursos.  Se  Jules  se  tornou  porcionista,  deve  ou  pode  ter  sido  em  fungao  da  perda  dessa 
condigao  social,  o  que  e  coerente  com  a  afirmagao  de  terem  sido  vitimas  do  Terror. 

Para  melhor  ainda  nos  certificarmos  das  facilidades  financeiras,  buscamos  a  Congregagao 
das  Fideles  Companies  de  Jesus.  Foi  a  Enciclopedia  Portuguesa  Ilustrada  que  nos  deu  “Fieis 
Companheiras  de  Jesus”,  comunidade  religiosa  fundada,  em  1820,  pelo  jesufta  Varin  e 
aprovada,  em  1826,  por  Leao  XIII.  Tinha  a  “finalidade  de  educar  raparigas,  especialmente  das 
classes  abastadas”.  Possui'a  tambem  orfanato  para  criangas  pobres. 

E  mais  que  provavel  que  a  familia,  alem  de  abastada  e  de  grande  influencia  politica,  fosse 
de  estirpe  aristocratica  e,  por  esse  motivo,  houvesse  sofrido  as  perseguigoes  polfticas,  haja 
vista  a  frase  dos  verdugos  de  Jules,  a  pagina  64:  “  Abaixo  o  aristocrata,  o  espoliador  de  Deus!” 

Outro  dado  esclarecedor  e  o  que  encontramos  a  pagina  198,  onde  Florian  resolve-se  a 
colaborar  no  sustento  e  educagao  de  orfaos,  atraves  de  contribuigoes  a  sociedades  diversas, 
entre  elas  as  Filles  de  Jesus  e  as  Fideles  Compagnes  de  Jesus. w  Como  vimos  acima,  esta  ultima 


486  Robert  Burnand,  La  Vie  Quotidienne  en  France  en  1830 ,  op.  cit.  244. 

487  Du  Bousquier,  personagem  de  A  Solteirona ,  mesmo  distante  da  motivagao  altruista  e  desinte- 
ressada  de  Florian,  institui  esse  costume  como  modelo:  “  Apoiou-se  no  sacerdocio  pelas  engana- 
doras  aparencias  de  uma  piedade  bem  simulada:  acompanhou  a  mulher  a  missa,  deu  dinlieiro 
para  os  conventos  da  cidade,  sustentou  a  Congregagao  do  Sagrado  Coragao,  pronunciou-se  a 
favor  do  clero  em  todas  as  ocasioes  em  que  o  clero  combateu  a  cidade,  o  Departamento  ou  o 
Estado”.  (CH  Vol.  VI,  p.  536  Solt.) 
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mantinha  tambem  obras  assistenciais  a  orfandade,  o  que  ratifica  a  atitude  de  Florian,  e  mostra 
o  uso  correto  da  informagao.  Quanto  as  Fillesde Jesus ,  dedicavam-se  a  educagao  das  mogas  do 
povo,  bem  como  enfermagem  a  domicflio  ou  em  hospitais,  informagao  esta  oriunda  da  mesma 
fonte. 

Ficamos,  entretanto,  intrigados  ao  verificar  a  coincidence  da  data  de  fundagao  de  ambos 
as  Congregagoes  - 1820,  por  constatarmos  ser  cronologicamente  impossivel  Monique  haver 
estudado  em  tal  instituigao.  Buscamos,  entao,  o  verbete  “Congregagao”  da  ‘Larousse’, 
encontrando  os  seguintes  dados: 

As  congregagoes  religiosas  de  homens  e  mulheres,  eclesiasticos  ou  leigos,  forani 
abolidas  na  Franga  por  uma  das  ultimas  leis  promulgadas  pela  Assembleia  Legislativa, 
18-08-1792.  Apos  a  Concordata,  algumas  congregagoes  masculinas  se  reformaram;  mas  a 
lei  organica  de  18  germinal  ano  X  confirmou  a  supressao  pronunciada  pela  lei  pre-citada. 

Um  decreto  de  3  messidor  ano  XII  decidiu  que  as  associagoes  religiosas  nao  autorizadas 
seriam  dissolvidas,  que  continuariam  a  ser  executadas  as  leis  que  se  opunham  a  admissao 
de  ordens  religiosas  com  vinculagao  por  votos  perpetuos,  e  que  no  futuro  nenhuma 
congregagao  masculina  poderia  se  formar  sob  pretexto  de  religiao,  a  menos  que  fosse 
autorizada.  Esse  decreto  era  dirigido  principalmente  contra  a  Companhia  de  Jesus... 

(Lembremo-nos  de  que  as  Fideles  Compagnes  de  Jesus  foram  fundadas  por  um  jesui'ta) 

Outros  trechos: 

A  esse  respeito,  a  correspondence  de  Napoleao  I  e  muito  significativa:  “Minha 
principal  finalidade,  escrevia  ele  em  07/ 10/1804  a  Fouche,  ministro  da  poHcia,  foi  a  de 
impedir  os  jesuitas  de  se  estabelecerem  na  Franga.” 

[...]  O  imperador  nao  estava  melhor  disposto  para  com  as  congregagoes  de  mulheres. 

[...]  Minha  intengao,  diz  ele  na  mesma  carta,  e  tambem  de  nao  querer  conventos  de 
religiosas;  mas,  a  esse  respeito,  nao  vejo  inconveniente  em  que  as  antigas  religiosas 
terminem  sua  vida  em  comum,  e  vistam  os  habitos  que  quiserem;  mas  que  elas  nao 
admitam  novigas  e  nao  saiam  a  rua  com  seus  habitos. 

[..JO  governo  imperial  mostrou-se  a  seguir  bem  menos  rigoroso,  e  um  certo  numero 
de  congregagoes  masculinas  foi  autorizado.  Ate  1817,  essa  autorizagao  se  dava  por  decreto 
ou  por  ordenanga.  Mas  sob  a  Restauragao,  quando  a  lei  de  02/01/1817  restringiu  aos 
estabelecimentos  eclesiasticos  legalmente  reconhecidos  a  faculdade  de  adquirir  e  aceitar 
liberalidade,  o  governo  se  julgou  privado  do  direito  de  autorizagao,  e  dele  nao  fez  mais 
uso. 

Parece  logico,  pelo  que  acima  se  descreveu,  que  so  a  partir  de  1817  as  congregagoes 
puderam  comegar  a  refazer-se,  o  que  fica  de  acordo  com  a  data  da  fundagao  -  restabelecimen to? 
-  das  Fideles  Compagnes  de  Jesus ,  1820,  consignada  pela  ‘Enciclopedia\ 


* 

*  * 

Afastados  agora  do  convivio  social  os  jantares  provincianos  de  cinco  horas  e  as 
reunioes  festivas  do  solar  estao  suspensos.  Nao  mais  recebem  os  amigos.  Ha  muito 
tempo,  o  saldo  Barrasquie,  que  se  equiparava  ao  saldo  Estrabaut  e  ao  Delaquerriere, 
celebres  no  Faubourg  Saint-Germain  de  Carcassone,  trancara-se por  Into.  As  visitas 
rareiam  e  nenhum  riso  despreocupado  ressoa  jdpelas  dependences  da  mansao  dantes 
acolhedora  e  festiva.  (p.  83) 
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“A  hora  do  jantar  que  a  antiga  Franga  havia  fixado  no  ini'cio  da  tarde  e  que  posteriormente 
transferimos  para  o  seu  final,  parece  bastante  variavel  sob  o  Imperio.  Segundo  a  linhagem  a 
que  se  pertence,  o  quarteirao  que  se  habita,  a  profissao  que  se  exerce,  coloca-se  a  toalha  mais 
ou  menos  cedo: 

“Aposto  que  se  levantam  as  sete  e  jantam  as  duas”,  lemos  em  uma  pega^s  de  Alexandre 
Duval,  a  proposito  da  gente  simples  do  Marais.  O  mesmo  habito  para  os  trabalhadores  e  o 
comercio  menor,  mas  as  familias  de  condigoes  mais  elevadas  ja  recuam  ate  cinco  ou  seis  horas 
a  refeigao  importante  do  dia.”48? 

Stefan  Zweig  em  sua  biografia  do  romancista,  afirma  categoricamente: 

“Em  casa  de  Balzac  o  jantar  e  as  cinco  horas”.49o 

A  Comedia  Humana  consagra,  quase  como  uma  praxe,  esse  horario: 

-  “Pois  bem”,  disse  eu,  “por  que  nao  me  vai  procurar  a  hora  do  jantar?” 

-  “E  isso”,  disse  Gobseck.  -  “Depois  da  bolsa,  as  cinco  horas”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  476 
Gb) 

Em  Uma  Estreia  na  Vida ,  vemos  confirmado  o  “provinciano”  do  nosso  texto.  O 
administrador  Moreau  dira,  dirigindo-se  a  Oscar  e  seus  amigos:  -  “Tenho  ordem  do  senhor 
conde  para  lhes  oferecer  minha  mesa,  senhores  -  continuou,  dirigindo-se  aos  artistas,  - 
jantamos  as  cinco  horas,  como  em  Paris”.  (CH  Vol.  II,  p.  78  Ev) 

Sabemos  que  Balzac  nao  se  limita  a  tragar  bem  as  suas  criaturas;  batiza-as  com  singular 
felicidade  e  com  nomes  que  se  fixam  para  sempre  na  memoria.  Os  Mameffe ,  os  Bixiou,  os 
Birotteau,  os  Crevel,  etc.,  recebem  esse  nome  em  virtude  de  nao  se  sabe  que  onomatopeia 
confusa  que  faz  com  que  o  homem  se  parega  com  o  nome. 

Apesar  disso,  nao  desconsideramos  a  garantia  da  existencia  real  de  algumas  personagens, 
feita  no  prefacio.  Por  isso,  em  nossa  correspondence  inicial  com  Carcassone,  indagamos  da 
possibilidade  de  terem  de  fato  existido  os  dois  saloes  mencionados.  Como  resposta,  tivemos 
a  afirmagao  de  que  os  Delaquerriere nao  tinham  sido  localizados,  existindo,  em  compensagao, 
os  Estribaut ,  e  nao  Estrabaut.  Mas  aqueles  fontes  acrescentavam  que  nao  seria  possivel  dizer 
se  mantiveram  um  salao.  Entretanto,  numa  leitura  nao  relacionada  a  nossa  pesquisa,  focali- 
zando  um  povoado  vizinho  de  Carcassone,  no  Languedoc  da  alta  Idade  Media,  deparamos 
com  o  nome  de  um  escriba,/e^^  Strabaut\  configurava-se  mais  uma  variante  dessa  grafia, 
confirmando-se  foneticamente  o  registro.4^! 

Para  enfatizar  a  importancia  de  ambos  os  saloes  em  termos  de  prov/ncia,  o  autor 
equipara-os  ao  famoso  bairro  aristocratico  parisiense. 

E  nem  aqui  inova,  pois,  em  A  Solteirona  “du  Bousquier  nunca  foi  recebido  nas  sete  ou 
oito  familias  que  compunham  o  faubourg  Saint  Germain  de  Alengon”.  (CH  Vol.  VI,  p.  455 
Solt.) 

O  Gabinete  das  Antiguidades,  que  e  o  salao  do  marques  de  Esgrignon,  sera  chamado 
“pequeno  faubourg  Saint  Germain  da  provincial  (CH  Vol.  VI,  p.  561  Ga) 


488  La  Maison  du  Mar  ah ,  representada  em  1 800 . 

489  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  114. 

490  Stefan  Zweig  ,  op.  cit. ,  p.  396. 

491  E.  Le  Roy  Ladurie,  Montaillou,  Village  Occitan  de  1294  a  1324.  Ed.  Gallimard,  1975,  p.l 5. 
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Como  seus  unicos  bens,  a  sra.  de  Portenduere,  personagem  de  Ursula  Mir o net,  “possuia 
uma  granja  de  4.700  francos  de  renda  e  sua  casa  na  cidade.  Em  oposigao  a  esse  Faubourg  Saint 
Germain  mirim  agrupa-se  uma  dezena  de  ricagos.”  (CH  Vol.  V,  p.  22  UM) 


* 

*  * 

Para  encerrar  o  estudo  do  capitulo  XVI,  colocaremos  ainda  sob  exame  o  paragrafo 
seguinte,  pois  que  continua  a  mostrar-nos  os  conflitos  da  personagem,  em  suas  ressonancias 
sociais: 


O  cartao  de  M.  Hubert  Camescasse ,  jornalista  aposentado  e  causeur  em  plena 
atividade,  discutidor  de  religido  e  literatura ,  habitue  da  casa  desde  os  tempos  do  Rei , 
quando  Barrasquiepai  era  ai  o  proprietdrio,  hd  muitos  meses  nao  e  visto  na  salva  de 
prata  sobre  o  aparador  do  vestibulo.  O  senhor  Camescasse  polidamente  pretexta 
indisposigdo  e  afazeres  continuados.  E  o  casal  Du  Malhac,  dois  apaixonados  opinado- 
res  da  politica,  depois  de  infrutiferos  conselhos  dados  d  senhor ay  no  empenho  de 
reintegrd-la  na  posse  do  temperamento  jovial  que  nela  haviam.  conhecido,  passaram 
tambem  a  evita-los ,  desculpando-se  “com  trabalhos  excessivos”.  Espitalier ,  caloroso 
amanuense3  desde  muito  ndo  vem  distribuir  os  possantes  apertos  de  mao,  nem.  exibir 
a  casaca  em  cauda  de  bacalhau ,  e  entre  os  demais  frequentadores  so  de  raro  em  raro 
um  ou  outro  mais  saudoso  se  faz  anunciar.  (p.  83) 

Marceau,  ainda  mais  detalhadamente  que  Bertault  -  de  quern  nos  servimos  para  classificar 
o  dr.  Fluchieu  como  um  “sobrevivente”  -,  teoriza  tambem  a  respeito:  Balzac  tern  o  cuidado 
de  sublinhar  a  influencia  do  tempo,  como  a  do  lugar.  Aos  transplantados,  aos  expatriados, 
aos  estrangeiros  na  Franga,  corresponde  o  que  se  pode  chamar  de  os  sobreviventes,  essas 
personagens  tao  numerosas  da  Comedia  Human  a,  que  sobrevivem  a  sua  epoca  e  que  desfilam, 
em  uma  gerajgao,  os  usos,  as  maneiras,  os  principios,  os  modos  de  pensar  de  uma  geragao 
precedente.  E  que  existe  um  momento  em  que  o  homem  para  de  mudar.  Saude,  paixoes, 
cultura,  vicios,  virtudes,  inclinagoes,  manias,  inumeros  recursos  de  que  ele  se  serve  para 
compor,  pouco  a  pouco,  o  seu  rosto,  vago  de  inicio,  indeciso  e  que,  bruscamente,  um  dia  se 
fixa,  precisa-se.  O  homem  adquire  seus  tragos^Ele  nao  mudara  mais.  Petrifica-se. 

Em  que  idade  se  opera  essa  estabilizagao?  E  bastante  discutivel.  Geralmente,  parece  que 
coincide  com  os  primeiros  sucessos,  os  primeiros  triunfos,  o  primeiro  brilho.  Ai,  entao,  o 
homem  afirma-se  e  satisfaz-se.  Ele  se  detem.  Se,  apos  tudo  isso,  a  Historia  continua  seu  curso 
normal,  o  homem  so  perdera  o  contato  com  o  seu  tempo  quando  se  tornar  velho,  afastado, 
aposentado,  de  chinelos  ou  cultivando  seu  jardim.  Em  suma,  quando  houver  renunciado  a 
agao.  Mas,  se  a  Historia  se  acelera,  o  homem  fica  ultrapassado.  Ele  torna-se  um  sobrevivente, 
sendo  ainda  vivente.  E  como,  aos  quarenta  anos,  ainda  nao  se  renuncia  a  nada,  nao  se  demite 
de  coisa  nenhuma,  nao  se  deixa  empregos,  eis  ai  um  homem  que  vai  continuar  a  pesar  sobre 
seu  tempo,  sobre  sua  familia,  sobre  seu  meio  comportamental,  com  principios  nao  mais 
usuais. 

Ora,  a  idade  balzaquiana,  mais  do  que  qualquer  outra,  foi  fertil  em  envelhecimentos 
precoces  e  maturagoes  precipitadas.  Em  1821  -  ano  em  que  comega,  por  exemplo,  a  intriga 
de  Husoes Perdidas  -  um  homem  de  sessenta  anos  podia  ainda  haver  dangado  na  Corte  de  Luiz 
XVI;  um  qiiinquagenario  podia  ter  conhecido  as  guerras  da  Vendeia,  as  sessoes  da  Convengao, 
as  prisoes  do  terror,  os  leitos  duros  da  Imigragao;  um  homem  de  trinta  anos  ou,  mesmo,  de 
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vinte  e  cinco  podia  ter  sido  condecorado  por  Napoleao.  Ora,  Terror,  Trianon,  Napoleao,  eis 
ai  outros  tantos  mundos  ultrapassados.  Abolidas  as  bastilhas,  as  tropas  imperiais,  passado  o 
tempo  dos  arrastadores  de  sabres  atraves  da  Europa,  desaparecido  tudo  isso,  restam  os  homens 
que,  tendo  tornado  consciencia  de  si  proprios  na  estreia  do  Figaro  ou  em  Austerlitz,  se 
acomodam  mal  a  uma  epoca  sem  Beaumarchais,  sem  dragonas.  Muitos,  bem  entendido,  se 
adaptam.  Outros  nao  chegam  la,  nem  chegarao  jamais. 

O  comandante  Genestas  de  O  Medico  Rural ,  bem  como  Brideau,  de  Um  Conchego  de 
Solteirao ,  lamentam  o  Imperador,  ambos  podem  ser  tidos  na  categoria  de  sobreviventes.  O 
velho marques  d’Esgrignon, em  Gabinete das  Antiguidades,  e  um  realista.  Embora  o  rei  haja 
voltado,  ele  permanece  um  expatriado,  um  antiquado. 

Os  freqiientadores  do  salao  Barrasquie  dao-nos,  em  cortina  extremamente  rapida,  uma 
amostragem  de  criaturas  que,  embora  incidentais,  tambem  se  demoram no  tempo.  M.  Hubert 
Camescasse  e  um  sobrevivente  confessso,  bem  como  Espitalier,  este  exibindo  um  ti'pico 
atestado  dessa  condigao,  sua  casaca  em  cauda  de  bacalhau. 


* 


* 


>p 


O  capital  o  XVII  -  “Das  conseqiiencias  do  passado”  -  prossegue  materializando  conflitos 
da  personagem,  agora  em  termos  da  repercussao  do  crime  junto  a  populagao  local;  uma 
apreensao  minuciosa  da  mentalidade  provinciana  continua  se  evidenciando: 

O  sacrificio  de  Jules  e  a  obscura  historia  do  crime  em.  que  padre  Marcel  percler a  a 
vicUj  permanecem.  lembrados  no  recolhimento  de  Carcassone,  viajanclo  embora  em. 
tom  de  segredo,  de  ouvido  em.  ouvido,  de  casa  em  casa ,  suscitando  reflexoes  e 
dominando  os  sussurrados  comentdrios  do  Departamento ,  espalhados  e  reespalbaclos 
a feigdo  de  cinzasao  vento.J.JEo  sangrento  episodio ,  ainda  que ,  na  aparencia,  sepulto 
no  olvidoj  vive  nas  consciencias,  tresandando  em  cochichos  e  reticencias.  (p.84) 

Embora  o  inusitaclo  incidente  sofresse,  de  boca  em  boca,  censuras  e  mexericos , 
desnaturadopor  impressoes fanaticas  e  fantasiosas,  exageraclo  de  mil  modos3  chegando 
a  provocar  incrweis  versoes  de  diabolismo  que  o  temor  de  muitos  langava  em. 
circulagao 3  nao  alcangara3  felizmente3  as  colunas  indeleveis  dos  jomais  jacobinistas 3 
empolgados  com  as  profundus  modificagoes  da  ordem.  politico-social  que  seprocessa- 
vam.  Por  outro  laclo3  no  seio  da  multidao3  o  terror  religioso  que  a  lamentavel 
ocorrencia  provocara  ditava  aos  espiritos  circunspectos  a  compaixao  natural  e,  as 
almas  simples,  um  supersticioso  silencio.  (p.  85) 

E  possivel  tambem  aqui  comparar  o  estilo,  atraves  de  outro  trecho  de  A  Bretanha  em 
1799 ,  onde  nos  e  traduzido  o  fenomeno  social  da  transmissao  de  informagoes,  cuja  genese 
esta  num  simples  cochicho:  “Curvou-se  ao  ouvido  do  vizinho  ao  qual  disse  duas  ou  tres 
palavras;  e  essas  palavras,  que  permaneceram  secretas  para  os  oficiais  e  para  Maria,  viajaram 
de  ouvido  em  ouvido,  de  boca  em  boca,  ate  o  cora^ao  daquele  que  deviam  ferir  de  morte”. 
(CH  Vol.  Xn,  p.  450  Bret.  1799) 

Mais  apontamentos  de  uma  historia  dos  costumes  provincianos  foram  consignados,  em 
Um  Conchego  de  Solteirao,  motivados,  no  enredo,  pela  instalagao  da  srta.  Brazier  em  casa  do 
dr.  Rouget:  “Nao  e  facil  ao  publico  das  pequenas  cidades  descobrir  a  verdade  entre  as  mil 
conjeturas,  no  meio  dos  comentarios  contraditorios  e  atraves  de  todas  as  suposigoes  a  que  um 
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fato  da  lugar.  A  provmcia,  como  antigamente  os  politicos  da  Petite  Provence^  nas  Tulherias, 
quer  explicar  tudo  e  acaba  sabendo  tudo. 

Cada  um,  porem,  apega-se  a  face  do  acontecimento  que  mais  lhe  agrada;  ve  nela  a  verdade, 
demonstra-a  e  sustenta  sua  versa o  como  a  unica  acertada”.493  (CH  Vol.  VI,  p.  1 12,  Cs) 

Especialmente  temivel,  pelo  que  se  deduz  do  texto,  seria  a  veiculagao,  atraves  dos  jornais 
jacobinistas,  que,  se  no  enredo  nao  chegaram  a  se  pronunciar,  vieram,  entretanto,  autenticar 
historicamente  todo  o  trecho. 

-  “Naquela  epoca  -  disse  Bianchon  -  havia  censura  e  e  precise  ser  tao  indulgente  para  o 
homem  que  passava  pelas  tesouras  de  1805  como  para  os  que  iam  ao  cadafalso  em  1793”.  (CH 
Vol.  VI,  p.  352  MD) 

E  esse,  exatamente,  o  ano  da  cena  em  questao,  1805,  e  Jean  Robiquet^  de  acrescentar  que 
Napoleao  sempre  proclamou  sua  fidelidade  a  Revolugao,  sem  ignorar  que,  fazendo  tabula 
rasa  do  passado,  ela  complicou  singularmente  o  presente.  Certos  usos,  por  ela  suprimidos  de 
uma  penada,  mereceriam  ser  restabelecidos.  Mas,  e  preferivel  nao  fazer  nada  de  maneira 
brusca.  Que  o  publico  volte  por  si  mesmo  aos  antigos  habitos;  o  Governo  fechara  os  olhos, 
sem  levar  em  consideragao  o  mau  humor  dos  jornalecos  jacobinistas,  Lecitoyen  frangaiseos 
outros. 


492  Petite  Provence:  parte  do  jardim  da  Tulherias,  passeio  preferido  dos  politicos  durante  a 
Restauragao.  (CH  Vol.  VI,  p.  112  CS) 

493  A  profusao  de  elementos  tornados  justamente  dessa  obra  da  preferencia  de  Balzac,  evidenciaria, 
talvez,  uma  intengao  deliberada.  Essa  impressao  poderia  parecer  puramente  pessoal,  mas  deixa 
por  certo  de  ser  assim  vista,  quando  nos  detemos  em  um  trecho  da  introdugao  da  Garnier,  de 
Pierre  Citron.  Nesse  romance  “Balzac  obedece  a  um  cuidado  com  a  unidade  estetica:  nada  vem 
elevar  a  mediocridade  ou  a  vulgaridade  que  sao  o  clima  do  romance,  inserindo  ai  um  pouco  de 
dignidade,  de  graga  ou  de  colorido,  qualidades  que  Balzac  empresta  de  bom  grado  a  seus 
aristocratas.  Pois  Issoudun,  para  Balzac,  e  uma  cidade  ignobil.  A  burguesia  e  egoista,  amorfa, 
covarde.  O  povo  nao  tern  maior  valor;  os  vinhateiros  do  suburbio  de  Roma,  ignorantes  e  brutais, 
como  o  prova  sua  conduta  em  1830,  conferem  sua  admiragao  a  um  canalha  como  Maxence,  e 
estao  a  ponto  de  linchar  Jose  Brideau,  com  base  em  frageis  suspeitas,  simplesmente  porque  ele 
nao  e  do  lugar.  Por  toda  parte,  reinam  a  pobreza  de  espirito,  os  boatos  cochichados  ao  ouvido, 
as  calunias,  as  maledicencias,  que  paralisam  toda  agao  sob  o  terror  do  “que-se-dira*.  Balzac  nao 
se  contentou  em  evoca-los  no  geral:  agrupou  uma  serie  em  torno  das  familias  Rouget  e  Brideau. 
No  espirito  avido  de  escandalos,  malsao,  tonuoso,  dos  issoudunenses,  Agata  talvez  nao  seja  a 
filha  do  doutor  Rouget  (M.  Hochon  faz-se  o  eco  desses  murmurios,  e,  no  manuscrito,  sua  mulher 
o  subscrevia.)  Max  talvez  seja  o  filho  do  sub-delegado,  Lousteau,  portanto,  o  irmao  de  Agata,  ou 
o  sobrinho  de  Mine.  Hochon.  (Os  netos  dos  Hochon  consideram-no,  por  isso,  seu  primo);  mas 
ele  talvez  o  seja  tambem  do  doutor  Rouget  (Potel  o  defende,  ressaltando  nao  haver  nada  de 
anormal  em  ve-lo  hospedar-se  em  casa  de  seu  irmao).  Quanto  a  Flora,  suspeitada,  no  manuscrito, 
de  ser  a  filha  do  doutor,  teria  sido  sua  amante  antes  de  se-lo  de  seu  filho  -  ou  de  seus  dois  filhos? 
Aqueles  que  pensam  que  o  doutor  a  respeitou  nao  pressentem  moralidade,  mas  impotencia.  Por 
ocasiao  de  suas  corregoes  nas  provas,  Balzac  retirou  de  varios  desses  boatos  sua  consistencia  ou 
verossimilhanga,  suprimindo  os  que  diziam  respeito  ao  nascimento  de  Flora,  e  dando  por  pai  a 
Max  um  terceiro  ladrao.  O  que  nao  impede  que,  a  cada  uma  das  paginas  onde  murmura  a  virtuosa 
e  abafada  opiniao  publica  de  Lssoudun,  o  incesto  ronde  nas  entrelinlias,  e  que  as  personagens 
essenciais  do  drama  sejam suspeitas  de  formar um  atroz  no  de  viboras”.  pp.  LXXXV  e  LXXXVI. 

494  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  26. 
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* 

*  * 

Todas  as  reflexoes  do  capitulo  XVII  sao  atribui'das  a  Florian,  portanto,  e  atraves  dele  que 
continuaremos  a  visualizar  a  depressao  emocional  da  esposa: 

Frequentemente  acorda,  alta  madrugada,  ndo  obstante  o  tempo  decorrido ,  ata- 
rantado  com  os  solugos  deU ,  estranhando-lhe  a  convulsao  do  pranto  que  molha  os 
bordados  do  travesseiro.  Nessas  oportuniclades ,  Simula  dormir,  para  nao  constrange- 
la,  apesar  de  sentir-se  igualmente  arrasado.  Quantas  ocasioes  chega  ao  solar ,  tornado 
de  angustia,  sorrindo  embora,  e  encontra-a  melancolicamente  a  vaguear ,  abstrata , 
sob  as  arvores  da  entrada,  leve  quanto  um  passaro ,  engolfada  em  reminiscencias ,  a 
entretecer  versos  em  pungentes  soliloquios,  a  esgueirar-se  ao  pe  dos  troncos  escuros, 
fragil  silhueta  envolta  no  esvoagante  xale  de  musselina,  que  Ihe  enche  a  alma  de  penal 
Imersa  em  doridas  cogitagoes,  Monique parece  corporificar  outra  estatua,  na  sombra 
do  jar  dim.  (pp.  85/86) 

Visto  o  aspecto  medico  nao  oferecer  maior  interesse  que  o  relevo  ja  implicito  no  texto, 
voltamos  nossa  atengao  para  aspectos  outros,  detalhes  sobre  os  quais  temos  subsi'dios 
esclarecedores,  como  e  o  caso,  por  exemplo,  dos  travesseiros  bordados. 

Ja  a  pagina  125,  Monique  repousa  a  ...“cabega  florida  de  ouro  nos  travesseiros  de  renda”. 

O  enxoval  da  <Comedia>  exige  esse  complemento. 

Ester,  aose  levantar,  no  roman ceEsplendoreseMiseriasdas  Cortesas ,  finca  o  belo  cotovelo 
“no  travesseiro  guarnecido  de  rendas”.  (CH  Vol.  IX,  p.  258  Emc) 

Em  Gobseck ,  aparece,  no  quarto  de  uma  condessa,  “Sob  amplos  cortinados,  voluptuosa- 
mente  dispostos,  um  travesseiro  enterrado  num  edredao  de  seda  azul,  e  cujas  guarnigoes  de 
renda  sobressaiam  vivamente  sobre  aquele  fundo”.  (Vol.  Ill,  pp.  467/ 68  Gb) 

Balzac,  em  carta  a  madame  Hanska,  exibe  exagerada  preocupagao  com  os  indispensaveis 
adornos  dessa  pega  da  roupa  de  cama:  “Se  encontrares  belas  fronhas  de  travesseiro,  e  preciso 
doze  para  cada  leito.  E  necessario  borda-las  nos  cantos  e  nos  lados.  Faz-se  isso  melhor  na 
Alemanha  que  na  Franga.  Aqui  as  suas  serao  enfeitadas  de  renda”.495 

Na  continuagao  do  entrecho,  fazendo  a  personagem  “leve  quanto  um  passaro”,  o  autor 
serve-se  de  um  comparative  animal;  bem  anteriormente,  a  pagina  13,  para  falar-nos  da 
diafaneidade  de  entes  espirituais,  ele  os  descreve  “leves  como  a  luz”. 

Outro  cliche,  essas  imagens,  traduzindo  a  imponderabilidade  de  seres:  “Montriveau, 
voltando-se,  via-a  [a  duquesa  de  Langeais]  andando  com  a  leveza  de  uma  sombra  e  estremeceu” . 
(CH  Vol.  VIII,  p.  174  DL) 

Fraizier,  um  “advogadozinho”  de  O  Primo  Pons ,  retira-se  da  casa  da  Cibot  quando  seu 
marido  esta  morrendo,  “com  a  leveza  de  uma  sombra”.  (CH  Vol.  X,  p.  612  PP) 

Nao  encontramos  o  comparativo  com  a  luz,  que  nos  pareceu,  alias,  de  enorme  propriedade 
em  cena  onde  os  objetos  da  comparagao  sao  espiritos. 

Em  Z.  Marcus ,  o  leve  sera  como  um  esquilo.  (CH  Vol.  XII,  p.  308  ZM) 

Em  O  Pai  Goriot ,  como  as  andorinhas.  (CH  Vol.  IV,  p.  85  PG) 


495  Lettres  a  VEtrangere ,  T.  IV,  p.  48. 
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E,  finalmente,  em  A  Bretanha  em  1799 ,  veremos  a  srta.  Verneuil  esgueirar-se  para  uma 
sala  vizinha  com  a  leveza  de  um  passaro.  (CH  Vol.  XII,  p.  390  Bret  1799) 

No  final  do  paragrafo,  a  personagem  parece  corporificar  estatua  na  sombra  do  jardim. 
Essa  impressao  ganha  justificativa,  pouco  adiante,  quando  e  descrita  “Taciturn a  no  seu 
imobilismo”.  (p.  86) 

Em  Balzac,  essa  imobilidade  instiga  as  mesmas  imagens: 

Os  mogos  ficaram  brancos  e  imoveis  como  estatuas  de  gesso.  (CH  Vol.  VI,  p.  185  Cs) 

Nao  ficou  imobilizado  de  pe,  como  uma  estatua,  ao  ver-me  pela  primeira  vez!  (CH 
Vol.  ffl,  p.  361  B) 

Encontrei-o  sentado  na  sua  poltrona,  imovel  como  uma  estatua”.  A  personagem  em 
questao  e  Gobseck,  no  romance  do  mesmo  nome.  (CH  Vol.  IE,  p.  464  Gb) 

* 

*  * 

Nao  ha  muito  surpreendera-a  na  intimidade ,  a  feigdo  de  ave  aprisionacla  nagaiola 
da  alcova,  a  meia-luz3  a  tristeza  no  rosto  quase  transparente.  (p.  86) 

Apresentando-nos  Modesta  como  “flor  enclausurada  como  a  de  Catulo ”,*96  o  narrador 
AeModesteMignon  conclui: 

“Conhecem  a  gaiola;  agora,  aqui  esta  o  passaro”.  (CH  Vol.  I,  p.  373,  MM) 

Dirigindo-se  a  Fosseusse,  o  capitao  Genestas,  em  O Medico  Rural,  pontifical  Senhorita, 
faz  muito  mal  em  ficar  aqui  sozinha;  numa  gaiola  tao  encantadora  como  esta,  devia  ter  um 
marido”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  385  Mr) 

Estes  exemplos  seriam  suficientes  para  configurar  o  mesmo  emprego.  Contudo,  o  texto 
pexmite-nos  ir  alem. 

Andre  Maurois^?,  falando  das  punigoes  usuais  no  colegio  de  Vendome,  diz-nos  que  elas 
consistiam  em  corregoes  que,  aplicadas  sobre  os  dedos  do  culpado,  com  uma  palmatoria  de 
couro,  ultima  ratio  Patrum ,  causavam  vivos  sofrimentos,  em  m\imtrzvt\spensums  e  longas 
permanencias  em  uma  especie  de  cela,  colocada  sob  a  escada  e  a  que  os  alunos  chamavam  “a 
alcova”. 

O  autobiografico  Luis  Lambert  ira  evocar  esse  episodio  vivido  no  internato: 

As  alcovas  assim  construidas  serviam-nos  de  prisao,  as  vezes  ficavamos  nelas  fechados 
meses  inteiros.  Os  estudantes  engaiolados  eram  vigiados  severamente  pelo  prefeito,  especie 
de  censor,  que  vinha  nas  horas  comuns  ou  de  improviso,  com  passo  leve,  saber  se 
conversavamos  em  lugar  de  fazermos  nossos  pensums.  (CH  Vol.  XVII,  p.  38  LL) 

Abraham,  emsuas  comparagoes,  classificanum  generico  ‘diversos’  ummontante  de  cento 
e  vinte  objetos.  Procedendo  a  especificagao  ainda  que  de  apenas  um  deles,  podemos,  sem 
dificuldade,  reencontrar  as  obsedantes  imagens  do  romancista. 


496  Modesta,  flor  enclausurada  como  a  de  Catulo,  alusao  aos  seguintes  versos  do  “Canto  Nupcial”, 
de  Catulo,  poeta  romano  (87-47  aC):  “Ut  flos  in  saeptis  secretus  nascitur  bonis...  Sic  virgo  dum 
intacta  manet,  turn  car  a  suis  esf .  (“Como  a  flor  secreta  que  nasce  nos  jardins  cercados...  assim  a 
virgem  e  querida  dos  seus  enquanto  e  intacta.”)  (CH  Vol.  I,  p.  373,  MM) 

497  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  19. 
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No  entrecho,  a  mecanica  de  um  relogio,  que,  certamente,  ainda  fascinava  a  epoca,  e  pelo 
autortransformada  em  paralelo:  “  Taciturna  noseuimobilismo,  mergulha-se  a  companheira 
na  monotonia  da  existencia  mecanica,  em  que  a  criatura  se  automatiza  em  atividade  seme- 
lhante  ao  trabalho  concentrico  de  um  relogio”.  (p.  86) 

O  narrador  deA  Musa  do  Departamento ,  fornecendo-nos  um  perfil  do  carater  excentrico 
do  sr.  de  La  Baudraye: 

A  especie  de  inexplicavel  inquietaf  ao  que  transparecia  nessa  muda  indiferenga  quase 
aterrorizou  a  jovem  mulher  de  vinte  anos;  ela  nao  compreendeu  a  principio  a  egoista 
serenidade  desse  homem,  comparado  a  um  vaso  rachado,  que,  para  viver,  regulara  os 
movimentos  de  sua  existencia,  com  a  precisao  fatal  que  os  relogios  dao  a  seus  pendulos. 
(CH  Vol.  VI,  p.  304  MD) 

Antonia,  em  Um  Homem  deNegocios ,  explicando  a  Massimo  as  razoes  por  que  Denisart 
e  um  tipo  metodico:  “Primeiro  porque  ele  tern  uma  paixao,  apesar  dos  seus  sessenta  e  nove 
anos;  mas,  por  causa  dos  seus  sessenta  e  nove  anos,  ele  esta  regulado  como  um  relogio”.  (CH 
Vol.  XI,  p.  20  Hn) 


Quando  pensamos  have-los  esgotado,  personagens  da  sociedade  polarizando  conflitos 
reaparecem,  ainda: 

Chegara  a  tal  estado  de  consungdo  que,  hoje,  ele  temepor  sua  vida.  E  sempre  que 
Ihe  recorda  os  imperativos  do  esquecimento ,  da  distragao  e  da  sociabilidade ,  ela 
pretexta  enxaqueca  insuportavel  ou  se  desfaz  em  lamentagao  contra  a  cidade  em  que 
eestrangeira ,  contra  os  erros  da  sociedacle,  relembrando  dramas  alheios,  quesdo,  alias, 
quanto  ela  o  afirma,  constantemente  trombeteados  por  Francine  Lucaste,  conhecida 
coledonadora  de  segredos,  repertorio  ambulante  de  todas  as  novidades,  ou  as  bisbi- 
Ihotices  do  avoue  Guigue  Quefelec,  o  (<espmto  sutil  de  Carcassone ”.  (pp.  86/87) 

Aqui,  os  comentarios  nao  sao  cochichados  nem  segredados,  mas,  sim,  trombeteados. 

Em  um  dos  Contos  Drolaticos ,  Le  Succube,  por  duas  vezes  aparece  a  trompa,  a  fim  de  - 
como  era  de  habito  no  seculo  XVI  -,  anunciar  um  evento,  fornecendo-nos  assim,  um  substrato 
historico  para  o  emprego  metaforico  do  verbo  correspondente: 

(iLadicte  ordonnance  comm utee  en  assignation  serapublieepar  le  crieur  de  la  ville  en  tous 
les  quarroys ,  et  a  son  de  trompe” 

“Et  sera  ledict  iugement  crie  a  son  de  trompe  en  tous  les  endroicts  du  dioceze ”  A w 

Na  <Comedia,5  entre  varios  exemplos,  selecionamos  apenas  um,  metaforico,  de  A  Musa 
do  Departamento:  “Esses  exage ros  trombeteados  pelo  Mail  tiveram  como  resultado  fazer 
chegar  dezesseis  pessoas  a  noite  ao  castelo  de  Anzy”,  etc.  (CH  Vol.  VI,  p.  348  MD) 


498  A  referida  ordem  comutada  em  notifica^ao  sera  publicada  pelo  pregao  da  cidade,  em  todos  os 
quarteiroes,  e  a  som  de  trompa.  (p.  377.) 

499  E  sera  o  referido  julgamento  gritado,  a  som  de  trompa,  em  todos  os  logradouros  da  diocese. 
(Idem,  p.399.) 


404 


Osmar  Ramos  Filho 


Lembramos,  aqui,  uma  admoestagao  do  proprio  autor,  no  prefacio,  dizendo  que,  em  nossa 
epoca  de  radio,  cinema  e  televisao,  ha  de  se  aligeirar  as  exposigoes.  Isso  trouxe,  como 
conseqiiencia,  o  nao  aprofundamento  de  papeis  de  personagens  que,  normalmente,  na  obra 
balzaquiana,  ocupariam  muito  maior  extensao.  Como  para  compensar  essa  omissao,  ele 
procura,  mesmo  na  brevidade  da  citagao,  fornecer  o  maximo  de  caracteristicas  do  modelo. 

E  esse  o  caso  do  avoue.  Numerosos  sao  eles,  na  trama  da  ‘Comedia’,  nem  poderia  ser  de 
outra  maneira,  pois  as  fortunas  e  as  reputagoes  das  personagens  estao  em  suas  maos. 
Surgem-nos,  geralmente,  corrompidos  e  ambiciosos,  sem  escrupulos  para  com  os  juizes. 
Contudo,  belas  e  dignas  figuras  brilham  na  colegao  dos  homens  da  lei  balzaquianos:  Derville, 
Desroches,  etc. 

Bernard  Frangois,  pai  do  romancista,  para  associar  o  direito  teorico,  ensinado  na  Sorbon- 
ne,  ao  pratico,  que  ele  julgava  indispensavel,  impos  a  Honore  passar  tres  anos  no  cartorio  de 
um  avoue.  O  escolhido  foi  um  amigo  de  Balzac,  Jean-Bap tiste  Guillonnet  Merville,  excelente 
jurista,  homem  culto  e  que  possuia  gosto  pelas  letras. 

Guigue,  embora  nao  nos  parecendo  tratar-se  de  um  apelido  de  Guillonet,  nao  deixa, 
entretanto,  de  evocar  o  nome  da  personagem  biografica.500 

Nao  e,  contudo,  ai  que  o  autor  ira  fixar  sua  ancora  na  profundidade  ambicionada.  Para 
tanto,  ele  se  servira  de  uma  expressao  que  poderia  qualificar  sua  propria  estrategia:  “espi'rito 
sutil  de  Carcassone”. 

Em  Os  Camponeses ,  o  narrador,  declinando  as  pessoas  mais  proeminentes  de  Soulanges, 
observa:  “Depois  da  Sra.  Soudry,  a  personagem  mais  importante  era  o  notario  Lupin, 
encarregado  de  negocios  da  casa  Soulanges”...  (p.  210) 

No  final  da  pagina  211,  tragando-nos  um  seu  retrato,  o  narrador  acrescenta:  “Sob  o  seu 
gordo  involucro,  Lupin  escondia  um  espirito  sutil;  tinha  o  bom  senso  de  ocultar  sua  fortuna, 
pelo  menos  tao  consideravel  quanto  a  de  Rigou”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  211  Camp) 


* 

*  * 

Como  se  o  autor  fora  um  adepto  do  movimento  anti-psiquiatrico,  em  toda  a  depressao  de 
Monique  nao  se  ve  administrar-se-lhe  um  so  medicamento,  exceto  no  que  concerne  ao  seu 
problema  de  esterilidade,  quando,  porem,  a  maior  enfase  recai  sobre  os  recursos  magicos  e 
supersticiosos.  Estranhamos,  pois,  quando  Florian,  para  acompanhar  Margot  e  prestar 
assistencia  profissional  a  Carla  “  Pega  a  valise,  aprovisiona-se  com  os  instrumentos  necessarios 
e  bebe  grandes  sorvos  de  um  cordial,  tentando  reanimar-se”.  (p.  125) 

Entretanto,  algumas  das  butiques  da  Comedia  Humana  se  acham  providas  desse  estimu- 
lante  tonico,  remedio,  alias,  muito  antigo. 

Em  O  Filho Maldito ,501  um  servidor  da  casa  reanima  Estevao:  ...“por  um  cordial  do  qual 
lhe  dera  algumas  gotas  num  torrao  de  agucar,  nova  e  preciosa  substancia  que  os  boticarios 
vendiam  a  peso  de  ouro”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  60,  Fm) 

O  sr.  Haudry  obriga  Cesar  Birotteau,  no  romance  do  mesmo  nome,  a  tomar  cordiais. 
(CH  Vol.Vm,p.  476,  CB) 


500  De  consonancia  equivalente  a  Quefelec  e  Delbec,  avoue  do  romance  O  Coronel  Chabert. 

501  O  Filho  Maldito  e  ambientado  nos  anos  de  1591/1617. 
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Uma  melhora  que  podemos  registrar,  nao  de  origem  medicamentosa  no  sentido  estrito, 
e  referida  em  um  texto  da  pagina  87: 

Houvera  umapausa  em  sua  extenuante  tensao .  Fora  num  dos  outonos  transcor- 
ridos.  Chovia  torrencialmente  e3  certo  dia3  Monique  recebera  uma  carta.  Por  ela3  um 
anonimo  penitenciava-se  em  remorsopelo  massacre  de  que  participara.  Confessava 
viver  entre  duvidas  mortificantes  quanto  a  culpabilidade  do  homem  lapidado.  Essa 
missiva  trouxera  tao  significativo  consolo  a  companheira3  que  ele  chegara  apensarse 
para  obter  aquele  resultado3  o  qual  Ihe  custara  apenas  ospoucos  sous  da  franquia  (o 
destinatario  e  quern  estipendiava  o  porte  da  correspondence )3  bem  valera  pagar 
algumas  dezenas  de  francos  por  outras  iguais3  recorrendo  ao  mesmo  artificio3  no 
anseio  de  consola-la .502 

* 

*  * 


O  correio  [da-nos  conta  Jean  Robiquet],503  pela  morosidade,  faz  sorrir  os  estrangeiros. 
Reclama-se,  igualmente,  da  elevafao  das  tarifas:  uma  carta  para  Lyon  ou  para  Bordeaux 
custa  14  sous ,  quase  10  francos  da  nossa  moeda.  E  verdade  que  certas  pessoas  liberam-se  da 
franquia:  como  os  selos  ainda  nao  foram  inventados,  e  quem  devia  pagar  o  porte  nao  era 
o  expedidor,  mas  sim  o  destinatario,  os  espertos  convencionavam  entre  eles  uma  marca 
bem  visivel  no  exterior  do  envelope:  uma  estrela,  uma  cruz,  uma  mancha  de  tinta,  que 
significariam,  segundo  os  casos:  “Chego  amanha”  ou  “Maria  deu  a  luz”...  A  carta  era 
entregue  a  domicilio.  Seu  destinatario  examina-a,  toma  conliecimento  do  que  ele  queria 
saber  e  devolve-a  friamente  ao  carteiro,  guardando  os  seus  14  sous. 

Em  Pierrette,  Balzac  ratifica-nos  todos  esses  sous: 

Quando  o  correio  recebe  uma  carta,  que  para  ele  vale  apenas  dois  ou  tres  sous,  e  nao 
encontra  imediatamente  aquele  ou  aquela  a  quem  deve  remete-la,  manifestauma  solicitude 
flnanceira  que  so  encontra  analogia  na  dos  credores  mais  intrepidos.  (CH  Vol.  V,  p.  378 

P) 


502  Uma  abominavel  carta  enviada  por  Filipe  Brideau  a  mae,  em  Um  Concbego  de  Solteirdo, 
provoca-lhe  uma  como$ao  fatal,  fazendo  dele,  segundo  seu  irmao  Jose,  um  assassino.  E  sabido 
que  o  parricidio  por  carta  e  uma  ideia  de  Schiller  que  aparece  na  pe^a  Les  Brigands.  O  protagonist  a 
responsavel  por  esse  recurso  e  Franz  Moor,  que  Balzac  ira  citar  em  1832,  em  Madame  Firmiani, 
confundindo-o,  alias,  com  seu  irmao  Karl;  ele  e  o  especialista  do  crime  perfeito,  cometido  com 
a  ajuda  da  “carta  que  mata”.  Por  certo,  tal  procedimento  nao  e  apanagio  de  Franz  Moor.  Em 
Ligagoes  Perigosas,  Laclos  faz  Valmont  utiliza-lo  contra  madame  de  T ourvel.  A  “carta  que  mata” 
e  tao  somente  uma  variante  do  “espirito  que  mata”,  ideia  que  obsediara  Balzac  e  se  ligava  a  sua 
filosofia;  principio  que  veremos  aplicado  a  Florian.  Mas,  a  presente  nota  visa  especialmente 
evidenciar  uma  curiosa  inversao,  quando  a  uma  carta  anonima  e  atribuida  a  fungao  de  levantar 
o  moral  de  Monique,  ou  seja,  salva-la,  portanto  uma  “carta  que  ressuscita”. 

503  Jean  Robiquet,  op.  cit.,  pp.  83-84. 
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O  esclarecimento  dos  crimes  de  que  foram  vltimas  Jules  e  padre  Marcel,  e  a  obtengao  da 
gravidez,  tao  ardentemente  desejada,  trazem  a  Monique  o  seu  pleno  restabelecimento.  Tudo 
isso  acha-se  contido  nos  capi'tulos  compreendendo  a  primeira  consulta  espiritual  a  maga  e 
subseqiientes. 

Portanto,  podemos  agora  transferir-nos  do  processo  morbido  de  Monique,  ja  superado, 
para  o  que  apenas  se  inicia  em  Florian,  causado  pela  chantagem  da  filha,  e  que  o  afetara 
profundamente. 

A  primeira  entrevista  de  Rossellane  com  o  medico  da-se  a  pagina  142,  cap.  XXXI,  -  “Um 
ataque  a  lingua  armada”,  -  esbogando-se,  em  seguida,  um  discurso  do  narrador,  mostrando 
as  reagoes  a  revelagao  feita  pela  suposta  filha: 

Hebetado3  Florian  se  descontrola  e3  oscilante,  deixa-se  cair  napoltrona  do  bureau. 
Por  momentos3  julgaperder  a  razao.  Os proprios pensamentos  esvaem-se-lhe  deixan- 
do-o  de  cabega  vazia  e  inutil.  Alimenta  a  sensagao  de  que  o  gabinete3  celeiro  de  suas 
emogdes  profissionais,  ha  cerca  de  cinco  lustros3  adquire3  subito,  a  tensao  de  fornalha 
incandescente.  O  sangue3  como  que  em  catadupas,  alcanga-lhe  a  frontepelas  arterias 
turgidas;  transpira  suor  copioso 3  apesar  da  estagao  fresca.  (p.  145) 

Arterias  e  veias  novamente  ajudando  a  compulsar  emogoes,  como  ja  assinalado  em 
Rossellane: 

A  senhora  de  La  Baudraye,  examinando  Lousteau  de  soslaio,  viu-lhe  a  fisionomia  em 
harmonia  com  todas  as  flores  de  amor  que,  para  ela,  renasciam  naquele  coragao  palpitante; 
tentou  mergulhar  o  olhar,  uma vez,  nos  ollios  daquele  aquem  tan  to  amara,  mas  umsangue 
tumulmoso  precipitou-se  em  suas  veias  e  perturbou-lhe  o  cerebro.  (CH  Vol.  VI,  p.  428, 
MD) 

Sentindo  um  perfume  de  mulher  na  gravata  de  Calixto,  Sabina  tern  uma  reagao,  na  qual 
“O  sangue  em  ebuligao  pareceu-lhe  misturar-se  simultaneamente  aos  seus  nervos  e  querer 
sair-lhe  pelos  poros!”  (CH  Vol.  Ill,  p.  382,  B) 

O  suor,  que  constitui  um  outro  elemento  dessa  fisiologia,  foi  utilizado  com  tal  proprie- 
dade,  que  o  obvio  de sua  mengao  merece ser destacado.  Retiramos  o  exemplo de  Um  Conchego 
de  Solteirao:  “Quando,  um  quarto  de  hora  mais  tarde,  a  Vedia  foi  tirar  a  mesa,  encontrou  a 
patroa  palida  e  banhada  em  suor,  apesar  da  estagao  fresca ”.  (CH  Vol.  VI,  p.  214  Cs)504 

Toda  essa  reagao  nao  comove  sua  insensivel  agressora,  e  ela  vol ta  a  carga  de  maneira  ainda 
mais  violenta,  quando,  entao,  a  chantagem  e  verbalizada  de  modo  bastante  explicito: 

Estupefato  ante  a  cena  insolita  de  que  eprotagonista  compulsorio,  Florian persiste 
em  rigidez  de  gelo3  a  engasgar-se  de  amargura.  Regista  estremecimentos  e  arrepios  de 
febre3  brota-lhe  travoso  ressaibo  na  boca  cerrada.  [..]  Sente  a  lingua  hirta3  freados  os 
labios.  Embaga-lhe  a  vista  e3  quando  volta  a  erguer  aspupilas3  consegue  move-las  a 
custa  de  enorme  esforgo.  (p.  148) 

Segundo  Freud,  quando  nossa  boca  se  cala,  falamos  pela  ponta  dos  dedos. 


504  O  grifo  e  nosso. 
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A  tensao  de  fornalha  incandescente  que  adquire  o  gabinete,  no  paragrafo  anteriormente 
analisado,  aqui  se  transforma  em  febre,  sintoma  que  veremos  em  todo  o  decurso  do  livro: 
Jules,  tendo  a  sua  agao  barrada  pela  malta  enraivecida  que  o  quer  linchar,  “estremece  em 
fremitos  de  febre”.  (p.  56)  Florian  “ve-se  febril,  ante  o  dilema  entre  adotar  ou  rejeitar  a  filha”. 
(p.  131)  Novamente  Florian,  ao  imaginar  Monique  devassando-lhe  os  segredos,  sente  um 
temor  “que  lhe  enfebrece  o  rosto”.  (pp.  179/180)  E,  finalmente,  a  pagina  292,  e  Rossellane 
quern,  na  cena  do  envenenamento,  “Mostra  na  face  febril,  sinais  de  profunda  violencia 
interior”. 

Dessa  febre  incidental  sao  acometidas  diversas  personagens.  Quando,  em  Um  Conchego 
deSolteirao ,  Filipe  Brideau  anunciou  a  Flora  Brazier  que  iria  bater-se  em  duelo  com  Gilet  seu 
amante,  (...)  ...“Flora  tremia  como  uma  pessoa  acometida  de  febre”...  (CH  Vol.  VI,  p.  198, 
Cs) 

E  em  Beatriz ,  chegando  a  marquesa  de  Rochefide  a  Croisic,  Calixto,  apaixonado,  dirige-se 
10  porto  ao  seu  encontro,  e  assim  nos  exibe  o  texto  os  seus  arroubos:  “Calixto,  ao  caminhar, 
dnha  sensagoes  ao  mesmo  tempo  violentas  e  meigas;  sentia  a  garganta  apertada,  o  coragao 
intumescido,  o  cerebro  perturbado;  ardia  em  febre”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  262,  B) 

O  travoso  ressaibo,  a  febre  e  demais  fenomenos  sao  bastante  obvios  na  fisiologia  das 
emogoes;  mas  e  a  constancia  de  seu  emprego,  vasada  no  estilo  literario  do  romancista,  que 
ihes  confere  um  carater  de  absoluta  peculiaridade.  E  o  caso,  por  exemplo,  da  lingua  hirta,  que 
conseguimos  registrar  mesmo  em  Jane  la  Pale ,  onde  a  personagem  e  Landon:  “Ma  colere 
expirait;  ma  langueseglagapar  troisfois ,  quand  trois fois j’ai  votdu  exprimer  un  reproche ”  .505 

* 

*  * 


Como  o  leitor  vem  observando,  as  respostas  emocionais  sao  objeto  de  uma  descrigao 
especialmente  cuidadosa  por  parte  do  narrador.  Por  vezes,  visando  maior  realismo  em  seu 
ziscurso,  ele  abandona  a  objetividade  puramente  descritiva  para  partilhar  das  emogoes  com 
envolvimento  que  quase  poderiamos  denunciar  ai  uma  cumplicidade. 

Mirando-o  destemerosa,  Rossellane  saboreia  avidamente  as  reagoes  que  se  lhe 
sucedem.  na  face.  Apercebe  a  energicapalidez  que,  no  rosto  perolado  de  suor,  domina 
as  outras  cores  sobre  os  tragos  atormentados. 

Florian,  como  se  inopinaclamente  envolvido  em  fina  mascara  de  marfim,  afigu- 
ra-se  uma  estatua  nevacla  -  a  estdtua  da  Surpresa.  Em  lividez  mortal  esta,  com  efeito, 
mais  branco  que  as  laudas  na  mesa  onde  grafa  as prescrigoes.  (p.  149) 

Asimplicidade  do  exemplo  facilitou-nos  reconhecer  um  similar  no  Le  Centenaire ,  quando 
ficamos  sabendo  o  quao  primitivo  e  seu  emprego. 

Enquanto  no  romance,  a  intitulagao  e  claramente  decorrente  da  especificidade  da  emogao 
:entida,  a  surpresa,  ja  o  mesmo  nao  acontece  no  Le  Centenaire ,  onde  o  exemplo  surge  de  uma 
descrigao  de  Beringheld  -  figura  magica  presidindo  ha  centenas  de  anos  os  destinos  de  sua 


515  Minha  colera  transbordava;  minha  lingua  congelou-se  por  tres  vezes,  quando  tres  vezes  quis 
expressar  uma  reprovagao.  (p.  210.) 
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familia  quando  em  sua  fronte  se  inscrevera  o  simbolismo  por  ele  desempenhado:  “  Ce  front 
severe  eut  merveilleusernent  convenu  a  une  statue  du  Destin”  .506 

Mas,  em  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  quando  a  mae  de  Filipe  Brideau  constata  que  fora  o 
filho  o  autor  do  roubo  do  dinheiro  da  tia,  reaparece  a  emo^ao  como  elemento  designador: 
“Sem  que  o  percebessem,  espalhara  os  cabelos  sobre  a  fronte;  e  essa  circunstancia  conferia-lhe 
uma  beleza  tao  horrivel,  que  Jose  ficou  imobilizado  pela  aparigao  desse  remorso,  pela  visao 
dessa  estatua  do  Pavor  e  do  Desespero”.  (CH  Vol.  VI,  p.  65,  Cs) 

Comparagao  mais  curiosa  ainda  pareceu-nos  a  dapagina  151,  quando,  apos  uma  avaliagao 
de  todas  as  conseqiiencias  de  uma  possivel  divulgagao  de  sua  paternidade  clandestina,  Florian 
fixa  a  filha  como  se  ela  fosse  o  Mane,  tecel,  fares  de  suavida.  As  palavras  sao  de  Balthazar,  rei 
da  Babilonia,  que,  depois  de  ter,  num  festim,  profanado  os  vasos  sagrados  do  templo  de 
Jerusalem,  viu  aparecerem  na  parede,  em  letras  de  fogo,  essas  palavras,  que  significam 
“Contado,  pesado,  dividido”,  e  foram  explicadas  pelo  profeta  Daniel,  como  anunciando  o 
proximo  fim  de  Balthazar.507 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortes  as,  tal  citagao  nomeia  o  capitulo  LII.  (CH  Vol.  IX, 
p.  244  Emc) 

Em  Os  Camponeses,  ela  nos  e  apenas  evocada,  indiretamente,  atraves  da  mengao  do  festim 
de  Balthazar.  (CH  Vol.  XIII,  p.  171  Camp) 

E  em  Alberto  Savarus,  Balzac  reconhece-lhe  todo  o  fulgor:  “A  seus  olhos,  este  enderego 
brilhou  como  deve  ter  brilhado  o  Marie,  Tecel ,  Fares,  aos  olhos  de  Balthazar”.  (CH  Vol.  II, 
p.  219  AS) 


Florian,  desesperado,decide  aceitar  achantagem  epagar.  Essa  cena,  descrita  emdois  curtos 
paragrafos,  e  de  enorme  riqueza  documental: 

Ergue-seperemptorio.  A  umentara,  nos  ultimos  tres  anos,  as  libras  do  rendimento, 
pela  morte  de  umparente  afastado... 

Tern  o  dinheiro  e  o  dard...  Encantoado ,  rebusca,  decidido ,  bolsos  e  guardados  do 
consultorioj  manchando-se  com  a  tinta  de  escrever.  (p.  152) 

A  lembran^a  das  velhas  moedas  nao  se  desvaneceu.  Muitas  pessoas  contain  ainda  em 
libras,  da  mesma  forma  que  falam  de  toesas,  de  arpentes,  de  alqueires:  habitos  enraizados, 
afetaf  ao  de  fidelidade  aos  antigos  usos,  manifestagao  poli'tica?  A  gente  do  povo  esquece  os 
centavos,  para  so  dizer  sous,  Hards,  demi-liards,  quarts- de-liar d.502, 

Se  o  autor  se  subordina  a  esse  uso,  por  certo  nao  deve  ser  pelos  motivos  citados,  pois, 
verdadeiramente,  ele  so  afeta  fidelidade  a  Balzac.509 


506  Essa  fronte  severa  conviria  maravilhosamente  a  uma  estatua  do  Destino.  (p.  21) 

507  Daniel,  V,  25. 

508  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  203. 

509  Balzac  preferia  as  antigas  medidas.  La  Presse, ) ornal  de  uma  burguesia  que  se  pretendia  favoravel 
ao  progress o,  em  sua  resenha  literaria,  havia  convertido  em  medidas  atualizadas  as  cifras  de 
Balzac.  Mas  o  romancista  voltou,  nas  edif  oes  ulteriores,  as  velhas  denominates  que,  sem  duvida, 
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“Muralhas  de  varias  toesas  de  altura”  ajudam  a  descrever  Carcassone.  (p.  139) 

Os  “ sous  da  franquia”  postal  (p.  87)  somam-se  aquejes  outros  que,  acrescidos  ainda  aos 
. iards ,  sao  recolhidos  das  maos  de  seu  pai  pelo  menino  Edard.  (p.  Ill) 

O  manoir  “Majorca”,  propriedade  da  famllia,  desenvolve-se  “por  dezenas  de  arpentes 
recobertos  de  vides”.  (p.  238) 

As  jeiras  de  onde  “ressuma  o  melhor  vinho  de  todo  o  Aude”  e  as  “bordalesas”  produzidas, 
:Io  outras  tantas  medidas  que  levam  ainda  mais  longe  o  rigor  dos  propositos.  (p.  239) 

* 

*  >r 

A  tinta  de  escrever  com  que  Florian  se  mancha  ao  rebuscar  bolsos  e  guardados,  ira 
marcar-lhe  ainda  os  dedos,  ao  arrebatar  laudas  de  papel  das  maos  de  Monique,  no  capitulo 
XL  VII,  “Ciume  contra  ciume”. 

“As  folhas,  tintas  de  letras,  haviam-lhe  marcado  os  dedos”.  (p.  218) 

Suspeitamos  aqui  a  tentativa  de  evocar  Balzac  impressor,  para  quern  esse  devia  ser  um 
.ridente  rotineiro,  cuja  lembranga  se  acha  consignada,  entre  outros,  em  EsplendoreseMiserias 
ias  Cortesds: 

Todo  aquele  que  esteve  ou  esta  ainda  no  jornalismo  tem  a  necessidade  cruel  de 
cumprimentar  os  homens  que  despreza,  de  sorrir  ao  seu  maior  inimigo,  de  pactuar  com 
as  mais  fetidas  baixezas,  de  sujar  os  dedos  por  querer  pagar  aos  agressores  namesmamoeda. 
(CH  Vol.  IX,  p.  25,  Emc) 

Mas  o  motivo  historicamente  correto  e-nos  fornecido  por  Burnand.  Ele  fala-nos  da 
tentativa,  a  epoca,  de  se  langar  no  mercado  luvas  de  cachemira:  “  Assim  Madame  nao  correra 
o  risco  de  sujar  suas  brancas  maos  ao  contato  de  pingas.  Ela  nao  manchara  os  seus  dedos  de 
mta  de  imprimir,  caso  tenha  a  fantasia  de  ler  a  gazeta”. 

Certamente  nao  era,  como  vemos,  das  melhores  a  qualidade  das  tintas. 

* 

*  * 

A  profusa  linguagem  fisiologica  do  livro  contamina,  por  vezes,  de  aspectos  prosaicos  a 
radugao  das  emogoes.  E  o  caso  da  frase  da  pagina  153:  “De  alma  agonica,  deixa  fugir  do  peito 
fmdo  suspiro,  quase  um  gemido  que  lhe  rebenta  um  dos  lagos  do  colete  justo”.  O  lado 
iramatico  do  gesto  aparecera  em  A  Bretanha  em  1799 :  “A  Srta.  de  Verneuil  suspirou 
rcrtemente,  como  alguem que  acabasse  de  retornar  a  vida”.  (CH  Vol.  XII,  p.  420  Bret.  1799) 

Em  Os  ComediantesSem  o  Saber  em,  o  lado  provinciano:  -  “Que  homemfeliz!  -  exclamou 
Cazonal  dando  um  suspiro  de  homem  da  provmcia”.  (CH  Vol.  XI,  p.  326  Css) 


julgava  mais  condizentes  com  o  espirito  da  lingua  francesa,  bem  como  com  as  tradigoes  do 
Ancien  Regime ,  das  quais,  ate  certo  ponto,  ele  se  prevalecia  politicamente.  Era  tambem  essa  a 
opiniao  de  Hugo,  que,  no  Le  Rbin,  no  imcio  do  capitulo  De  Lorah  a  Bingen ,  menciona  uma 
distancia  de  “quatro  leguas  da  Franga  ou  dezesseis  ‘quilometros’,  na  horrorosa  lingua  que  a  lei 
quer  nos  impor,  como  se  coubesse  a  lei  a  tarefa  de  formar  a  lingua” .  (Nota  retirada  da  Ed.  Gamier 
Freres,  1966,  La  Rabouilleuse,  p.  145). 
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E,  em  OsFuncionarios ,  a  possibilidade  do  acidente:  “  Arremedava  o  Dr.  Gall  no  seu  curso. 
de  modo  a  fazer  estourar  de  riso  o  mais  abotoado  diplomata”.  (CH  Vol.  XI,  p.  158,  Func.) 

Mas,  quando,  a  pagina  147,  Florian,  profundamente  emocionado,  “afunda  as  maos  nos 
bolsos  e  retira-as,  imediatamente,  umidas”,  esse  gesto,  armando-se  e  desarmando-se  de 
maneira  tao  brusca,  parece  alvo  de  uma  censura  ocasionada  pela  subita  constatagao  da  quebra 
de  uma  regra  de  etiqueta. 

Em  seu  Traite  de  la  Vie  Elegante,  Balzac  adverte-nos  de  que  de  um  homem  verdadeira- 
mente  apurado  “il  ne  ltd  echappe  aucun  geste  de  mauvais  ton  "  ,.5io 

E,  em  Le  Vic air e  des Ardennes,  exemplifica-nos  a  advertencia: 

Argow,  o  pirata,  pretendendo  desposar  Melanie,  oferece  ao  prefei  to  uma  recepgao,  e,  nessa 
ocasiao,  adverte  seus  companheiros  quanto  a  decencia  com  que  devem  apresentar-se.  Diri- 
gindo-se  em  especial  a  um  deles,  diz:  “  Toi,  Scaly  t,  tache  de  nepas  fourrer  tes  mains  a  chaque 
instant  dans  tes poches” .sn 

* 

*  * 

Outra  resposta  em  nivel  corporal  sao  os  sestros.  Encontramo-los  em  Fondanaiche,  em 
Rossellane,  em  Fluchieu,  e,  agora,  em  Florian:  “As  palavras  da  filha  recem-egressa,  em  forma 
de  obstinada  mulher,  ressoam  ainda,  perturbadoras,  em  seus  ouvidos.  Ele  cisma,  retorce  um 
dos  pinceis  do  bigode,  as  rugas  afundam-se-lhe  na  face”,  (p.  154) 

O  detalhe  fisionomico  surge  no  texto,  pela  primeira  vez,  quando  flagramos  Barrasquie, 
em  seu  gabinete,  “cumprimentando  os  primeiros  doentes,  sorrindo  por  baixo  do  bigode 
pendente  que  deixara  crescer”.  (p.  142) 

A  instalagao  do  sestro  da-se  quando  “morde  o  bigode”,  esmagado  pela  conclusao  de  que 
as  pessoas  nao  compreenderiam  o  seu  drama,  as  mulheres  dignas  nao  pisariam  mais  seu 
consultorio.  (p.  151) 

Um  pouco  mais  a  frente,  ele 

[..]  surge  sem  os  antigos  bigodes.  Interpelado  pela  esposa  -  que  Ihe  conserta  vezes 
e  vezes  a  camisa  abotoada  erracla  e  os  sapatos  desamarrados  -  tenta  esquivar-se  a 
explicagdo,  mas  esclarece,  depois ,  que  cortara  distraidamente  uma  daspontas  e  fora 
obrigado  a  raspa-lo  de  vez.  (p.  171) 

Contudo,  a  depilagao  nao  elimina  o  cacoete,  pois  que  o  veremos  “mordendo  o  labio 
superior,  sestro  com  que  substitui  o  antigo  habito  de  morder  o  bigode,  agora  raspado”.  (pp. 
177/178) 

Com  essa  seqiiencia  de  ci  tagoes,  visamos  nao  somente  demonstrar  a  criteriosa  construgao 
de  tais  caracteristicas,  aparentemente  desprovidas  de  importancia,  mas,  tambem,  dar  conti- 
nuidade  ao  confronto  literario. 


510  Nao  deixaescaparnenhum  gesto  vulgar.  {Traite  de  la  VieElegante,  Curiosites  Litter aires  et  Pages 
Inconnues,  Ed.  et  Librairie  Bibliopolis,  p.  74.) 

511  Voce,  Scalyt,  trate  de  nao  meter  a  cada  instante  as  maos  nos  bolsos.  (p.  284.) 
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No  romance  A  Bretanha  em  1799,  “o  comandante  [Hulot]  levou  a  mao  ao  bigode,  como 
para  o  retorcer”.  (CH  Vol.  XII,  p.  499  Bret.  1799) 

O  capitao  Montefiori,  d  t  As  Mar  anas,  “sabia  retorcer  o  bigode  como  um  homem  pronto 
;  reduzir  tudo  a  cacos”.  (CH  Vol.  LXVI,  p.  141  Mar) 

Mesmo  a  metafora  dos  pinceis  esta  presente  entre  as  imagens  do  romancista. 

Zena,  de  Uma  estreia  na  Vida ,  tern  “alios  como  pinceis”.  (CH  Vol.  II,  p.  62  Ev) 

De  Pierrette ,  “Os  longos  ci'lios  desenhavam-se  como  pinceis  sobre  as  magas  do  rosto”... 
(CH  Vol.  V,  p.  375,  P) 

Quern,  igualmente,  “deixara  crescer  o  bigode”  (e,  no  caso,  por  motivos  politicos)  e 
Gaudissart,  no  romance  Ollustre  Gaudissart.  (CH  Vol.  VI,  p.  248 IG) 

Nossa  analise  do  capi'tulo  XXXII  termina  com  a  citagao  de  um  adagio,  que  a  personagem 
rememora,  em  meio  as  reflexoes  sobre  sua  propria  atitude  do  passado,  de  rejeigao  a  filha: 

-  n Por  que  nao  a  trouxe  comigo?  Por  que  fugi  ao  dever  e  a  verdade?”  -  suspira, 
melancolico ,  apertando  a  cabega  entre  as  maos ,  ante  a  irremediabilidade  do  aconte- 
cimento passado.  -  “Mas,  Laio  estdmorto ”...  (p.  155) 

Laio  era  pai  de  Edipo,  rei  de  Tebas.  A  expressao,  em  frances,  equivale  a  nossa  “Ines  e 
norta”,  isto  e,  o  caso  esta  liquidado,  nao  adianta  falar  nisso,  ou  nao  se  pode  dar  remedio. 

O  romance  A  Solteirona  ilustra-o  com  o  seguinte  exemplo: 

Quando  tantas  pessoas  sao  obrigadas  a  pagar  rendas  vitalicias  a  outras,  que  havera  de 
mais  natural  do  que  se  pagar  uma,  voluntariamente,  ao  nosso  melhor  amigo?  Mas  Laio 
esta  morto...  (CH  Vol.  VI,  p.  445  Solt) 


* 


* 


»'r 


“O  desespero  de  umpai”  intitula  o  capi'tulo  XXXIII  e,  logo  emseuim'cio,  e-nos  assinalada 
i  insonia  da  personagem: 

Na  noite  morta,  a  insonia  conserva  Florian  de  pe,  diligenciando  coordenar  os 
pensamentos,  reequilibrar  as  forqas.  Nem  chegara  a  envergar  o  barrete  de  dormir. 
Vaga  solitario,  tentando  decifrar  os  arcanos  da  consciencia.  (p.  155) 

O  pormenor  do  barrete  e  o  alvo  de  nossa  preocupagao.  Concorde  com  a  cronologia, 
:  utubro,  essa  pega  de  dormir  e  justificada  por  Robiquet,si2  quando  nos  assinala  que,  na  maior 
:  me  das  casas  burguesas,  o^aquecimento  e  tao  precario  quanto  a  iluminagao.  Uma  vez  que 
: s  quartos  sao  frios,  se  e  forgado  a  cobrir  a  cabega.  Barrete  de  dormir  para  os  senhores,  touca 
:e  amarrar  para  as  damas. 

A  depressao  de  Florian  reedita  a  sintomatologia  de  Monique.  Depois  da  insonia,  vem  o 
i-ieamento.  E,  contudo,  o  estilo  que  estabelecev  diferengas,  outras  tantas  diversificagoes 
icolhidas  por  semelhangas  na  obra  balzaquiana.  A  pagina  157,  le-se:  “  Avanga  a  estagao  no 
^  c  rago  morno  do  sol  do  Meio-Dia.  Nos  demorados  crepusculos,  Florian  estira  o  olhar  fitando 
io  acaso,  um  ponto  perdido  para  alem  do  que  os  olhos  podem  ver”. 


J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  110. 
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Na  pagina  179,  uma  variante.  Em  um  dialogo  com  a  esposa,  “Florian  fixa  um  ponto  no 
piso,  evidentemente  contrafeito”... 

Poupillier,  personagem  de  Os  Pequenos  Burgueses,  “um  homem  que  media  quase  seis  pes 
de  comprimento,  olhava  fixamente  para  um  objeto  imaginario  ao  pe  da  cama”...  (CH  Vol. 
Xi,p.  483  Bur) 

Calixto,  apaixonado  por  Beatriz,  “permanecia  horas  a  fio  olhando  para  uma  figura  da 
tapegaria”.  (CH  Vol.  ID,  p.  294,  B) 

A  viscondessa  [sra.  de  Beauseant,  emA  Mulher  Abandonada]  [...]  ergueu  os  olhos  para 
a  cornija,  a  qual  sem  duvida  confiou  tudo  o  que  um  desconhecido  nao  devia  ouvir. 

Uma  cornija  e  certamente  a  mais  doce,  a  mais  submissa,  a  mais  benevola  confidente 
que  as  mulheres  podem  encontrar  nas  ocasioes  em  que  nao  ousam  fitar  seu  interlocutor. 
(CH  Vol.  m,p.  68  Ma) 

Em  sua  nosologia  o  autor  nao  esquece  nenhuma  forma  de  disturbio;  mesmo  a  do 
pensamento  e  por  ele  consignada:  “O  enxame  das  ideias  lhe  volteia  em  torno,  como  vespas 
vorazes.  Invariavel  a  depressao  que  o  acomete  ao  peso  do  remorso  que  carrega  por  inquilino 
implacavel  da  consciencia”.  (p.  159) 

Esse  paragrafo  constitui,  indiretamente,  uma  homenagem  a  pretensa  obra  filosofica  de 
Luis  Lambert;  se  nao,  ougamo-lo  em  uma  de  suas  prelegoes:  “Ora  as  ideias  nascem  por 
enxames,  uma  puxa  a  outra,  encadeiam-se,  todas  sao  excitantes,  multiplicam-se,  sao  loucas”. 
(CH  Vol.  XVII,  p.  50  LL) 

Outro  recurso  para  ilustrar  o  alheamento,  mostrando  a  que  ponto  chega  o  seu  desinves- 
timento  da  realidade,  e  a  citagao  de  um  sintoma  importante,  qual  seja,  o  abandono  das  mais 
caras  ocupagoes.  -  “Que  turbilhao  de  pensamentos  indecifraveis  lhe  domina  a  cabega?  Nao 
mostra  nenhum  interesse  pela  casa,  nem  mesmo  pelas  rosas!”  (p.  160) 

Identico  em  seu  conteudo,  e  o  exemplo  da  pagina  269:  “Em  seus  dias  subjetivamente 
vividos  com  intensidade,  embora  em  tragica  vadiagem  exterior,  deixa  os  seus  alegretes 
transformados  em  cemiterios  das  roseiras”. 

Esse  e  um  emprestimo  tornado  a  uma  das  mais  fascinantes  personagens,  Baltasar  Claes, 
que,  a  procura  de  cseu’  Absoluto,  e  assim  percebido  por  sua  mulher:  “Insensivelmente  viu 
Baltasar  tornar-se  indiferente  a  tudo  quanto  ele  tinha  amado,  descuidar-se  de  suas  tulipas  em 
flor,  e  nao  mais  pensar  nos  filhos”.  (CH  Vol.  XV,  p.  503,  PA)si3 

* 

a-  * 

O  capitulo  XXXIV,  “Uma  cena  modelo”,  oferece  uma  frase  de  interesse,  onde  aparece  a 
expressao  ‘olhar  hipocratico’.  Utilizada  para  ressaltar  a  irremediabilidade  da  situagao,  tern, 
figuradamente,  o  mesmo  significado  com  que  foi  empregada  em  O  Primo  Pons,  onde  esta 


513  Citemos  dois  documentos  s  obre  o  interesse  que  Balzac  mostrava  pelos  esf orgos  da  horticultura. 

No  dia  2  de  junho  de  1839,  escrevia  a  Estrangeira:  “Parece  que  havera  no  outono  uma  dalia 
Balzac”...  No  dia  15  de  setembro  de  1840,  George  Sand  escreve  a  seu  filho:  “Balzac...  esta  mesmo 
louco.  Descobriu  a  ‘rosa  azuP,  pela  qual  as  sociedades  de  horticultura  de  Londres  e  da  Belgica 
prometeram  500.000  francos  de  recompensa”...  (Publ.  por  R.  Pierrot,  na  Revue  des  Sciences 
Humaines ,  oct./dec.  1959,  p.  445).  (Nota  de  rodape  da  ed.  Gamier  1962,  Beatriz,  p.  343.) 
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associada  a  iminencia  da  morte:  “Nesse  ponto,  Barrasquie  dirige  para  ela  o  olhar  hipocratico 
do  medico  experiente  quando  examina  um  caso  incuravel,  em  que  percebe  o  aviso  da  morte” . 
(p*  166) 

Em  O  Primo  Pons : 

Apesar  dessa  ultima  frase  tao  consoladora,  o  doutor  langara  ao  doente  um  desses 
olhares  hipocraticos  nos  quais  a  sentenga  de  morte,  embora  oculta  sob  uma  comiseragao 
habitual,  e  sempre  descoberta  por  olhos  interessados  em  saber  a  verdade.  (CH  Vol.  X,  p. 

499  PP) 

Balzac,  diz-nos  Maurois,5i4  gostava  de  alegria  e  nao  era  muito  exigente  quanto  a  qualidade 
das  brincadeiras.  Nada  o  divertia  tanto  como  os  prove  rbi  os, “ou  quase  isso”.  Ele  os  registrava: 
V occasion  fait  le  luron.  Biere  qui  coule  n 1 amassepas  mousse.  Dis  moi  qui  tu  h  antes  fe  te  dirai 
qui  tu  hais.515 

Se  um  dos  amigos  inventava  uma  variante,  um  riso  gargantuesco  sacudia  sua  pang  a. 

Brincadeira  vulgar?  Talvez,  mas  um  homem  que  traz  na  cabega  um  mundo  tern  o  direito, 
por  uma  noite,  de  depor  o  fardo.  E,  alias,  os  proverbios  postigos  eram  langados,  como  todas 
as  coisas,  no  cadinho  da  Comedia  Humana ,  onde  os  reencontramos  na  boca  do  aprendiz  de 
pintor  Mistigris  {Uma  Estreiana  Vida). 

A  pagina  1 69,  Florian formula  o  seu,  como  em  resposta  aos  que  lhe sao  langados  pela  filha. 
O  dito  consagrado  em  frances  e  “faire  la  sourde  oreille ”,  mas  ele  o  altera  a  seu  modo, 
tornando-o  igualmente  postigo:  “Ela  gosta  de  relembrar  rifoes.  Sim,  e  bom  lembra-los.  E  terei 
os  meus:  CA  paroles  lour des,  oreilles sourdes’ .”  (p.  169) 

* 

*  * 

A  primeira  informagao  digna  de  destaque,  do  capitulo  XXXVI  -  “A  forga  do  sangue”  - 
radica-se  no  fato  de  que,  “Monique,  no  intuito  de  reavivar-lhe  o  apetite,  altera  virtualmente 
a  lista  do  cardapio,  recorre  aos  velhos  livros  de  receitas  mas,  em  verdade,  qualquer  prato  e 
insulso  a  Florian”.  (p.  175) 

Essa  terapia  da  inapetencia  foi  tentada  por  Henri queta,  em  O  Lirio  do  Vale ,  na  recupera- 
gao  do  sr.  de  Mortsauf,  igualmente  sem  nenhum  sucesso:  “Apesar  das  atengoes  maternais  da 
esposa,  nao  achava  nenhum  prato  a  seu  gosto,  pois  pretendia  ter  um  estomago  estragado,  cujas 
dolorosas  digestoes  lhe  causavam  contfnuas  insonias”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  364  -  Lirio) 

Segue-se  a  essa  forma  de  tratamento  uma  serie  de  outras  medidas  similares,  quando,  entao, 
o  narrador  conclui:  “Nada,  porem,  surte  efeito.  Todos  os  seus  atos  redundam,  como  bem  o 
reconhece,  em  carregar  agua  em  cesto”.  (p.  175) 

O  adagio,  encontramo-lo  no  primeiro  romance  de  Balzac:  -  “ Caramba!  Nao  vamos  fumar 
sobre  toneis  de  polvora,  cidadaos.  E  divertir-se  em  carregar  agua  num  cesto,  ostentar  coragem 
fora  de  proposito”.  (CH  Vol.  XII,  p.  349,  Bret.  1799) 


514  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  309. 

515  L’occasion  fait  le  larron.  Pierre  qui  roule  n’amasse  pas  mousse.  Dis  moi  qui  tu  hantes,  je  te  dirai 
qui  tu  est. 
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Apos  a  admissao  desse  fracasso  da  esposa  em  suas  manobras  para  ajuda-lo,  o  texto 
mostra-nos  a  personagem  buscando  um  local  isolado,  para  tentar  escapar  aos  proprios 
pensamentos: 

Em  certo  crepusculo,  Florida,  no  anseio  de  jugir  ao  curso  morbido  das  proprias 
lucubragoes,  se  refugia  entre  as  torres  octogonais  de  Saint  Nazaire,  pela porta  interior 
que  abre para  Oeste .  Em-  meio  as  colunas  de  mdrmore  do  edificio,  recolhe-se  medita- 
tivo  junto  a  estdtua  de  Pierre  de  Roquefort  que  o  clarao  da  tarde,  fdtradopelos  velhos 
vitrais  do  seculo  XIV,  ilumina.  Essencia  indistinta  flutua  no  ar.  Odor  a  passado,  a 
antiguidade  que  impregna  o  ambiente.  Emotivo,  Barrasquie pensa  nas  criaturas  que 
ali  viveram  no  curso  de  outras  eras...  Quantos  romances sofridos! D ores  maiores  que 
as  suas,  dores  menores  que  as  suas!  Quantas  provagoes  suportadas!  Curva-se-a  onipo- 
tencia  da  Lei  que  Ihepede  a  reabilitagao  atraves  de  testemunhos  condignos  e,  a  sos, 
liquefaz  em  lagrimas  a  carga  de  infortunio.  Como  nunca,  aquela  sede  de  solitude  Ihe 
absorve  as  energias  e  deixa-se,  no  silencio  gotico  das  ruinas,  possuir  inteiramentepelos 
problemas  que  o  esmagam...  Curte  os  doridos  lamentos,  ante  a  mudez  dapedra  que 
nada  pode  inclagar.  Imenso  langor,  a  nascer  do  entrechoque  entre  o  remorso  e  o 
orgulho,  apossa-se-lhe  da  alma.  Impertinentes  ressurreigoes  da  memoria  trazem-lhe 
vivos,  junto  de  si,  os  seus  fantasmas  inclementes ,  as figuras  da  vidente  e  da  recem-nata 
que  relegara  ao  desprezo.  Em  tomo  do  seu  no  gordio,  as  ideiaspassam  e  repassam-lhe 
na  mente,  errando  em  desvario,  no  vasto  mundo  dashipoteses,  a  busca  de  equagdo. 

Sentimentos  acerbos  de  expectativa  e  medo  fazem-no  assustadigo  ante  o  futuro.  Se 
o  hoje  e  terrifico,  o  amanhd  surge  clesalentador!  Assim  medita  quando  o  tatalar  das 
asas  de  humilde  rouge-queue,  fericlo  e  refugiado  na  muralha,  poe-lhe  o  coragdo  aos 
saltos.  (pp.  175/176) 

Como  nos  assinala  Barberis,5i6  certas  exaltagoes,  em  Balzac,  sao  inseparaveis  do  cenario 
familiar  de  sua  infancia.  “A  catedral  de  Saint  Gatien  sobretudo  o  atrai  pelo  seu  aspecto 
sombrio”.  Ele  vinha  freqiientemente  perambular  no  desert  de pierre  que  envolve  sua  nave, 
a  espreita  de  sensagoes  religiosas  e  romanticas,  nas  suas  ruas  silenciosas,  onde  chegam, 
atenuadas,  as  ondas  melodiosas  dos  cantos  sagrados  e  o  som  dos  grandes  orgaos. 

Chegava  mesmo  a  valorizar  os  corvos  (choucas),  agitados  pelas  vibragoes  dos  sinos;  seu 
voo  animara  suas  describes.  “O  simples  nome  de  Saint  Gatien  despertava  nele  mundos  de 
lembrangas”,  dira  sua  irma  Laure.  Ele  proprio  repetira  que  sofrera  o  enfeitigamento  das 
pompas  liturgicas. 

Quantos  romances  guardarao  a  marca  dessas  impressoes!  Steniejane  la  Pale ,  LExcom- 
munie,  Maitre  Cornellius,  A  Mtdher  de  Trinta  Anos,  O  Cura  de  Tours ,  e  um  romance 
inacabado:  LePretre  Catholique. 

Wann-Chlore,  heroma  do  amor  total,  refugiar-se-a  no  claustro.  Ai,  entre tera  o  culto  da 
fidelidade,  e  o  jovem  romancista  opora  essa  ilha  de  absoluto  ao  universo  tragicomico  da  vida 
burguesa  e  privada  em  casa  de  madame  d’Arnneuse. 

Reconhecida  a  adequagao  do  cenario,  iremos  pingar,  para  analise,  alguns  de  seus 
elementos  estruturantes. 


516  Pierre  Barberis.  Balzac  et  leMal  du  Siecle ,  Ed.  Gallimard,  Paris,  1970,  Vol.  I,  p.  206. 
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Ao  traduzirmos  choucas  por  corvos ,  fizemo-lo  pela  absoluta  falta  de  um  correlativo  em 
portugues.  A  ‘Enciclopedia’  diz-nos  que  este  e  um  sub-genero  do s  corvos  e  que,  de  fato, 
mostra  preferencia  por  campanarios  e  rufnas.  Seu  correspondente  e  um  rouge-queue , 
conhecido  como  rouxinol  dos  muros,  porque  se  aninha  espontaneamente  nas  fendas  das 
muralhas. 

Portanto,  na  diversidade  da  escolha,  a  especie  adequada  ao  mesmo  nicho  ecologico. 

* 

>{■  * 


Com  as  reunioes  em  casa  das  Lajarriges,  os  sofrimentos  da  personagem  sao  como  que 
abrandados.  Entretanto,  quando  ocorre  o  encontro  de  Monique  com  Rossellane,  a  porta  do 
consultorio,  o  que  se  da  no  capftulo  XLV  -  “Uma  suspeita”  -  comegam  a  reagravar-se  os 
sintomas. 


Longamente  trabalhado  pelos  pensamentos  de  culpa,  o  marido  faz-se  menino 
tremulo  colhido  em  erro  pela  professor  a  a  quem  am  a,  em  cuja  face  a  reprovagdo  cresce 
na  medida  em  que  se  Ihe  expandem. ,  no  rosto,  os  sinais  do  choque  sofrido.  (p.  207) 

Esse  exemplo  faz  apelo  a  nogao  analitica  de  regressao. 

Antes,  ja  o  havfamos  visto,  quando,  apaixonado  por  Carla,  “ameninado”,  leva-lhe 
quinquilharias.  (p.  116) 

Em  outra  personagem,  Fondanaiche,  e  sintoma  decorrente  de  sua  confissao  do  crime: 
“Transparece-lhe  nas  pupilas  a  pusilaminidade  de  um  menino  apanhado  em  delito  flagran¬ 
te.” 

Na  obra  balzaquiana,  o  recurso  tern  utilizagao  bastante  recuada. 

Observemos  a  reagao  em  Clotilde,  a  princesa  de  L'lsraelite*.  -  “Nephtaly,  lui  dit  -  elle 
encore  toute  emue  et  d’une  voix  douce  comme  celle  d3un  enfant  qui  prononce  pour  la 
premiere  fois :  (Ma  mere3...  Nephtaly, prometez-moi  de  ne  jamais  affronter  votre  rival}” 

Na  ‘Comedia',  um  exemplo  vem  de  A  Bretanha  em  1 799 :  “Repentinamente,  os  conspi- 
radores  se  separaram  em  varios  grupos  e  os  sussurros  cessaram.  Semelhantes  a  escolares  que 
pregaram  alguma  pega  na  ausencia  do  mestre,  apressaram-se  em  afetar  ordem  e  silencio”. 
(CH  Vol.  XII,  p.  438  Bret.  1799) 

Para  completar,  trouxemos  Atanasio,  o  suicida  de  A  Solteirona:  -  “Mamae  -  disse  ele, 
retomando  a  voz  de  sua  infancia,  de  tal  maneira  foi  doce  a  sua  voz,  e  retomando,  ao  mesmo 
tempo,  essa  apelagao  abandonada  ha  tantos  anos”.  (CH  Vol.  VI,  p.  527  Solt) 

* 

*  * 

Daqui  nos  transferimos  para  o  capftulo  “Ciume  contra  chime”,  XL VII:  “Varara  dias  e 
dias  macambuzio.  E,  na  vespera,  cafra  de  um  salto  sobre  o  movel  que  rangera,  esparramando 

517  Nephtaly  diz-lhe  ela,  ainda  muito  emocionada  e  com  uma  voz  como  a  duma  crianga  que 
pronuncia pela primeira  vez:  “Mamae”...  Nephtaly,  prometa-me  nunca  afrontarvosso  rival?  (p. 
201.) 
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caixas  de  obreias  e  plumas,  fazendo  espatifar  no  tapete  primorosas  faiangas  de  Delft”,  (p. 
215) 

Balzac  desde  jovem  aspirava,  como  sabemos,  serum  colecionador.  Em  uma  carta  escrita 
em  03  de  Janeiro  de  1849  de  Wierzchownia,  quando  a  mae  se  encontrava  em  sua  casa  da  rua 
Fortunee,  tomando  conta  de  seus  tesouros  de  museu,  ele  recomendava:  “  Va  ver  Laure  e  suas 
filhas,  mas  o  melhor  e  evitar  que  elas  venham  lhe  ver”. 

Certamente,  havia  ai  muito  de  medo  dos  credores,  mas  a  probabilidade  de  danos 
materiais  as  suas  pegas  justificava,  sem  duvida,  grande  parte  dessa  preocupagao.  Reprodu- 
zindo,  em  sua  obra,  de  maneira  fantasiosa,  esses  acidentes  possiveis,  ele  talvez  o  haja  feito 
como  se  para  exercer  um  controle  sobre  a  desagradavel  emogao  oriunda  dessa  possibilidade. 

Nosso  primeiro  exemplo,  de  impressionante  semelhanga,  e  de  Jean-Louis :  “  Courottin, 
froisse,  lache  le  the ;  Justine  rit ,  et  la  table  tonibe ,  en  offrant  le  vide  la  on  etait  le  plein\ 
tintamarre  effroyable ,  second  desastre:  ilyperit  un  service  deporcelaine  de  Saxe” 5 is 

O  exemplo  que  nos  vem  de  Os  Funciondrios  veicula  em  um  conselho  materno,  sob  a 
forma  de  prevengao,  a  fobia  do  colecionador;  a  personagem  e  um  extranumerario  pobre, 
chamado  Sebastiao  de  La  Roche: 

Sua  pobre  mae  pusera-lhe  cinco  francos  no  bolso,  para  o  caso  que  fosse  absolutamente 
preciso  jogar,  recomendando-lhe  que  nao  perdesse  nada,  que  permanecesse  de  pe,  e  que 
prestasse  muita  atengao  para  nao  derrubar  alguma  lampada,  alguma  bonita  ninharia 
exposta  sobre  um  aparador.  (CH  Vol.  XI,  p.  134,  Func) 

As  obreias  constituem  uma  informagao  de  epoca,  pois  eram  utilizadas  para  sinetar  cartas. 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  Luciano  de  Rubempre,  pouco  antes  de  seu 
suicidio,  redige  quatro  documentos:  “Fez  deles  um  mago,  fechou-o  com  obreias,  marcou-lhe, 
com  a  forga  do  delirio,  o  cunho  de  um  sinete  de  armas  que  trazia  num  anel,  e  colocou-o 
bem  a  vista  no  meio  do  chao”.  (CH  Vol.  IX,  p.  356,  Emc) 

A  proposito,  e  a  correspondencia  que  centraliza  a  tematica  do  capitulo.  Florian, 

Exausto,  chegara  a  casa  mais  cedo,  apos  nova  entrevista  com  a  extorsionaria. 
Encontrara Monique,  desta  vez,  diante  das  gavetas abertas  do  bonheur-du-jour  lendo 
o  que  ele  supoe  ser  cartas.  Ela  se  levantaraprecipitada}  rubra,  recolhera  os  documentos 
entre  as  maos  tremulas  e  trancara-os  com  apequena  chave  que  recolhera  ao  decote.  (p. 
215) 

Em  A  Fisiologia  do  Casamento ,  uma  prescrigao  a  titulo  de  conselho: 

[...]  entre  voce  e  sua  esposa,  voce  deve  ter  sempre  pretextos  engenhosos  para  remexer 
em  suas  comodas  e  nas  suas  secretarias;  porque  se  ela  se  lembrasse  de  ocultar-lhe  uma 
estatua,  e  do  maior  interesse  para  voce  saber  onde  ela  a  escondeu.  (CH  Vol.  XVII,  p.  362, 

Fis) 

Manifestem  tambem  sempre  a  mais  profunda  admiragao  quando  virem  qualquer 
movel  posto  de  novo  no  seu  quarto  tao  bem  disposto.  Tratem  imediatamente  de  fazer 


518  Courrotin,  irritado,  deixa  cair  o  cha;  Justina  ri,  e  a  mesa  tomba,  mostrando  o  vazio  onde  havia 

o  cheio;  barulhada  espantosa,  segundo  desastre:  espatifa-se  um  servigo  de  porcelana  de  Saxe.  (Jean 
Louis ,  Ed.  Michel  Levy  Freres,  Paris,  1867,  p.  29.) 
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explicar-lhe  a  utilidade;  e  torturem  depois  o  espirito  para  conseguir  saber  se  ele  tem  um 
emprego  tacito  e  se  encerra  escaninhos  perfidos.  (CH  Vol.  XVII,  p.  363,  Fis) 

O  cenario  do  desentendimento  conjugal  esta,  portanto,  mobiliado,  e  o  movel,  embora 
so  contendo,  na  realidade,  inocentes  escaninhos,  nao  escapa  a  perfidia  de  Florian. 

As  emogoes  de  Monique  acompanham  essa  busca  de  coerencia,  ao  serem  traduzidas  na 
velha  linguagem  fisiologica:  “Em  panico,  o  rosto  da  senhora  fizera-se  cor  de  cinabre”.  (p. 

2l5) 

O  significado  da  coloragao  foi  lido  na  fisionomia  de  Joao  Francisco,  em  O  Cura  da 
Aldeia:  “O  rubro  dos  labios  fazia-se  notar  por  essa  coloragao  de  cinabre  que  indica  uma 
rerocidade  contida,  e  que  em  muitas  criaturas  acha  uma  valvula  de  escape  nos  ardores  do 
prazer”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  95  -  Ca) 

Mas,  voltemos  as  cartas,  nos  detalhes  romanticos  de  sua  apresentagao,  pois  sao  elas  que 
melhor  presentificam  o  estilo  e  as  preferences  do  autor  deMemoriasdeDuas JovensEsposas : 

Apertara  entre  as  maos  as  folbas  depapel  adamascado,  entremeadas  de  ramilhetes 
secos.  Desdobrara-asy  precipitadamente ,  e  fora  de  encontro  a  caligrafia  da  esposa  em 
linhas  certas ,  as  letras  de  talhe  simples ,  os  titulos  em  ronde  e ,  em  alguns  trechos, 
caracteres  convulsos.  A  princtpw ,  tivera  dificuldades  em  ler  o  documentario  omado 
com  aparato  afetivo,  nao  so  porque,  no  anseio  de  apreender  a  significagao  final  das 
frasesy  saltava  expressoes,  como  tambem  porque  lagrimas  antigas  haviam  enodoado 
grupos  de palavras,  tomando-as  obscuras  ou  ilegiveis.  (p.  216) 

Nao  se  pasticha  um  ex-impressor  sem  atentar  para  a  qualidade  do  papel;  e  se  o  assunto 
sao  cartas  de  amor,  seria  erro  ainda  mais  grave  negligenciar  o  pormenor,  em  se  tratando  de 
Balzac,  cuja  correspondence  amorosa  e  uma  das  mais  ardentes  da  literatura  romantica. 

Ougamos  as  ponderagoes  de  Vautrin  a  Rastignac,  em  OPai  Goriot :  “Sera  Cristovao  que 
ha  de  levar  suas  cartas  de  amor?  E  voce  as  escrevera  em  papel  comum?  Isso  seria  um  suicidio” . 
(CH  Vol.  IV,  p.  129  PG) 

O  mesmo  cuidado  e  visto  em Melmodj  Apaziguado:  -  “Como  faremos  esta  noite?  Leao 
quer  vir  a  todo  custo  -  dizia  a  senhora  de  la  Garde  ao  ler  uma  carta  apaixonada  escrita  num 
papel  acinzentado”.  (CH  Vol.  XV,  p.  282  -  Mel) 

Em  Modeste  Mignon,  a  qualidade  do  papel  denuncia  o  modelo:  -  “como  adivinhar, 
straves  dos  aromas  inebriantes  desses  lindos  papeis  adamascados,  dessas  frases  que  sobem  a 
cabega,  o  coragao  verdadeiro”.  (CH  Vol.  I,  p.  487  -  MM) 

A  caligrafia  e  tambem  objeto  de  igual  criterio.  Balzac,  em  Pequenas  Miserias  da  Vida 
Conjugal :  “Dez  meses  mais  tarde,  recebe  Carolina,  por  um  mensageiro,  na  ausencia  de 
Adolfo,  uma  carta  escrita  em  papel  escolar,  com  letras  cujas  pernas  requerem  tres  meses  de 
ortopedia”  (CH  Vol.  XVII,  p.  640  Pmv) 

Em  Os Ftmcionarios,  um  extra  numerario  copiava  e  recopiava  um  memorial  “composto 
de  150  folhas  de  papel  Telliere  de  grande  formato,  alem  dos  quadros  ilustrativos,  os  resum  os 
que  cabiam  numa  simples  folha,  os  calculos  com  chaves,  titulos  a  inglesa  e  sub-titulos  em 
letras  redondas”.  (CH  Vol.  XI,  p.  135  Func) 

As  lagrimas: 

A  carta  e  de  Luis  Lambert  a  Paulina  Villenoix:  “Nao  te  assustes  com  as  lagrimas  que 
molharam  esta  carta,  sao  lagrimas  de  alegria”.(CH  Vol.  XVII,  p.  87  LL) 
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De  Um  Principe  da  Boemia:  -  “Como  ve,  ha  ainda  tres  paginas.  La  Palferine  deixou-me 
guardar  esta  carta,  na  qual  vi  vestigios  de  lagrimas  que  me  pareceram  ainda  quentes”.  (CH 
Vol.  XI,  p.  50,  PrB) 

Em  O  Pai  Goriot ,  aventa-se  a  possibilidade  de  serem  falsas  as  lagrimas  .  O  discurso  e  de 
Vautrin:  “Nao  falo  nas  garatujas  amorosas  nem  nos  artifi'cios  de  que  as  mulheres  gostam 
tanto,  como,  por  exemplo,  espalhar  gotas  d’agua  no  papel  da  carta  como  se  fossem  lagrimas. 
quando  se  esta  longe  delas”...  (CH  Vol.  IV,  p.  97  Pg) 

Por  sabe-lo  ou  nao  objeto  de  minuciosa  atengao  por  parte  de  Balzac,  o  tema  “correspon¬ 
dence”  estende-se  ainda  ate  as  paginas  217/18: 

As  cartas  estavam  perfumadas ,  petalas  de  rosa,  em  tons  esmaecidos ,  mesclavam-se 
aslaudasdesineteaposto,  com  tarjasdouradas.A  escritacursiva ,  queeleadmiratanto, 
coloria  o  papel  de  fora  a  fora.  Em  tinta  nova,  cor-de-violeta,  a  elegancia  das  linhas 
continuava,  lucilando  em  cada  frase  amorosa  um  transbordamento  impossivel  de 
conter ,  no  estilo  feminino  simples  na  forma,  dramatico  no  conteudo. 

De  imcio,  o  perfume: 

“-  Uma  carta  de  mulher!  -  exclamou  a  Sra.  Schontz  ao  entrar. 

“-  O  papel  e  o  lacre  sao  perfumados...”  (CH  Vol.  VI,  p.  380  MD) 

Em  Beatriz ,  esse  perfume  e  responsavel  por  uma  cena  de  ciume: 

[Sabina]  Ao  ter  Calixto  abragado,  ao  mergulhar  o  nariz  na  gravata  dele,  entregue  como 
ela  estava  a  sua  alegria,  sentiu  o  perfume  do  papel  da  canal...  Uma  outra  cabefa  de  mulher 
ali  se  esfregara,  cabe$a  da  qual  os  cabelos  e  o  rosto  deixavam  um  cheiro  adultero.  (CH  Vol. 

Ill,  p.  381  B) 

Quanto  as  petalas  de  rosa,  o  proprio  escritor  enviava-as  a  sua  condessa  polonesa:  ((A  dieu , 
Ho  up',  adieu ,  mon  Evelin  cheri ,  mon  Eve  trop  aimee,  mapetite  fille  adoree;  autantde  fleurs , 
despetales  de  roses ,  autant  de  baisersl ...se 

E  ainda  o  proprio  Billy  quern  nos  informa  que  Balzac  timbrava  as  cartas  que  escrevia  a 
madame  Hanska  com  um  sinete  trazido  da  Russia,  no  qual  se  lia  a  palavra  hebraica 
“Lididda”.  Segundo  lhe  explicara  Cahen,  preceptor  dos  filhos  de  James  de  Rothschild,  era 
a  famosa  palavra  do  “Cantico  dos  canticos”.  Significava,  igualmente:  “do  bem-amado,  a 
bem-amada,  da  bem-amada,  o  bem-amado,  a  bem-amada”,  e  mesmo  o  masculino  e  o 
feminino  juntos,  mas  nenhum  termo  frances  conseguiria  aproximar-se  dessa  palavra  sublime 
e  primitiva:  ‘Lididda’.. .520 


* 

*  * 

Reaparece,  agora,  a  caligrafia  como  escrita  cursiva.  Dinamos  ser  quase  a  exigencia  de  um 
perito  em  grafologia.  A  esse  proposito,  informa-nos  Marceau52i  que  a  fisiognomonia  nao  e 


519  Citado  por  Andre  Billy,  op.  cit.,  p.  314. 

520  Idem,  p.  309. 

521  Felicien  Marceau,  op.  cit.,  p.  241. 
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o  unico  sistema  ao  qual  Balzac  recorre;  oportunamente,  ele  invoca  tambem  a  “cognomolo- 
gia”  ou  a  grafologia.  Em  Os  Funcionarios,  reproduz  a  assinatura  de  Gobseck:  “deve  ser 
preciosa  para  aqueles  que  procuram  adivinhar  o  carater  das  pessoas  segundo  a  fisionomia 
de  sua  assinatura”... 

Acrescentemos  mais  alguns  exemplos  desses  psicodiagnosticos. 

Em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  o  material  de  exame  e  a  subscrigao  de  uma  carta: 

A  senhorita: 

PAQUITA  VALDES 

RUA  SAO  LAZARO,  PALACIO  DE  SAN-REAL 

PARIS. 

Estava  escrito  em  caracteres  finos  e  miudos,  que  denunciavam  mao  de  mulher.  (CH 
Vol.  Vin,p.  280  Moo) 

Outro  exemplo  advem  de  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas : 

-  Foste  tu  que  puseste  aqui  o  meu  nome?  -  Contenson  leu  a  luz  das  velas  aquele  uMane> 
Tecely  Phares”  e  pos  o  papel  no  bolso,  mas  sabia  quanto  e  dificil  verificar  uma  escrita  feita 
a  lapis  e  principalmente  uma  frase  tragada  em  letras  maiusculas,  isto  e,  com  linhas  por 
assim  dizer  matematicas,  porquanto  as  letras  capitals  se  compoem  unicamente  de  curvas 
e  retas,  nas  quais  e  impossivel  distinguir  os  habitos  da  mao,  como  na  chamada  escrita 
cursiva.  (CH  Vol.  IX,  p.  246  Emc) 

O  auge  da  especificagao  diz  respeito  a  tinta;  alem  de  nos  designar  sua  cor,  esclarece  ser 
nova,  detalhismo  espelhado: 

Em  Z.  Marcas :  “ A  tinta  no  tinteiro  estava  sempre  como  a  lava  adensada  na  cratera  de 
um  vulcao”.  (CH  Vol.  XII,  p.  301  Z.  Marcas) 

Exemplo  similar  localizamos  em  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal:  “A  tinta  secou 
em  teu  tinteiro;  esta  como  laca;  precisei  escrever,  e  passei  uma  hora  inteira  umedecendo-a 
intes  de  fazer  dela  uma  lama  compacta  com  a  qual  seria  possivel  marcar  volumes  destinados 
is  Indias”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  569  Pmv) 


* 

*  * 

A  ultima  entrevista  de  Florian  com  Rossellane  da-se  no  capitulo  LIX  -  “  A  espada  de 
Damocles”. 

Algumas  poucas  informagoes  ai  nos  detem.  Em  primeiro  lugar,  quando  f<Sobre  a  mesa 
n*eme  um  barometro  oval  que  lhe  responde  ao  tremor  das  maos”,  (p.  255) 

Essa  emogao  contagiando  o  objeto  que  a  denuncia,  fomos  surpreende-la  em  Jane  la  Pale. 

A  cena  mostra  Eugenie  sentada  ao  piano:  “A  ce  moment  la  jeune  fdle  feuilletai  par 
maintien  son  livre  de  musique\  la  page  qui  tremblait  n'accusait  que  trop  son  emotion”  ...522 

Uma  figura  da  mitologia  grega  atrai,  em  seguida,  nossa  atengao:  “Sigo  de  dor  em  dor 
impelido  pelo  seu  instinto  ambicioso!  Isso  e  um  trabalho  de  Sisifo!”  (p.  255) 


522  Nesse  momento,  a  mocinha  folheava,  buscando  controlar-se,  seu  livro  de  musica;  a  pagina  que 
tremia  acusava  claramente  sua  emogao.  (p.  67) 
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Esse  rei  de  Corinto  e  uma  citagao  por  nos  assinalada  no  romance  O  Primo  Pons ,  por  se 
referir  ali,  igualmente,  a  um  medico:  “  Assim,  o  dr.  Poulain,  no  fim  de  dez  anos  de  pratica, 
continuava  a  fazer  seu  offcio  de  Sisifo,  sem  os  desesperos  que  tornaram  seus  primeiros  dias 
tao  amargos”.523  (CH  Vol.  X,  p.  549  PP) 

Por  fim,  a  terceira  e  ultima  informagao:  -  “Se  fosse  homem,  eu  me  bateria  com  ela!  So 
um  duelo  seria  solugao!...”  (p.  255) 

Essa  modalidade  de  luta  aparece  em  outras  partes  do  romance,  ora  sob  forma  metaforica, 
ora  insinuada  em  expressoes  equivalentes. 

A  pagina  131  temos  “duelos  emocionais”.  Na  145,  “duelo  de  olhares”.  E,  na  167,  a 
propria  Rossellane  “esgrime-se  com  o  indicador”. 

Nessa  epoca,  os  duelos,  com  efeito,  eram  freqiientes  e  quase  sempre  assassinos.524 

Dando-nos  conta  da  informagao,  Vautrin  nos  perguntara,  em  O  Pai  Goriot :  “  Acaso  nao 
ha  duelos  todas  as  manhas,  em  Paris?”  (CH  Vol.  IV,  p.  160  PG) 

* 

*  * 


“De  mal  a  pior”,  titulo  do  capitulo  LXIII,  define  as  ultimas  etapas  do  lento  processo  de 
degradagao  do  medico,  que  o  pensamento  pouco  a  pouco  devora.  Esse  pensamento,  no 
infcio,  como  vimos,  so  se  manifestou  de  maneira  intermitente,  provocando  apenas  algumas 
distragoes,  algumas  ausencias,  cujo  numero,  entretanto,  se  multiplica  rapidamente.  Sua 
invasao  progressiva  repercute  no  piano  fi'sico  bem  como  no  moral. 

A  degradagao  ffsica,  a  partir  de  agora,  prosseguira  a  um  ritmo  cada  vez  mais  rapido,  e  a 
tirania  do  pensamento  far-nos-a  imaginar  que  a  personagem  esta  sendo  conduzida  a  loucura. 
Antes  da  morte  ffsica,  Florian  conhece  ja  a  morte  em  vida:  nada  mais  ha  de  humano  nesse 
ser  diminuto,  segregado  entre  os  homens,  com  seu  olhar  fixo  e  seus  gestos  de  automato. 
Agora,  a  todo  seu  sofrimento  vem  acrescentar-se  a  ameaga  do  incesto  formulada  pela  filha, 
e  essa  e  sua  preocupagao  maior,  manifestada  logo  no  imcio  do  capitulo,  e  para  cuja  analise 
nos  voltamos: 

-Sera  que  criamos  Renet por  moldes  err  ados?  Ele  jamais permitira  que  decidamos 
o  seu  casamento  conforme  o  costume frances...  nem  ofarapor  intermediarios...  Temos 
de  dar-lbe  a  livre  escolha...  mas  com  essa  menina,  nao! Nao  epossivel!  (p.  263) 

A  ‘Enciclopedia’  legitima  a  informagao.  Diz-nos  o  verbete  Mariage : 

Hoje  na  Franga,  nas  grandes  cidades  e  entre  a  classe  alta  e  a  burguesia,  o  uso  e  que  o 
jovem  que  deseja  se  casar  faga  chegar  suas  propostas  por  uma  pessoa  amiga  da  famflia.  Se 
elas  sao  aceitas,  seus  pais  vao  fazer  o  pedido  formal. 


523  Sisifo  -  Na  mitologia,  rei  de  Corinto,  reu  de  latrocfnios  e  crueldades.  Depois  de  mono,  foi 
condenado  a  rolar  para  o  cume  de  uma  montanha  do  Inferno  uma  pedra  imensa,  que  tomava 
sempre  a  cair.  Na  linguagem  figurada,  um  trabalho  de  Sisifo  e  uma  tarefa  penosa  e  que  nao  acaba. 
(CH  Vol.  X,  p.  549  PP.) 

524  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  98. 
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Balzac  reproduz-nos  o  costume:  “No  comego  do  inverno,  em  1822,  Paulo  de  Manerville 
pediu  a  mao  da  Srta.  Evangelista  por  intermedio  de  sua  tia  avo,  a  baronesa  de  Maulincour”. 
(CH  Vol.  IV,  p.  413  Cc) 

-  “O  senhor  tern  a  idade  dos  atos  respeitosos,  meu  caro  -  respondeu  Aurelia  insolente- 
mente.”  O  romance  e  Beatriz ,  a  personagem  a  que  Aurelia  se  refere  e  Fabiano,  e  os  atos 
respeitosos  sao  aqueles  judiciais  pelos  quais  um  filho  maior  convida  os  pais  a  consentirem 
no  casa^ento  que  deseja  concluir.(CH  Vol.  Ill,  p.  434  B) 

-  “E  evidente  que  a  Srta.  Ginevra  de  Piombo  atinge,  hoje  mesmo,  a  idade  em  que  embora 
respeitosamente  pode,  apesar  da  falta  de  consentimento  dos  pais,  passar  por  cima  deste  e 
casar-se”.  (CH  Vol.  II,  p.  304  Ven) 

A  pagina  264,  mobilizou-nos  o  seguinte  trecho: 

Pensamento  morbido,  examina  solugoes  que  outros  escolheriam  em  lance  igual  do 
destino :  a  confissao  do  erro,  cuja  ideia  nao  suporta;  ftgir  como  um  solitario  da 
Tebaida ,  embarcarpara  o  Brasil ,  abandonar  a  atividade pro fissional,  o  queresultaria 
num  exilio  mortal  par  Monique  e  ele}  um  contra-senso  ante  as  suas  convicgoes;  ou  a . 
desergao  da  existencia^ue  considera  um  ato  de  insania  e  nem  Ihe  merece  a  minima 
detenga.  Todavia,  reflete  na  morte  como  sendo3para  ele,  a  via  ideal  depaz  e  libertagao. 

Balzac,  de  im'cio  ateu,  manifestava,  depois  de  suas  leituras  de  autores  misticos,  uma 
inclinagao  pelo  iluminismo.  Os  sabios  da  India,  os  solitaries  da  Tebaida525  interessaram-no 
desde  a  infancia: 

E  misterioso,  e  como  o  verdadeiro  cristao,  solitario  em  sua  Tebaida!  (CH  Vol.  X,  p. 

363  -  Be) 

Conquanto  essa  aventura  fizesse  ruido  na  sociedade,  nao  era  de  molde  a  chegar  ao 
fundo  dapequena  Tebaida  da  rua  Sao  Diniz.  (CH  Vol.  I,  p.  46  CP) 

Alegrava-me  ao  pensar  que  ia  viver  de  pao  e  leite,  como  um  solitario  da  Tebaida, 
mergulhado  no  mundo  dos  livros  e  das  ideias---  (CH  Vol.  XV,  p.  84  Pon) 

Em  03  de  julho  de  1840,  assim  escrevia  a  Madame  Hanska: 

Estou  no  limite  da  minha  resignagao.  Creio  que  deixarei  a  Franca,  irei  levar  meus  ossos 
ao  Brasil,  empreendimento  louco  e  que  escolhi  justamente  por  sua  loucura  Irei  tentar 
a  fortuna  que  me  falta,  voltarei  rico  ou  ninguem  podera  saber  o  que  me  terei  tornado.526 

Encontramos  esse  sonho  exotico  projetado  em  A  Pele  de  Onagro  e,  igualmente,  na 
personagem  brasileira  Montes  de  Montejanos,  que  de  brasileiro  nao  tern  sequer  o  nome, 
mas  constitui  uma  expressao  dessa  miragem  brasileira  que  tao  freqiientemente  lhe  acena- 
va.527 

A  frase  e  de  Rafael  de  Valentim,  em  resposta  a  uma  tentativa  de  suborno  por  parte  de 
Rastignac:  Prefiro  embarcar  para  o  Brasil  para  dar  aos  mdios  ligoes  de  algebra,  de  que 

nao  sei  patavina,  a  enxovalhar  o  nome  da  minha  fami'lia”.  (CH  Vol.  XV,  p.  116  Pon) 


525  Tebaida:  solidao,  ermo;  e  o  nome  antigo  do  Alto  Egito,  em  cujos  desertos  se  retiraram  outrora 
os  primeiros  eremitas. 

526  Lettres  a  I’Etrangere,  T.  I,  p.  543. 

527  Conforme  Paulo  Ronai,  CH  Vol.  X,  p.  13/14  Be. 
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Prosseguindo  a  analise: 

Ourigam-lhe  os  cabelos ,  tern  medo,  medo  difnso,  medo  qnasepanico,  igual  dqnele 
quesentira,  lembra-se  ainda,  ao  visitar  o  Aude,  corrente acima,  nas asperas gargantas 
cortadas  entre  aspenhas ,  nas  proximidades  de  Axat.  Ali ,  a  natureza  tiritava  com 
snores frios ,  como  revestida  empetalas  degelo  e  bagas  de  chuva,  e  ele  sofrera  subita 
vertigem,  compreendendo-se  portador  de  ignorada  lesdo  cardiaca.  (p.  265) 

O  nome  verdadeiro  da  familia  paterna  de  Balzac  era  Balssa,  oriundo  de  camponeses,  do 
vilarejo  de  Nougarye,  no  Tame.  O  radical  Bals  significa  roc  escarp  e.  Essa  introdugao 
impoe-se-nos  pela  imagem  dessas  asperas  gargantas  cortadas  entre  as  penhas  que  se  repetem 
na  ‘Comedia’,  como  se  o  romancista  sofresse  de  uma  fobia  das  alturas,  coincidentemente 
associada  a  etimologia  de  seu  sobrenome. 

Ha  um  dialogo  profundamente  conflitante,  no  romance  Os  Segredos  da  Princesa  de 
Cadignan ,  entre  Diana  e  de  Arthez,  no  qual  este,  ao  tomar  conhecimento  de  uma  revelagao, 
apresenta  uma  reagao  assim  descrita:  “  Ao  ouvir  essas  palavras  de  Arthez  sentiu-se  como  um 
homem  perdido  por  uma  noite  escura,  nos  Alpes,  e  que,  aos  primeiros  claroes  da  manha,  ve 
que  esta  a  ponto  de  precipitar-se  num  abismo  sem  fundo.  Olhou  para  a  princesa,  atonito, 
sentindo  frio  nas  costas”.  (CH  Vol.  IX,  p.  521  SPC) 

Numa  reflexao  sobre  o  vicio  do  jogo  em  Filipe  Brideau,  o  narrador  do  romance  Um 
Conchego  deSolteirdo  assim  se  expressa:  “Atingira  essa  alta  politica  do  jogo  que,  digamos  de 
passagem,  sustentava  em  Paris  um  milhar  de  pessoas  suficientemente  fortes  para  contemplar 
todas  as  noites  um  abismo  sem  sentir  vertigem”.  (CH  Vol.  VI,  p.  63  CS) 

“Birotteau  [na  historia  de  sua  grandeza  e  decadencia]  “sentia  a  cabega  agitada  como  se 
tivesse  olhado  para  o  fundo  d’um  abismo  talhado  a  pique”.  (CH  Vol.  VIE,  p.  471  CB) 

Essa  vertigem,  provocada  por  uma  lesao  cardiaca,  era  um  sintoma  bem  conhecido  do 
romancista.  Em  uma  carta  a  madame  Hanska,  ele  comenta  que  M.  Nacquart,  seu  medico, 
encontra  os  grandes  vasos  do  coragao  um  tanto  obstruidos,  e  o  fato  e  que  ele  sentia  vertigens 
contmuas  e  a  tez  doentia. 


* 

*  * 

Os  temores  morbidos  tern  continuidade  a  pagina  266:  “Na  alcova  agasalhante,  acende 
velas,  sempre  mais  velas,52®  exigindo  os  candelabros  de  muitos  bragos  para  afugentar  a 
penumbra  que  lhe  surge  a  mente  por  espantalho  acusador,  acoitante  de  fantasmas  hostis”. 

O  primeiro  dos  Sanson  ira  elaborar,  na  idade  de  sessenta  e  quatro  anos,  uma  solidao 
patologica,  em  que  os  recursos  cenicos  para  exorcizar  fobia  identica  sao  exatamente  os 
mesmos. 

“Les  tenebres  lui  causaient  une  telle  epouvante ,  qu 3 il  conservait  une  lampe  allumee  aupres 
deson  lit, pendant  son  sommeil” .529 


528  A  vela  so  foi  inventada  em  1825,  portanto,  se  estamos  em  dezembro  de  1827,  elas  sao  de  uso 
relativamente  recente.  Balzac  dedicou-lhes  atengao  especial.  Em  Os Peqnenos Burgueses ,  aparecem 
a  pagina  65  da  edigao  Garnier  as  da  marca  Etoile  e  mais  adiante  Aurore. 

529  As  trevas  lhe  causavam  um  tal  pavor,  que  ele  conservava  uma  lampada  acesa  peno  do  leito, 
durante  seu  sono.  (Memoires  des  Sanson,  Tome  I,  Vol.  HI,  p.  31.) 
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Ainda  na  mesrna  pagina  do  romance,  “Interiorizado,  misantropo,  em  sua  elevada  estatura 
apresenta-se  vergado.  Nao  ouve  o  rouxinol  que  modula  serenatas  dentro  da  noite,  mas 
sintoniza  a  coruja  que  pia  no  arvoredo  a  cagar  arganazes”. 

Em  O  Contrato  de  Casamento ,  Balzac  langa-nos  um  desafio: 

Perguntai  a  alma  mais  intrepida  por  que  ela  fica  enregelada?  Por  que  o  frio  negro  das 
abobadas  a  enerva?  Por  que  o  rui'do  dos  passos  a  assusta?  Por  que  se  presta  atengao  ao  grito 
dos  mochos  e  ao  clamor  das  corujas?  Embora  nao  exista  nenhuma razao  para  tremer,  todos 
tremem,  e  as  trevas,  imagem  da  morte,  entristecem.  (CH  Vol.  IV,  p.  470  Cc) 

Numa  perspectiva  mais  otimista,  veremos  Felix  de  Vandenesse  meditar:  “Tornei  a 
encontrar  minhas  antigas  contemplagoes,  agora  pacificas,  entremeadas  pelos  gorjeios  do 
cantor  das  noites  amorosas  e  pela  nota  unica  do  rouxinol  das  aguas”. 

Em  outra  cena,  falando  da  sua  bem  amada,  a  sra.  Mortsauf,  dira:  “Ela  sabia  agora  o  que 
suspira  o  rouxinol  durante  as  noites  e  o  que  repete  o  coro  dos  brejos  salmodiando  sua  nota 
queixosa”.  (CH  Vol.  XIV,  pp.  273  e  353  Lirio) 

Uma  vez  que  ja  falamos  bastante  sobre  as  corujas,  aproveitaremos  essa  divagagao  sobre 
fauna  para  focalizar  o  arganaz. 

Em  frances  le  mulot ,  trata-se  de  um  roedor  tambem  conhecido  como  rato  do  campo, 
alimentando-se  de  frutas  e  cereais,  e  pilhando  galinheiros  em  busca  de  ovos  e  pintinhos. 

Balzac  o  inclui  no  enorme  zoologico  que  entretem  na  ‘Comedia’.“Ouviu-se  uma  grande 
gargalhada,  e  o  grupo  dispersou-se  pelo  meio  da  turba  como  um  bando  de  arganazes 
assustados,  que  da  beira  de  um  caminho  recolhem  as  suas  tocas”.  (CH  Vol.  IX,  p.  34  Emc) 

Em  O  Cura  de  Tours :  “Feliz  por  entregar-se  a  um  sentimento  tao  fertil  em  emogoes  como 
a  da  vinganga,  a  solteirona  deleitava-se  em  adejar  e  exercer  pressao  sobre  o  vigario,  como  uma 
ave  de  rapina  adeja  e  exerce  pressao  sobre  um  arganaz  antes  de  devora-lo”.  (CH  Vol.  V,  p.  51 6 
CT) 


* 

*  * 

Assim  como  vimos  em  Monique,  a  vida  de  relagao  de  Florian  e  tambem  profundamente 
afetada,  o  que  se  constata  a  pagina  267: 

Se  antes  procurava  Florian  os  amigos  para  refazer-se ,  em  espirito ,  naspalestras 
demoradas  especialmente  com  Mathivon ,  o  boticdrio 530  que  o  serve,  desde  muito 
tempo ,  ou  com  Plendoux ,  o  tabeliao,  agora  nao  mais  se  anima  a  isso. 

“Os  farmaceuticos  sao  os  auxiliares  naturais  dos  medicos.  Depois  que,  sob  o  Imperio, 
foram  criadas  as  tres  escolas  superiores  de  Paris,  Montpellier  e  Strasbourg,  os  farmaceuticos 
nao  sao  mais  tidos  por  recusados  da  medicina,  aprendendo  seu  offcio  por  migalhas;  se,  por 
vezes,  em  lembranga  dos  velhos  tempos,  sao  chamados  de  “boticarios”,  o  manejo  das  seringas 


530  Encontramos  em  Ilusoes  Perdidas,  Vol.  VII,  p.  230,  um  droguLsta  com  nome  assemelhado, 
Matifat. 
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e  o  servifo  dos  “chas-de-bico”  nao  entram  mais  -  pelo  menos  regularmente  -  em  suas 
atribuif  oes.”531 


* 

*  * 

Os  tabeliaes  sao,  por  outro  lado,  “legiao”  na  obra  de  Balzac,  onde  “so  sao  em  geral 
tabeliaes”  e  estao  no  texto,  como  nos  diz  Marceau,  “um  pouco  como  os  moveis,  nao 
provocando  comentarios”.532 


* 

*  * 

Um  espelho  e  emprestado  a  Florian,  a  pagina  268: 

Envelhece  com  brusquidao  e,  mirando-se  ao  espelho,  deperto,  de  longe,  de  frente, 
de  vies,  confesses  terrificado: 

Ceus!  Transformo-me  na  caricatura  de  mim  mesmo...  Embora  respirando,  nao 
vivo  mais ...” 

Uma  sequencia,  sem  comentarios,  de  dois  textos,  da-nos  conta  das  semelhangas:  “Ernesto 
passeou  orgulhoso  pelo  quarto,  mirou-se  ao  espelho  de  tres  quartos,  de  perfil,  de  frente,  a 
criticar-se”  (CH  Vol.  I,  p.  481  MM) 

Agora  a-personagem  e  Hulot,  e  o  romance,  a  A  Bretanha  em  1799\  a  frase:  “Tinha  a 
aparencia  de  um  retrato  que  nao  se  assemelha  mais  ao  original”.  (CH  Vol.  XII,  p.  542,  Bret. 
1799) 

Pouco  antes  do  termino  do  capitulo,  Florian:  “Comega  a  tragar  fortes  amendoadas  para 
dormir,  mas  apenas  cochila  dentro  da  noite  recheada  de  pesadelos”.  (p.  269) 

Aqui,  aparece  um  contraste  com  a  absoluta  abstengao  de  medicamentos,  quando  dos 
disturbios  apresentados  por  Monique,  o  que  nos  levou,  ate  mesmo,  a  falar  de  uma  atitude 
anti-psiquiatrica. 

Amendoadas,  em  frances  arnandees,  e  uma  bebida  feita,  como  o  proprio  nome  indica, 
comleite  e  amendoas  trituradas.  E  calmante,  soporffera;  essa ultima  referenda farmacologica 
so  foi  por  nos  encontrada  no  ‘Dicionario  Roquette',  de  1841. 

Balzac  ira  prescreve-la  a  condessa  Honorina  no  romance  do  mesmo  nome:  “No  dia 
seguinte,  ao  meio-dia,  a  Sra.  Gobain  levou-me  uma  carta,  dizendo-me  que  a  condessa,  esgotada 
de  cansago,  deitara-se  as  seis  horas,  e  que,  gragas  a  uma  amendoada  preparada  pelo  farmaceu- 
tico,  ela  dormia”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  143  H) 


* 


*  * 


531  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  240. 

532  F.  Marceau ,  op.  cit.,  p.  450. 
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“Urn  medico  sem  medicagao”,  tftulo  do  capftulo  LXVI,  a  pagina  279,  focaliza  a  persona- 
gem  em  uma  crise  nervosa,  apos  muitos  dias  de  patetico  mutismo.  Monique  e  as  Lajarriges 

[...]  Tremulas ,  cercam  o  leito  onde  o  enfermo  tresvaira,  dialogando  com  o 
invisivel: 

-  Ndo  fagas  isso3  filha!  Ndo  fagas!  Rossellane,  ndo  fagas  isso!  Sabes-me  ferido  de 
morte!  Rossellane,  ndo  fagas  isso! 

Sibilando  as  expressoes ,  alinha  conceitos  desconexos  entre  frases  truncadas  e 
palavras  partidas,  aparentemente  absurdas.  (p.  280) 

E  o  delfrio,  o  discurso  de  seu  inconsciente,  que,  afinal,  o  fara  confessar  o  drama  com  que 
are  entao  arcara  sozinho. 

Balzac  [diz-nos  Marceau]  ama  o  clandestino,  o  secreto.  O  verdadeiro  poder,  aos  seus 
olhos,  e  aquele  que  nao  se  ve.  Balzac,  sob  certos  aspectos,  e  um  ingenuo.  Os  ingenuos 
amam  o  secreto.  Ele  tem  tambem  o  gosto  do  silencio.  Quase  se  poderia  dizer  que  ha,  na 
Comedia  Humana ,  uma  nnstica  do  silencio.  O  homem  forte  se  cala.  Tascheron  vai  ao 
cadafalso,  sem  revelar  seu  misterio.  Arthur  Grenville,  o  amante  de  Mme.  de  Merret, 
prefere  morrer  que  pedir  socorro.  Dos  Irmaos  da  Consolagao  o  mfnimo  que  se  pode  dizer 
e  que  sao  taciturnos.  Ao  contrario,  Rubempre  e  Oscar  Husson,  em  Uma  Estreia  na  Vida , 
perdem-se  por  sua  indiscrigao.533 

Barrasquie,  portanto,  guardando  seu  segredo  ate  os  ultimos  limites  do  consciente,  recor- 
ta-se  por  esse  modelo. 

Ja  na  obra  da  juventude,  Balzac  confessava  suas  personagens  in  extremis :  vemos  o  marques 
de  Vandeuil,  em  Jean  Louis ,  assassinar  seu  cumplice,  Duroc,  para  que  esse  nao  o  denuncie  em 
seu  delfrio.  (p.  108) 

Em  Ferragus ,  e  Clemencia  quern,  pouco  antes  de  morrer,  libera,  em  delfrio,  relagoes 
fntimas  de  sua  vida.  (CH  Vol.  VIII,  p.  105  Fer) 

E  nao  podemos  esquecer  o  pai  Goriot,  que  declina,  em  sua  febre,  os  inconfessaveis  pecados 
de  seu  exacerbado  amor  pelas  filhas. 

Bellessort534  julga  sua  agonia  a  mais  empolgante  de  todas  as  mortes  da  Comedia  Humana , 
observando,  no  entanto,  que,  “diante  desse  pobre  rei  Lear  do  talharim,  nao  sentimos  toda  a 
piedade  que,  apesar  de  suas  injustigas  e  de  sua  cegueira,  nos  inspira  o  outro,  o  de  Shakespeare” . 

Segundo  o  crftico,  isto  seria  devido  a  que  o  proprio  pai  Goriot  nao  respeita  o  pai  em  si 
mesmo  e  assiste,  como  cumplice,  ao  adulterio  da  filha. 

Muito  embora  Rossellane  nao  seja,  em  verdade,  a  filha  de  Florian,  o  abandono  de  Carla 
e  a  rejeigao  da  recem-nascida,  configurando  tambem  seu  desrespeito  a  propria  paternidade, 
nao  deixam  de  provocar-nos  um  pouco  dessa  indiferenga. 

Mas  o  prototipo  de  sua  confissao  e  morte  vem-nos  de  ‘Cesar  Birotteau’.  Ali,  a  mulher  do 
comerciante  de  perfumes  desconhece,  igualmente,  a  falencia  do  marido,  que  o  esta  consumin- 
do  ate  a  morte: 


533  F.  Marceau,  op.  cit.,  p.  303. 

534  Bellessort,  (Andre),  Balzac et Son  Oeuvre ,  Ed.  Librairie  Academique  Perrin,  Paris,  1924,  p.  318. 
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A  Sra.  Cesar  passou  dois  dias  a  cabeceira  do  marido,  que  seguidamente  lhe  dava  a 
impressao  de  estar  delirando.  Recolhido  ao  belo  quarto  azul  da  esposa,  dizia  coisas 
incompreensiveis  para  Constancia,  ao  ver  aqueles  cortinados,  aqueles  moveis  e  suas  caras 
magnificencias. 

-  Esta  louco  -  disse  a  Cesarina,  numa  ocasiao  em  que  Cesar  se  recostara  no  leito 
citando,  a  esmo,  com  uma  voz  solene,  os  artigos  do  Codigo  do  Comercio. 

-  Se  as  despesas  sao  julgadas  excessivas . . .  Tirem  os  cortinados!  (CH  Vol.  VIII,  p.  476 
CB) 

Fagamos  o  confronto: 

Debatendo-se ,  ao  modo  de  quern  amontoa  somas  em  notas,  pilbas  em  moedas, 
refere-se  a  doengas,  relaciona  enfermos ,  cita  medicamentos ,  descortinando  tumultua- 
riamente  o  caos  que  lhe  vai  na  alma.  Suaspupilashirtas ,  orasurgem  como  doispontos 
em  combustao  no  rosto  incendido,  ora  esmorecem  enevoadas,  emgaza.  Ensaiasolugos 
ey  por  rapidos  momentos,  parece  refugiar-se  emprece,  as  cordas  vocals  modulando-lhe 
notas  discordantes  de  uma  nenia  de  suspiros  e  gemidos .535  (p.  281) 

No  trecho  seguinte: 

Sob  as  vistas  de  Monique ,  abulica ,  Mme.  Lajarrige  acomoda-lhe,  sob  as  cobertasy 
as  maos  errantes 536  que  tateiam  o  ar  num  bailado  de  alucinagaoy  exaltado  na 
veemencia  de  incongruente  discurso,  no  qual  vezpor  outray  espanca  a  propria  cabega.  . 
(p.  281) 

Em  O  Lvrio  do  Valey  quando  agonizava  o  Sr.  de  Mortsauf, 

Suas  maos  inquietas  procuravam  puxar  as  cobertas  sobre  o  corpo: 

-  Diz-se  que  esse  e  um  gesto  de  moribundo.  (CH  Vol.  XTV,  p.  373  Lirio) 

A  expressao  “trismo”  nos  leva  a  transcrever  o  paragrafo  da  pagina  281: 

Depoisy  provocando  as  lagrimas  das  senhoras  que  o  assistemy  clama  e  roga  socorro 
qual  se  invisivel  carrasco  o  torturasse;  cerra  os  dentes  em  trismo  e  as  feigoes  quase  se 
lhe  cadaverizamy  paray  logo  em  seguida ,  vol  tar  a  entrebater  os  maxilares  em  convul¬ 
sive  tremor ,  mergulhando  a  fronte  no  travesseiro,  na  dnsia  inutil  de  ocultar-se  aos 
seus  fantasmas.  (p.  281) 

No  dia  28  de  fevereiro  de  1844,  Balzac  estava,  depois  de  tres  horas  da  manha,  ocupado 
em  corrigir  as  provas  de  Os  Funcionarios ,  para  a  Comedia  Humana ,  quando  teve  uma 
hemorragia  nasal  que  durou  varias  horas.  Em  uma  carta  a  Mme.  Hanska  ele  descreve  as 
conseqiiencias  desse  acidente  vascular:  “Escrevo  as  pressas,  e  em  convulsoes  nervosas  que 


535  Uma  primeira  coincidencia,  presidindo  todo  esse  entrecho,  diriamos  residir  no  fato  de  ser  essa 
cena  testemunhada,  tambem,  por  uma  outra  Constance,  a  jovem  Lajarrige. 

536  Gobseck  em  sua  agonia  dira:  “Estou  com  ‘carfologia’,  ‘movimento  incontrolado  das  maos 
como  para  apanhar  objetos\”  (Seuil,  Vol.  II,  Gb,  p.  146.) 
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me  fazem  bater  os  nervos  dos  olhos,  das  faces,  agitar  os  musculos  do  cranio.  E  nenhuma 
distragao  possivel”. 

Em  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal ,  que  ele  entao  escrevia,  esses  batimentos 
nervosos  das  palpebras  sao  designados  com  o  nome  de  trismus ,  geralmente  aplicado  a 
paralisia  ou  a  contragao  do  maxilar: 

Durante  um  quarto  de  hora,  e  empregando  os  mais  cienuficos  dos  termos,  o  medico 
explica  a  natureza  do  “trismos”,  donde  resulta  que  o  “trismos”  e  o  “trismos”;  mas  ele  faz 
observar,  com  a  maior  modestia,  que,  se  a  ciencia  sabe  que  o  “trismos”  e  o  “trismos”,  ela 
ignora  inteiramente  a  causa  desse  movimento  nervoso,  que  vai,  vem,  passa,  reaparece . .  .537 
(CHVol.XVn,p.  588  Pmv) 

O  narrador  mediunico,  sem  designa-lo,  descreve  o  trismo  na  face  de  Fondanaiche,  a 
pagina  104,  sob  varias  modalidades,  e,  na  de  Monique,  a  pagina  208,  quando  “Pequeno 
musculo  comega  a  crispar-lhe  numa  das  palpebras”. 

Curiosamente,  ele  recobre  as  duas  concepgoes  do  trismo,  tanto  a  de  Balzac,  de  batimen¬ 
tos,  quanto  a  assinalada  por  Billy,  a  contragao  do  maxilar  ... 


* 

*  * 

“A  CONFISSAO”  esbogada  no  capital  o  acabado  de  analisar,  sera  ti'tulo  do  LXVIII, 
quando  entao  se  explicitara  sem  qualquer  duvida.  Esse  ti'tulo  vimo-lo  tambem  no  XV  de 
Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas.  (CH  Vol.  DC,  p.  415,  Emc) 

Dado  o  fato  de  havermos  ja  feito  objeto  de  nosso  estudo  a  maior  parte  das  informagoes 
nele  contidas,  deter-nos-emos  apenas  em  dois  trechos.  De  im'cio,  o  primeiro  paragrafo: 

Na  camara  do  Solar ;  segue  o  enfermo  em  convulsoes.  Estremecem  no  leito  antigo 
as  colunetas  de  caneluras,  refletindo-lhe  os  delmos.  No  dossel ,  os  panejamentos 
franjados  tremulam  em  arrepios  de  damasco  e  apenas  o  vestido  de  Constance ,  em 
palido  rosa3  balsamiza  o  crepusculo  do  aposento.  As  cortinas  descidas  vedam  a  noite 
azul  que  os  ventos  da  Corbiera  filtramy  mas  na  antecamara,  a  claridade  do  luarseteia 
os  vitrais  semparti-los ,  sugerindopreces  e  sonhosprisioneiros  entre  as  paredes  depercal. 

(p.  286) 

O  autor  mostra-se,  aqui,  romancista  habil,  mas  tambem  pintor  admiravel.  A  composigao, 
a  ambiencia,  tudo  revela  a  arte  do  pintor  nesse  quadro  de  morte  de  um  pai.  A  esposa  e  as 
amigas  reunidas  em  torno  do  leito  tern,  na  silhueta  de  Constance,  um  destaque  de  surpreen- 
dente  relevo,  atraves  do  detalhe  do  palido  rosa  de  seu  vestido. 

Descobrimos  ser  esse  um  outro  fetiche. 

Jeanne  Reboul  assinalou  ser  o  rosa,  para  Balzac,  a  cor  das  mulheres  virtuosas,  como  Eva 
Chardon,  de  Ilusdes  Perdidas ,  ou  Henri queta  de  Mortsauf,  de  O  Lirio  do  Vale .538 


537  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  295. 

538  Jeanne  Reboul,  Revue  d’Histoire  Literaire  de  la  France ,  avril,  juin  1950,  “ Balzac  et  la  Vestigno- 
monien. 
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Em  Os  Camponeses,  ele  dira  que  a  mulher  do  guarda  geral,  “embora  trajando  um  bonito 
vestido  cor-de-rosa”  [...]  “nao  remoi'a  pensamentos  em  harmonia  com  o  seu  aspecto 
exterior”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  147-  Camp)  Na  mesma  obra,  em  carta  de  Blondet  ao  sr.  Nathan, 
descrevendo-nos  um  trecho  da  paisagem  da  Borgonha,  ele  acrescenta:  “E  eu  pensava  num 
vestido  cor-de-rosa,  ondulando  atraves  dessa  alameda  curva”.  (Vol.  XIII,  p.  20  Camp) 

E,  como  ja  visto  acima,  em  Madame  de  Mortsauf,  em  seu  primeiro  encontro  com  Felix, 
quando  ela  “trajava  um  vestido  cor-de-rosa  listrado”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  259  -  Li'rio) 

* 

*  * 

Outra  visao  interessante  a  proposito  da  tecnica  descritiva  e  a  que  nos  proporcionou  um 
artigo  de  Eugene  Poitou,  na  Revue  des  Deux  Mondes,  de  15/12/1856,  mais  uma  vez  a 
proposito  da  morte  de  pai  Goriot,  quando  e  apresentada  uma  teoria  diferente  da  de  Bellessort 
para  justificar  a  nossa  ausencia  de  emogao  ante  aquela  cena. 

Ele  nao  nega  que  seja  um  quadro  energico.  Fica-se  surpreendido;  a  que  se  deve  a  falta  de 
emogao?  E  que,  em  lugar  de  pintar-nos  somente  o  desespero  do  velho  morto  pela  ingratidao 
de  suas  filhas,  o  autor  se  aplica  em  contar-nos  sua  agonia  fi'sica,  e  arrasta-nos  a  detalhes  de 
patologia  e  hospital.  E  uma  impressao  nervosa,  dela  nao  participando  o  coragao. 

Ao  atingirmos  o  capi'tulo  LXXIII, “A  volta  do  filho  prodigo”,  a  pagina  303,  ja  reunimos 
elementos  suficientes  para  sentir  a  adequagao  da  critica  de  Poitou  aplicada  ao  texto,  cuja 
seqiiencia,  a  essa  altura,  ja  e  perfeitamente  perceptivel. 

Ougamos,  de  ini'cio,  a  opiniao  do  dr.  Fluchieu,  emitida  a  pagina  304: 

-  Esperemos  que  seu  organismo  venha  a  reagir  -  enuncia  o  amigo ,  triturando  a 
barba,  semblante  vincadopelas rugas  dapreocupagao.  -Empregamostodososrecursos 
ao  nosso  alcance.  Barrasquie  encontra-se  em  absoluta  exaustao  das  formas  nervosas ,539 
Melhor  que  eu,  o  tempo  o  auxiliara...  Epreciso  esperar... 

Logo  a  seguir: 

Florian  arqueja,  conquanto  mais  tranquilo.  Suor  glacial  Ihe  recobre  a  fronte  e 
escorre  atraves  dopescogo  sinapizado,  umedecendo  a  colcha  que  Ihe  resguarda  o  facies 
precursor  da  agonia .  De  inesperadoy  porem,  volve-lhe  a  normalidade  da  consciencia. 
Suas  faces  seiluminam,  abrem-se-lhe  os  olhos,  agora  lucificados,  qualsequisessem  falar 
de  antecipadas  saudades ,  na  despedida. 

O  sinapismo  e  um  medicamento  topico,  composto  de  substancias  quentes  e  acres,  do 
qual  o  grao  de  mostarda  constitui  ordinariamente  a  base.  E  aplicado  ao  pescogo  e  pes  da 
personagem,  a  pagina  306,  onde  se  pormenoriza  nossa  informagao,  especificando-se:  ££cata- 


539  Maurice  Bardeche  insistiu  enormemente  nessa  grande  ideia  de  Balzac:  “T odo  homem  tem  em 
si  uma  certa  quantidade  limitada  de  influxo  nervoso  [...]  se  ele  a  despende,  morre”.  (Maurice 
Bardeche.  Une  Lecture  de  Balzac,  p.  14,  sq.  et  presentations  des  Etudes  philosofiquesy  dans  C.H.,  t. 
XVIH,  p.  3  sq.) 


OAvesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


429 


plasmas  de  farinha  de  mostarda”,  o  que  e  absolutamente  correto,  segundo  a  ‘Enciclopedia’, 
que  cita  o  emprego  dessa  farinha,  sob  essa  forma. 

Ougamos  o  velho  dr.  Bianchon,  aprovando  o  procedimento  de  Fluchieu,  no  tratamento 
do  proprio  Goriot:  “O  mais  urgente,  no  momento,  nao  e  encontrar  dinheiro:  e  preciso 
envolver  o  velho  num  sinapismo  bem  quente,  dos  pes  a  metade  das  coxas”.  (CH  Vol.  IV, 
p.  211  -  PG) 

A  senhora  Bougival  preparara  uma  “cataplasma  de  farinha  de  mostarda”,  a  fim  de  aplicar 
sinapismos  nos  pes  do  dr.  Minoret.  (CH  Vol.  V,  p.  141  UM) 

A  pagina  306,  prossegue  o  medico  de  Bievre,  na  luta  para  salvar  seu  paciente:  “Debalde 
Fluchieu  aplica  pogoes  a  fronte,  sanguessugas  ao  pescogo”... 

Ironicamente,  o  proprio  romancista  ira  submeter-se  a  essa  primitiva  forma  de  tratamen¬ 
to.  Em  uma  carta  de  Laure^o  a  mae  ficamos  sabendo:  “O  doutor  corajosamente  colocou 
cem  sanguessugas  sobre  o  ventre  em  tres  vezes  em  um  homem  hidropico”... 

Esses  vermes  eram  tidos,  a  epoca,  equivocamente,  como  eficazes  em  diversas  terapias. 

O  sr.  Brousson,  chamado  para  tratar  Taillefer,  diagnosticou  uma  doenga  nervosa:  “para 
a  qual  eram  indicadas  sanguessugas  no  pescogo”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  330  Everm)  No  romance 
Memorias  de  Duas  Jovens  Esposas ,  os  dois  medicos  trazidos  de  Marseille  para  tratar 
Armando  “convieram  em  aplicar  sanguessugas  no  pescogo  e  gelo  na  cabega”.  (CH  Vol.  I, 
p.  267  Mje) 

Nao  sera  outro  o  tratamento  prescrito  por  Bianchon  a  Goriot:  “As  sanguessugas 
aplicadas  ao  esgotado  corpo  do  velho  foram  acompanhadas  de  cataplasmas,  escalda-pes”... 
(CH  Vol.  IV,  p.  203  PG) 


* 

*  * 


Apenas  colocado  no  singular,  o  ti'tulo  do  capital  o  LXXIV,  “  A  VlTORIA  DO  VENCIDO” 
(p.  305),  e  um  flagrante  ‘plagio’  do  n°  X,  de  Os  Camponeses ,  “O  triunfo  dos  vencidos”.  (CH 
Vol.  XIII,  p.  281  Camp) 

E  a  agonia  e  morte  da  personagem.  Na  cena  inicial: 

ELEVAM-SE  vozes  na fachada  da  rua.  Chega  aos  aposentos  o  vozerio  de  humildes 
populares.  Informada  de  que  o  medico  venerado  atingira  os  ultimos  lances  da 
resistencia  fisica3  a  multidao  anonima  vem  chorar  o  irremediavel  Velhos  e  doentes , 
viuvas  e  orfaos  agradecidos  se  reunem ,  la  fora,  entrepreces  e  lagrimas,  em  louvor  desse 
que,  sem  alarde ,  Iheshavia  minor  ado  as  afligoes  e  lavado  as  feridas.  O  her  oiprostrado, 
no  entantOy  ensaia  olhares  de  indagagdo,  em  escutando  o  alarido ,  sem  nada  compreen- 
der. 

Cena  identica  precede  a  morte  do  barao  du  Guenic,  no  romance  Beatriz :  “  Ao  espalhar-se 
a  noticia  do  estado  desesperador  em  que  se  achava  o  barao,  a  multidao  amontoou-se  na  viela; 
os  camponeses,  os  salineiros  e  os  habitantes  de  Guerande,  ajoelharam-se  no  patio  enquanto 
o  abade  Grimont  administrava  os  ultimos  sacramentos  ao  velho  guerreiro  bretao.  Toda  a 


540  C{Lettre  publiee  par  Andre  Lorcm3\  dans  lAnee  Balzacienne,  1961,  pp.  80  -  85/86. 
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cidade  estava  emocionada  por  saber  o  pai  moribundo,  junto  ao  filho  doente.  Achavam  como 
uma  calamidade  publica  a  extingao  daquela  antiga  raga  breta.”  (CH  Vol.  Ill,  p.  346  B). 

A  morte  sobrevira  logo  apos  a  aplicagao  dos  derradeiros  cuidados  medicos,  aos  quais  ele 
nao  mais  reage.  Renet,  contudo, 

[..]  pudera  receber-lhe  os  suspiros  derradeiros  na  saudagao  do  retomo  a  chefia 
familiary  testemunhando-Ihe  o  fim.  Comovido,  cerrapara  sempre  os  olbos  patemos, 
beija-os  um  depois  do  outro  e  cruza-lhe  as  maos  nopeito ,  essas  maos  que  opovo  amava 
por  duas  estrelas  de  servigo  e  beneficencia.  (p.  307) 

Em  dois  exemplo  da  ‘Comedia',  esse  osculo  da  despedida  emergira  nao  so  na  tradugao 
de  seu  significado  como  na  reprodugao  da  forma;  Atanasio,  momentos  antes  de  se  deixar 
levar  ao  suicfdio,  “beijou  a  mae  nos  olhos,  nos  cabelos  grisalhos,  na  fronte,  com  a  vontade 
santa  de  apoiar  a  alma  em  todos  os  pontos  onde  apoiava  os  labios”.  (CH  Vol.  VI,  p.  527 
Solt) 

A  cena  da  morte  de  Veronica,  em  O  Cura  daAldeia ,  mostra-nos  sua  velha  mae,  Sauviat: 
“Essa  mulher,  heroica  a  seu  modo,  fechou  os  olhos  da  filha  que  tanto  sofrera,  e  beijou-os 
um  depois  do  outro”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  218  Ca) 


XI  -  A  PAISAGEM 


Sainte-Beuve,  a  quern  Balzac  considerava  seu  maior  inimigo,  observou  certa  vez  que  o 
sucesso  do  romancista  era  bem  maior  na  provmcia  que  na  capital,  e  procurou  dar  as  razoes 
dessa  divergencia: 

Um  dos  motivos  que  explicam  a  voga  rapida  do  senhor  de  Balzac  em  toda  a  Franca  e 
a  sua  habilidade  na  escolha  sucessiva  dos  lugares  onde  estabelece  o  cenario  de  suas 
narrativas  [...]  A  esta  lisonja  dirigida  a  cada  cidade  em  que  situa  as  suas  personagens  deve 
o  autor  a  conquista  da  mesma.  Demais,  a  esperanga  que  tern  as  cidades  ainda  obscuras  de 
serem  dentro  em  breve  descritas  por  sua  vez  em  algum  novo  romance  predispoe,  para  ele, 
todos  os  coragoes  literarios  do  lugar:  este,  pelo  menos,  nao  e  orgulhoso;  nao  e  exclusiva- 
mente  parisiense  e  de  sua  Canada  de  Antin;  nao  despreza  nossas  ruas  e  nossas  granjas! 

Ora,  a  construgao  de  um  cenario  para  uma  obra,  pretendendo  imitar  autor  de  tal 
habilidade,  requereria,  evidentemente,  um  cabedal  de  informagoes  de  extensao  incalculavel, 
as  quais,  alem  disso,  dever-se-iam  ajustar  as  circunstancias  de  um  enredo  de  criagao  pessoal, 
o  que  so  por  si  ja  se  constituiria  num  trabalho  arduo  e  minucioso,  ate  mesmo  pelo 
alheamento  geografico  e  cultural  dos  nossos  recursos.  Acrescente-se  a  isso  a  exigencia  de 
uma  razoavel  fidelidade  ao  modelo. 

Por  isso,  para  estimarmos  devidamente  a  paisagem  no  romance  nao  poderiamos  dispen- 
sar  a  companhia  de  um  guia  seguro,  habituado  a  aprecia-la  na  obra  balzaquiana.  Sao  muitos 
os  especialistas,  e  consultamos  alguns  deles,  convocando,  para  nossa  introdugao  e  primeiros 
passos,  o  olhar  ao  mesmo  tempo  atento,  poetico  e  experiente  do  critico  Bertault. 

Com  efeito,  ninguem  soube,  como  Balzac,  transmitir  a  sensagao  da  vida  provinciana, 
assinalar  o  espfrito  de  cada  provmcia.  Ele  e  perfeito  na  pintura  das  cidadezinhas  adorme- 
cidas  numpassado  melancolico,  porque  sua  gloria  esta  definitivamente  enterrada;  ele  gosta 
de  reviver  seus  fastos:  Provins  {Pierrette),  Issoudun  {Um  Concbego  de  Solteirao),  Saumur 
{Eugenia  Grandet),  Alengon  (A  Solteirona,  O  GabinetedasAntiguidades),  Nemours  {Ursula 
Mirouet),  Angouleme  {Ilusoes  Perdidas ),  Sancerre  (A  Musa  do  Departamento),  Besangon 
( Albert  Savarus),  etc.  Uma  casa,  um  monumento,  um  mobiliario,  um  trago  pitoresco 
bastam  para  condensar  as  ideias-mestras  dos  meios  provincianos,  para  revelar  o  avesso  de 
sua  existencia  abafada.  Mas  nao  vos  fieis  nessa  calma  atmosfera.  Ela  envolve,  recobre 
paixoes,  interesses  opostos,  paixoes  exaltadas  por  rivalidades  de  toda  especie,  odios. 
Evoca-se,  imediatamente,  o  quadro  em  miniatura  da  cidadezinha  esbogada  por  La  Bruyere: 
“Ha  uma  coisa  que  nao  se  viu  sob  o  ceu,  e  que,  segundo  todas  as  aparencias,  nao  se  vera 
jamais:  e  uma  cidade  pequena,  nao  dividida  por  nenhum  partido,  onde  as  familias  sao 
unidas  e  onde  os  primos  se  veem  com  confianga;  onde  um  casamento  nao  engendra  guerra 
civil;  ...  de  onde  se  baniram  os  falatorios,  as  mentiras  e  a  maledicencia...,’  Balzac  foi  o 
primeiro  a  levar  essa  exploragao  ate  ao  minimo  detalhe  de  costumes:  ninguem  antes  dele 
havia  revelado  os  misterios  tragicos  que  a  aparente  monotonia  da  existencia  provinciana 
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encobre,  onde  o  calculo  e  a  continua  reflexao  “atribuem  um  valor  enorme  aos  at  os  mais 
indiferentes".  Enfim,  ele  pos  em  evidencia  as  profundas  mudangas  que  a  Revolugao 
trouxera  a  avaliagao  dos  valores  sociais  e  as  relagoes  entre  as  categorias  de  habitantes. 

A  pequena  burguesia  apodera-se  da  influencia  politica  que  a  nobreza  detinha  (Os 
Camponeses):  as  rivalidades  exasperam-se:  “os  sLstemas  tornam-se  homens,  e  homens  de 
paixoes  incessantes,  sempre  em  confronto,  observando-se  como  duelistas,  ocupados  com 
seu  odio  como  jogadores  sem  piedade”.  As  opinioes  politicas  criam  inimizades  privadas, 
que  repercutem  nos  filhos.  Nesse  ponto,  como  em  tantos  outros,  Balzac  e  um  historiador: 
ele  conta  nao  somente  o  que  ve,  mas  aquilo  sobre  que  se  informou  em  suas  conversas  com 
os  pais  e  amigos. 

Observou-se,  com  freqiiencia,  que  Balzac  interessa-se  bem  mais  pelas  realidades  sociais 
que  pelos  quadros  da  natureza.  Esta  so  reveste  seu  carater  profundo,  quando  entremeada 
no  drama  espiritual  que  perturba  a  alma  das  personagens:  e  pelos  seu s  olhos,  atraves  de 
seus  pensamentos,  que  o  romancistapercebe  as  circunstancias  dapaisagem  e  do  sentimen- 
to. 

Em  outro  trecho,  diz-nos  Bertault  que  o  metodo  inaugurado  comy4  Bretanha  em  1799 
tornar-se-a  uma  regra  de  composigao.  Balzac,  antes  de  os  descrever,  ira  ter  aos  proprios  locais 
onde  quer  colocar  as  intrigas  de  um  romance,  a  menos  que  ja  os  tenha  visitado  detalhada- 
mente.  A  informagao  livresca,  pois,  nao  lhe  basta.  Indo  impregnar-se  in  loco ,  em  Fougeres, 
da  atmosfera  em  que  se  passam  a  agao  e  a  intriga  do  romance  que  ele  constroi,  inaugura  o 
metodo  documental  de  que  se  servira  a  partir  de  entao.  Seus  olhos  tern  necessidade  de 
contemplar  os  sitios  que  ele  quer  descrever;  suas  orelhas,  de  ouvir  as  pessoas  em  seu  meio, 
ele  as  interroga,  fa-las  falar,  recolhe  as  expressoes  locais,  anota  seus  habitos.  Pode,  assim, 
reintegrar  o  drama  na  natureza.  Ele  torna-se  uma  personagem  fabulosa,  de  que  os  outros 
atores  recebem  seus  impulsos,  com  a  qual  eles  comungam  na  efervescencia  de  suas  paixoes. 
Compreendeu,  enfim,  que,  para  ser  verdadeiro,  nada  melhor  que  se  deixar  invadir  todo  o 
ser  pelo  realismo  fisico,  antes  de  poetisa-lo.54i 

Nao  tivemos  acesso  a  qualquer  informagao  que  nos  assegurasse  ter  Balzac  conhecido 
Carcassone,  muito  embora  saibamos  haverem  sido  languedocianos  os  familiares  de  seu  pai. 
Se  o  Cristo  espera  por  ti  nao  tivesse  sua  peculiar  origem,  considerariamos  esse  detalhe  de 
somenos  importancia,  porquanto  sabemos  que,  para  escrever  Ilusoes  Perdidas,  o  romancista 
obteve,  por  intermedio  de  Zulma  Carraud,  um  piano  do  centro  de  Angouleme,  cidade  que, 
entretanto,  ele  conhecia,  mas  da  qual  guardava  uma  lembranga  bastante  confusa.  E  para  A 
Musa  do  Departarnento  ele  mandou  executar  um  piano  de  Sancerre. 

Portanto,  os  nossos  parametros  serao  tanto  aqueles  coligidos  numa  crftica  literaria, 
quanto  os  fornecidos  pela  propria  historia  e  geografia  da  cidade. 

Sabemos  mais,  que,  nos  romances  balzaquianos,  o  piano  da  disposigao  dos  acontecimen- 
tos  obedece  a  uma  lei.  Eles  se  iniciam  com  uma  descrigao,  instigam  muitas  vezes  a  exposigao 
e  a  intriga  por  um  dialogo;  em  seguida,  por  uma  noticia  biografica  das  personagens  ja  postas 
em  cena,  os  conflitos  se  resolvem  e  se  esclarecem. 

A  psicografia,  tomada  a  partir  do  capitulo  III,  ou  seja,  apos  o  preambulo  que  tern  lugar 
na  espiritualidade  -  cuja  ambiencia  poderemos  considerar,  no  caso,  uma  realidade  de  excegao 
-  submete-se  a  essa  lei. 


541  Ph.  Bertault,  op.  cit.,  pp.  28-29-30-41. 
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A  descrigao  inicial  esta  localizada  nesse  terceiro  capitulo,  “Os  dois  amigos”,  titulo,  alias, 
identico  ao  do  primeiro  do  contoyl  Interdigao  (CH  Vol.  IV,  p.  317  Int).  Eis  o  texto: 

Lufam  os  ventos  desabridos.  Raios  de  sol  rompem  ao  longo  das  janelas  das 
nuvensy  tracejando  retas  de  luz  no  ceu.  Divididas  pela  fita  do  rio,  as  moradias 
estiram-se  em  tons  de  bronze  velho,  entre  o  Comoro  e  a  varzea.  Pelas  margens  do  curso, 
em  grupos  assimetricos,  as  vivendas  burguesas,  umas  quantas  afogadas  no  arvoredo 
ramalhudo. 

A  distancia,  repuxos  de  fumarada  se  estorcem  na  ventania,  anunciando  arrabal- 
des. 

Sobre  um  telhado  de  ardosia  maltratado  de  neve  e  chuva3  elevada  veleta  a  rodopiar 
sem  fadiga.  Mais  perto,  bandeirolas  flutuam  ao  sopro  que  sacode  os  topes  agudos  de 
abetos  colossais3  renques  de  betulas ,  comisos  e  ulmeiros  de  casca  escalavrada  pelas 
estagoes  rigor osas,  teixos frdgeis  e faias  de  tremula folhagem. 3  entre  amarelos  de  giestais , 
amenizando  o  casario. 

Fragmentando  a  cidade3  vielas  toscamente  lajeadas ,  travessas  tortuosas3  separanclo 
edificagoes  austeras  de  pesadas  linhas  medievais.  Na  plamcie ,  ruas  divididas  por 
habitagoes  em  serie  imitando  um.  rio.  De  raro  em.  raro3  suspensas  em  arcos3  lantemas 
deprecaria  iluminagdo.  A  viva-se  apaisagem  ao  sacolejarde  calecbes  na  irregularidade 
do  calgamento,  com  baladeuses  comandadas  por  revendedores  gritoes ,  no  comercio 
das  quintas,  pela  turbamulta  ape  e  montada,  a  denotar  comemoragao  qualquer.  No 
gdrrulo  das  vozes3  e  facil  distinguir-se  a  particular  alacridade  da  gente  do  Meio-Dia. 

Contiguos  ao  bulevar  em  ctrculo 3  entre  casas  de  madeira  rebocada,  casebres  de 
tabua  e  taipa,  recobertos  de  colmo;  pela  mao  do  vento3  quais  folhas  de  adaga,  asas  de 
moinhoparecem.  arrancar  invisiveis  fatias  ao  azul  da  atmosfera.  Avultando  entre  as 
quintolas ,  sobem.  altas frontarias  de  vivendas  senhoriais.  Poderosa fortaleza  de  severa 
majestade ,  estadeando  magnificencia  petrea,  coroa  o  dorso  de  escarpacla  eminencia. 
Certamente ,  e  possivel  ve-la  a  milhas  de  distancia,  extenso  canteiro  semeado  de 
construgoes,  incluindo  a  imponencia  da  igreja  em  ruinas  e  a  vastidao  do  castelo 
quadrangular.  Detalham-se  as  duplas  muralhas  no  erigado  das  torres  crivaclas  de 
ameias,  providas  deseteiras,  flanqueadas  por  altos  pinheir os  e3  distintamente  recorta - 
do  no  interior  do  segundo  drculo  fechado  de  fortificagoes ,  ergue-se  enorme  torredo. 

A  esquerda,  entremeiam-se  simetricas  ruas3  antigos  so  lares, pragas  publicas,  duas 
igrejas,  cujo  ajunilado  de  agulhas  seperfila  ante  o  ceu.  Pouco  acima,  o  fio  brilhante 
de  um  canal  em  que  deslizam  botes  e  barcagas,  muitos  dos  quais,  abicando  preguigo- 
samente,  vdo  prender-se  a  ferrugem.  dos  argoloes  de  um.  porto  depedra.  Aqui,  sebe  de 
taludes  exuberantes  na  forga  da  estagao;  ali,  quincunce  de  rododendros;  alem,  esta - 
queamento  de  vinhas;  acola,  alameda  desorveiras  cujas  grimpas  ondulam  na  viragao. 
Nuvem  de  andorinhas  negro-azuladas  baila  sobre  o  rio  e,  mais  longe,  a  luz  solar 
inflama  vertices  de  montanhas.  (pp.  21  a  23) 

Dada  a  extensao  do  trecho,  enumeramos  os  paragrafos  para  facilitar  nossas  referencias. 

No  primeiro,  vemos  as  moradias  divididas  pela  fita  do  rio.  Em  A  Pele  de  Onagro ,  ha 
uma  pequena  descrigao  dos  vales  do  Bourbonnais,  no  capitulo  LII,  onde  “o  Allier  desenro- 
lava  numa  opulenta  perspectiva,  sua  fita  liquida  e  brilhante,  e,  mais  ao  longe,  casebres 
modestamente  escondidos  no  fundo  duma  garganta  de  rochedos  amarelados  exibiam  as 
pontas  das  suas  torres”.  (CH  Vol.  XV,  p.  230  Pon) 
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“Escondidos”  e  “afogadas”,  “casebres”  e  “vivendas”,  pinceladas  de  identicos  matizes, 
buscando  os  mesmos  efeitos. 

O  amor  infinito,  dira  Vandenesse,  em  O  Lirio  do  Vale :  “eu  o  encontrei  expresso  na  longa 
fita  d’agua  que  corre  sob  o  sol  entre  duas  margens  verdes”. ..(CH  Vol.  XIV,  p.  250  Lirio) 

Em  Um  Conchego  deSolteirao ,  voltando  de  um  passeio,  Rouget  encontra,  pela  primeira 
vez,  a  batedora:  “Ao  tropel  do  cavalo,  a  crianga  atirou-se  a  um  dos  riachos  que,  vistos  de 
Issoudun,  se  assemelham  a  fitas  de  prata  no  meio  de  um  vestido  verde”.  (CH  Vol.  VI,  p.  107 
Cs) 

O  segundo  paragrafo  parece-nos  guardar  fidelidade  a  duas  imagens  localizadas,  respecti- 
vamente,  em^4  Bretanha  em  1799  e  O  Cura  daAldeia:  “Aquela  hora  do  dia,  a  fumaga  das 
casas  do  arrabalde  e  dos  vales  formava  no  espago  uma  nuvem  que  nao  deixava  aparecerem  os 
objetos,  senao  atraves  de  uma  umbela  azulada”...(CH  Vol.  XII,  p.  471  Bret.  1799) 

“Dos  telhados  elevam-se  espirais  de  fumaga  que  anunciam  a  ultima  refeigao  do  dia,  a  mais 
alegre  para  os  camponeses”...  (CH  Vol.  XIV,  p.  197  Ca) 

CabedestacaraindaumfragmentodasAfewofre5de55^r/5or/,ondeapareceomesmoverbo 
‘estorcer’:  “ Les  tourbillons  de  fumee  dont  le  vent  tordait  les  spirales  epouvanterent  Vani- 
mal”..w 

Sobre  um  telhado  de  ardosia,  no  terceiro  paragrafo,  uma  elevada  veleta,  a  rodopiar  sem 
fadiga. 

Balzac,  tendo  passado  quarenta  e  tres  dias,  em  companhia  de  madame  Hanska,  no 
I’Auberge de  I’Arc,  em  Genebra,  na  Sui'ga,  onde,  alias,  terminou  alguns  Contos Droldticos)  e 
iniciou  O  Gabinete  das  Antiguidades,  guardou,  por  certo,  indelevel  lembranga,  evocadora 
da  veleta  em  forma  de  arco  que  apontava  sua  flecha  para  os  quatro  pontos  cardeais. 

Por  outro  lado,  refere-se,  com  freqiiencia,  ao  Droit  de  Girouette ,  ou  seja,  o  direito  dos 
senhores  feudais  de  fazerem  instalar  em  suas  habitagoes  uma  veleta. 

Descrevendo-nos  o  velho  palacete  onde  habitava  a  srta.  Cormon,  instruir-nos-a  a  respeito: 
“Os  dois  torreoes  eram  terminados  pelos  ramos  de  flores  em  chumbo,  simbolos  da  burguesia, 
pois  so  aos  nobres  era  outrora  permitido  o  direito  de  terem  veletas”.  (CH  Vol.  VI,  p.  471 
Solt.) 

O  velho  marques  d’Esgrignon,  com  enorme  nostalgia  do  tempo  da  nobreza,  “contem- 
plava  em  silencio  ora  o  ceu  e  ora  o  lugar  onde  outrora  rodavam  as  bonitas  ventoinhas  dos 
torreoes  goticos,  como  para  pedir  a  Deus  o  motivo  dessa  mudanga  social”.  (CH  Vol.  VI,  p. 
555  Ga) 

E,  no  solar  Du  Guaisnic,  no  romance  Beatriz ,  “range  ainda  o  catavento  do  nobre”.  (CH 
Vol.  Ill,  p.  175  B) 

O  numero  de  essencias  mencionadas  e  tao  diversificado  que  nos  exigiria  um  capitulo 
especial.  Entretanto,  ainda  nesse  terceiro  paragrafo,  abordaremos  apenas  o  detalhe  dos 
cornisos  e  ulmeiros,  de  casca  escalavrada  pelas  estagoes  rigorosas.  Essa  particularidade 
reproduz  uma  descrigao  de  Balzac  em  Serdfita ,  para  a  qual  fizera  um  estudo  especial  sobre 
botanica:  “A  casca  das  arvores,  onde  o  sol  ainda  nao  secara  o  rastro  da  geada  que  por  elas 
escorrera  em  murmurantes  regatos,  alegrava  a  vista  com  suas  fantasticas  aparencias”.  (CH 
Vol.  XVII,  p.  200  Ser) 


542  Os  turbilhoes  de  fumarada,  cujas  espirais  o  vento  estorcia,  espantaram  o  animal...  (V ol.  2,  tome 

IV,  p.  28) 
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No  quarto  paragrafo,  chamou-nos  a  atengao  a  frase  “ baladeuses  comandadas  por  reven- 
dedores  gritoes”.  Em  primeiro  lugar,  pela  palavra  no  original  para  significar  a  carrocinha 
de  um  vendedor  ambulante.  E,  em  seguida,  pela  expressao  ‘revendedores  gritoes',  esta 
parecendo  um  esforgo  para  corresponder  ao  frances  ‘ crieurs ,  marchands  ambulants',  e 
soando  estranhamente,  em  relagao  ao  portugues,  “revendedores  ambulantes”  e  seus  “pre- 
goes”. 

As  baladeuses  podem  ser  vistas: 

Em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  onde  ajudam  Asia,  a  tia  de  Jacques  Collin,  a 
compor  seu  disfarce  de  vendedeira.  (CH  Vol.  IX,  p.  276  Emc) 

Dutocq,  de  Os  Pequenos  Burgueses ,  era  “prestamista  dos  carrinhos  de  mao  dos  verdurei- 
ros”.  (CH  Vol.  XI,  p.  395  Bur) 

Ha  uma  biografia  restrita  de  uma  sobrinha  de  Poupillier,  ainda  nesse  mesmo  romance, 
que  nos  faz  saber  ser  seu  pai  um  “carregador  de  carrinho  de  mao”.  (CH  Vol.  XI,  p.  480  Bur) 

Jean  Poueigh,  em  colocagao  nostalgica,  fala-nos  sobre  os  pregoes  do  Languedoc: 

Seus  gritos  especiais,  pelos  quais  cada  um  deles  se  fazia  anunciar  de  longe,  comegam  a 
desaparecer.  Como  se  dizia  outrora,  e  uma  gritaria  que  atravessa  a  floresta  espessa  de  varios 
seculos,  sem  se  perder  no  caminho.  Por  mais  antiga  que  seja,  a  maior  parte  nao  mudou 
desde  a  Idade  Media.  O  trepidante  rumor  dos  automoveis  abafa-a  hoje  em  dia,  a  tal  ponto 
que  os  pregoes  parecem  restos  anacronicos  de  um  passado  tranqiiilo  e  lento,  perdidos  em 
meio  a  agitagao  febril  e  a  precipitagao  da  circulagao  que  fazem  bater  violentamente  as 
arterias  de  uma  grande  cidade.543 

Aqui  nos  serviremos,  alem  de  outras  fontes  menores,  de  um  piano  da  cidade  de 
Carcassone,  tornado  a  velha  ‘Enciclopedia’,  que  nos  permitira  acompanhar  sua  descrigao. 
Adotamos,  na  utilizagao  dessa  smtese  de  guias  contemporaneos,  consignados  na  Tarousse', 
o  criterio  de  so  fazer  emergir  as  informagoes  que  forem  instigadas  por  uma  exigencia  do 
proprio  texto. 

“O  Aude  divide  Carcassone  em  duas  partes,  ou,  melhor  dizendo,  em  duas  cidades 
perfeitamente  distintas:  a  cidade  Baixa  ou  nova,  a  cidade  Alta  ou  velha,  que  se  chama 
comumente  Cite 3 

Portanto,  e  verdadeiramente  a  “fita  do  rio”  a  responsavel  pela  divisao. 

A  descrigao  focaliza  em  sua  parte  inicial  a  cidade  Baixa  ou  nova,  justamente  sobre  a  qual 
afirma  a  ‘Enciclopedia’  ser  “risonha,  alegre,  animada,  prospera,  admiravelmente  irrigada, 
cercada  e  semeada  de  verdura”. 

As  primeiras  linhas  do  quinto  paragrafo  assinalam:  “Contiguos  ao  bulevar  em  circulo, 
entre  casas  de  madeira  rebocada,  casebres  de  tabua  e  taipa,  recobertos  de  colmo”. 

Descrevendo-nos  a  Champanha,  em  O  Deputado  de  Ards,  Balzac  ira  indicar  casebres 
feitos  do  mesmo  material:  “Se  se  atravessam  as  aldeias  e  mesmo  as  cidades,  nao  se  veemsenao 
casas  ordinarias  de  tabuas  ou  de  taipa;  as  mais  luxuosas  sao  de  tijolos”.  (CH  Vol.  XII,  p.  236 
DA) 

Ao  meio  do  paragrafo,  e  mencionada  poderosa  fortaleza  de  severa  majestade: 


543  J.  Poueigh,  op.  cit.,  pp.  189-190. 
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Sabe-se  que  os  romanos  fortificaram  Carcassone,  mas  nao  existem  marcas  notaveis  dos 
trabalhos  que  executaram.  Acreditou-se  reconhecer  apenas  que  a  fortaleza  que  eles 
elevaram  e  que  foi  provavelmente  posta  abaixo  pelos  barbaros  serviu  de  base  as  fortifica- 
go es  que  os  visigodos  construiram  por  sua  vez  em  meados  do  seculo  V. 

Diz-nos  o  texto  que  essa  fortaleza  “coroa  o  dorso  de  escarpada  eminencia”.  Curiosamen- 
te,  emprega  a  mesma  expressao  da  ‘Larousse’,  que  coloca  a  dupla  cercadura  de  muralhas  e 
torres  coroando  o  cimo  de  uma  eminencia  muito  escarpada.  (“la  double  enceinte  de  mur allies 
et  de  tours  qui  couronne  le  sormnet  dyune  eminence  trop  escarpee”). 

Maurois544  ve  em  Balzac  um  arqueologo  que  consegue  mostrar-nos  como  se  formouuma 
cidade,  como  cresceu  e  porque  seus  quarteiroes  tern  cada  qual  seu  aspecto,  modelado  ao 
mesmo  tempo  pelos  acontecimentos  historicos  e  pela  natureza  do  solo. 

Veremos  nao  ser  outra  a  ambigao  da  autoria,  fazer  jus  a  essa  mesma  vocagao.  Uma 
‘anonima’  igreja  em  rumas  da-nos  prova  de  sua  “modesta”  erudigao;  pois,  trata-se  da  igreja 
de  Saint-Nazaire,  cuja  restauragao  so  foi  iniciada  em  1844. 

Em  1800,  ano  que  a  nossa  cronologia  atribui  ao  capi'tulo,  ela,  de  fato,  nao  passava  de 
rumas. 

A  seu  lado,  acha-se  citada  a  vastidao  de  um  castelo  quadrangular,  facilmente  identificavel 
como  o  chateau ,  elevando-se  sobre  as  rampas  abruptas  que  dominam  o  curso  do  Aude,  a 
noroeste  da  fortificagao.  E  uma  ampla  construgao  quadrangular,  ladeada  de  grandes  torres 
redondas  que  se  ligam  ao  sistema  geral  das  fortificagoes.  Especificadas  no  final  do  paragrafo, 
“formam  hoje  uma  dupla  muralha”,  realmente  provida  de  ameias  e  seteiras. 

No  ultimo  paragrafo,  voltamos  a  Cidade  Baixa:  “simetricas  ruas”,  que  a  ‘Enciclopedia’ 
descreve  como  “bem  tragadas  em  angulos  retos”,  e  para  o  Lachatre  sao  tires  au  cordeau 
(perfeitamente  alinhadas);  “duas  igrejas”,  especificadas  em  nossa  fonte  como  as  de  Saint 
Vincent  e  Saint  Michel. 

O  canal  mencionado  enseja  a  pintura  de  uma  das  inumeras  marinhas  no  livro.  Essa 
nomenclatura,  que  a  descrigao  implica,  ligada  a  arquitetura  e  especialmente  a  arquitetura 
medieval,  pode  ser  reencontrada  bem  disseminada  por  toda  a  obra  balzaquiana.  E  o  caso, 
por  exemplo,  dos  taludes,  que  sao  um  declive,  uma  inclinagao  do  terreno,  obliqua  em  relagao 
a  base.  Ao  bordo  de  um  canal,  constitui  um  recurso  de  engenharia  e  aqui  novamente  a 
evocagao  de  um  aprendizado  especifico  junto  ao  cunhado  Surville.  Ao  se  servir  do  termo, 
Balzac  quase  sempre  o  faz  definindo-o.  Observemos  o  exemplo  de  O  Filho  Maldito:  “ O 
jardim  descia  num  declive  suave  ate  o  rio  que  regava  as  pastagens  do  vale,  e  ao  qual  o  alto 
talude  de  uma  sebe  dupla  formava  naquele  lugar  um  cais  natural”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  63  Fm) 

Uma  descrigao  da  praga  de  Greve,  em  Paris,  novamente  o  identifica:  “Toda  a  parte  do 
cais,  desde  a  ponte  de  Arcole  ate  a  ponte  Luis  Felipe,  era  entao  como  a  natureza  a  tinha 
feito,  excetuando  a  calgada,  que  alias  era  disposta  em  taludes”.  (CH  Vol.  IX,  p.  303  Emc) 

Quanto  aos  termos  de  arquitetura  medieval,  uma  descrigao  em  Beatriz  faz  lembrar 
Carcassone:  “  Ainda  hoje  Guerande  esta  encerrada  dentro  de  suas  poderosas  muralhas;  seus 
largos  fossos  estao  cheios  de  agua,  suas  ameias  estao  em  perfeito  estado,  suas  seteiras  nao 
estao  atulhadas  de  arbustos,  a  hera  nao  cobriu  com  um  manto  as  suas  torres  quadradas  ou 
redondas”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  166  B) 


544  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  133. 
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Mesmo  o  exotico ‘  quincunce’  aparece  em  casa  de  Claes,  em  “  Uma  porta  com  dois  batentes 
de  carvalho,  guarnecida  de  pregas  dispostas  em  quinconcio”.  (CH  Vol.  XV,  p.  482,  PA) 

* 

*  * 

“Um  momento  de  felicidade”  intitula  o  capitulo  IV;  nele,  veremos  Florian  e  Monique 
a  aproveitarem  a  aprazfvel  frescura  da  tarde,  passeando  a  pe,  antes  do  anoitecer:  “Ciranda- 
ram  sob  o  copado  das  arvores  e,  vagarosamente,  seguiram  as  sombras  que  os  sobrados 
projetam.  Avangam  agora  tranqiiilos  entre  as  muralhas  centenarias  da  Cite.”  (p.  28) 

Em  nosso  texto  de  referenda,  a  Cite 

[...]  cai  em  ruinas,  vegeta  e  morre  na  dupla  cercadura  de  muralhas  e  de  torres  que  coroa 
o  cume  de  uma  subida  por  demais  escarpada  para  que  se  possa  construir  casas  em  suas 
encostas.  A  populagao  de  Carcassone  sobe  a  mais  de  vinte  mil  habitantes  mas  dificilmente 
a  Cidade  Alta  contaria  ainda  com  um  milhar  de  pobres  artesaos. 

Essa  apreciagao  nao  deixa  de  ter  uma  tonalidade  tragica,  o  que,  alias,  vem  adequar  sua 
inclusao  no  cenario  do  drama,  o  que  podemos  ilustrar  com  diversas  passagens,  em  especial 
a  da  pagina  50,  precedendo  a  cena  do  linchamento: 

Cerram-sepor  inteiro  as  tarjas  da  noite  em  solenidade pressaga.  As  trevas  densas 
tudo  amortalham,  mesmo  as  altaneiras  muralhas  da  Cite,  de  ogivas  ciosas  da  propria 
dignidade,  qual se  quisessempoupar-lhe  a  decrepitude  o  deplordvel  das  ocorrencias  em 
perspectiva. 

Balzac,  sem  duvida,  faz  passear  alguns  de  seus  casais  por  velhas  rumas.  Veremos 
Honorina  e  o  conde  Otavio  “ate  as  duas  horas  da  manha  passeando  ao  longo  dos  fossos  da 
Bastilha”.  (CH  Vol.  Ill,  p,  138  H) 

Schinner,  personagem  de  Uma  Estreia  na  Vida ,  comenta:  “Depois  quando  nos  assegu- 
ramos  de  que  ninguem  nos  poderia  encontrar,  fomos,  Zena  e  eu,  passear  pelas  fortificagoes”. 
(CH  Vol.  n,p.  64  Ev) 


* 

*  * 

Interrompida  a  pagina  28  para  dar  lugar  a  dialogos  e  apresentagoes  fisionomicas,  a 
descrigao  do  cenario  e  retomada  as  paginas  30  e  31: 

Prosseguem  hordejando  as  arcadas  ogivais,  tarde  afora.  Jorro  de  luz  crepuscular 
lava  o  rugoso  da  face  da  Torre  Tresau,  que  vigila,  a  distanciapldcida  dos  campos,  a 
fehril  agitagao  da  cidade. 

De  fora  da  Porta  Narhonnaise,  por  onde,  horas  antes,  tinham  alcangado  ospasseios 
da  Cite,  veem  o  gracioso  lando  deportas  amplas  e  tejadilho  descoberto  que  os  aguarda. 

Acomodados,  o  veiculo  roda.  E  atraves  das  torres  semicirculares,  a  erguer-se  do 
nicho  de  pedra,  tradicional  imagem  da  Virgem,  conhecida  ali,  desde  o  seculo  XV, 
parece  segui-los  enigmaticamente. 
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Retomemos  nosso  guia: 

A  torre  Treseau,  uma  das  mais  bonitas  e  melhor  conservadas,  foi  constnrida  no  final 
do  seculo  XHI;  doniina  todo  o  campo  e  a  propria  cidade;  tem  cinco  andares,  sendo  tres 
ogivais. 

Duas  portas  principals  davain  acesso  a  Cite.  A  Narbonnaise,  a  mais  importante,  abre-se 
entre  duas  enormes  torres  semi-circulares,  construidas  em  bonitas  pedras  omamentais  em 
relevo  e  ornadas  de  pontas  salientes  ou  esporas.  A  arcada  ogival  que  forma  a  abobada  e 
ultrapassada  exteriormente  por  um  nicho  pintado  contendo  uma  estatua  da  Virgem, 
datando  do  seculo  XV. 

Esse  e  um  detalhe  que  Balzac  sempre  distingue,  na  descrigao  de  velhas  cidades.  Por 
exemplo,  em  Sobre  Catarina  de  Medicis,  ele  dira  que,  no  angulo  da  casa  de  Lecamus,  “o 
arquiteto  havia  colocado  um  nicho  para  uma  certa  madona,  incessantemente  iluminado  por 
ci'rios,  ornado  de  ramos  de  flores  naturais  na  bela  estagao  e  de  flores  artificiais  no  inverno”. 
(CH  Vol.  XVI,  p.  390  Cat) 

Ele  entronizara  outra  santa  na  descrigao  de  Limoges,  em  O  Cura  da  Aldeia :  “Aquele 
pilar,  situado  na  esquina  das  duas  ruas,  recomendava-se  aos  amadores  de  antiguidades  de 
Limoges  por  um  bonito  oratorio  onde  se  via  uma  Virgem,  mutilada  durante  a  Revolugao”. 
(CH  Vol.  XIV,  p.  12  Ca) 

Transformando  por  sua  imagem  poetica  as  pedras  e  saliencias  da  torre  em  face  rugosa, 
o  autor  anima  o  detalhe  arquitetonico,  tal  como  Balzac  ao  dotar  de  vida  as  construgoes  do 
Louvre,  no  romance  A  Prirna  Bete. 

“Assim,  ha  quarenta  anos  que  o  Louvre  grita,  por  todas  as  gargantas  das  suas  paredes 
esburacadas,  das  suas  janelas  escancaradas:  ‘Extirpai  essas  verrugas  de  minha  face!”’  (CH 
Vol.  X,p.  64  Be) 


* 

*  * 

A  peripatetica  recreagao  a  que  se  entrega  o  casal  enseja-nos  a  oportunidade  de  enfocar 
um  detalhe  urbano  que,  surgindo  no  texto  com  certa  ambigiiidade,  merece  uma  analise  mais 
cuidadosa:  as  calgadas.  Haviam-nos  chamado  a  atengao,  ja  as  folhas  31,  na  frase: 

“De  fora  da  Porta  Narbonnaise,  por  onde,  horas  antes,  tinham  alcangado  os  passeios  da 
Cite ,  veem  o  gracioso  lando”... 

Tratando-se  da  parte  medieval  da  cidade,  por  certo  se  refere,  ali,  o  autor  a  ruas  (< zhaussees ), 
e  nao  a  passeios,  no  sentido  de  calgadas  (trottoirs),  como  nos  e  familiar,  ou  seja,  caminhos 
pavimentados  para  pedestres,  mais  altos  que  as  partes  destinadas  aos  vefculos. 

Focalizamos,  entao,  no  decorrer  do  livro  outras  passagens  com  variantes  do  mesmo 
tema:  “Fragmentando  a  cidade,  vielas  toscamente  lajeadas”...  (p.  22) 

“Aviva-se  a  paisagem  ao  sacolejar  de  caleches  na  irregularidade  do  calgamento”...  (p.  22) 

O  sentido  de  ‘ chaussee ’  aparece,  entao,  mais  mtidamente  definido.  Contudo,  a  pagina 
23,  quando  nos  e  descrito  o  solar  Barrasquie,  a  ambigiiidade  retorna:  “um  edificio  de 
pontiagudas  cumeeiras,  cujo  corpo  superior  avanga  na  diregao  do  passeio”. 

Mas,  ainda  na  pagina  23,  e  referindo-se  ao  mesmo  local:  “  Como  que  indife rente  a  pequena 
multidao  que  se  derrama  nas  calgadas”... 

E,  assim,  a  palavra  ‘calgadas’  parece  restaurar  o  sentido  de  ‘ chaussees ’  (ruas),  de  vez  que 
a  pequena  multidao  por  certo  nao  estaria  circunscrita  aos  “passeios”. 
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A  pagina  60:  “Sofre  a  situagao  dilematica  quando  nota  que,  aos  empuxoes  -  folha 
arrastada  no  turbilhao  -  fora  levado  a  calgada  por  entre  saraivada  de  insultos”. 

Pagina  69:  “Rolam  os  dois,  irma  e  irmao,  na  laje  rustica”. 

O  dicionario  ‘Roquette’  da-nos  ‘calgada’  como  chaussee  e  define-a  como  chemin  pave 
(via  pavimentada).  A  mesma  palavra  e  definida  pelo  Dicionario  Contemporaneo  da  Lingua 
Portuguesa  como  rua  ou  caminho  empedrado,  portanto  exatamente  dentro  da  definigao 
francesa. 

E,  se  retrocedermos  a  pagina  45,  encontraremos: 

Nas  lajes  do  calgamento ,  o  reverendo  jaz  estendido... 

Batera  a  cabega  tonsurada  de  encontro  aspedras  arestosas  que  ospes  dos  viloes ,  dos 
nobres  e  burgueses ,  debalcle  tentaram  alisar  no  transcurso  dos  seculos. 

Sabemos  que  despencara  de  uma  janela  do  corpo  superior  da  casa,  aquele  que  avanga  na 
diregao  do  “passeio”. 

‘‘Na  rua,  ouvira-se  o  surdo  baque”...  (p.  45) 

E  de  se  estranhar  nao  ter  caido  sobre  o  trottoir ,  o  passeio  da  rua,  a  calgada  como 
modernamente  entendemos,  e  que  a  mansao,  descrita  como  suntuosa,  nao  se  completasse 
com  esse  requinte;  como  tambem  seria  natural  o  romancista  dizer  que  a  cabega  batera  contra 
o  meio-fio,  quando,  ao  contrario,  ele  fala  em  lajes  do  calgamento  e  pedras  arestosas.  Logo, 
o  padre  caiu  na  rua  propriamente  dita. 

Fomos,  entao,  aos  dicionarios  buscar  as  origens  do  “ trottoir ”,  para  justificar  sua  ausencia 
nos  text  os. 

A  palavra  ‘ trottoir ’,  como  caminho  sobrelevado  reservado  a  circulagao  de  pedestres 
sobre  os  lados  de  uma  rua,  tern,  junto  a  essa  definigao,  que  e  do  Petit  Robert ,  a  data  1835. 
Por  outro  lado,  diz-nos  a  ‘Larousse’,  confirmando  a  informagao  do  Petit  Robert ,  que 
“somente  por  volta  de  1825  e  que  se  criaram  trottoirs ,  “passeios”,  tal  qual  se  os  ve  hoje  em 
dia  [...]  nas  ruas  principais  das  grandes  cidades”. 

Logo,  a  epoca  da  historia,  nao  possuiam  as  ruas  trottoirs.  Isso  se  confirma  ainda  em  outras 
frases  do  livro: 

Pagina  48:  “Sobe  a  mare  de  olhos  para  a  janela  aberta,  no  segundo  andar,  comprimindo-se 
o  ajuntamento  entre  o  morto  e  o  gradil  da  casa  solarenga”. 

Pagina  82:  “A  suntuosidade  dos  jantares  a  luz  das  velas,  para  uma  dezena  de  convidados, 
que  o  casal  promovia  noutra  epoca,  de  ha  muito  nao  enfileira  landos  e  caleches  ao  longo 
dos  gradis”. 

Ao  longo  dos  gradis,  e  nao  do  passeio. 

A  pagina  301,  na  frase  “ouve  Renet  de  passagem  pela  rua  estreita,  onde  faltam  passeios”, 
o  narrador  parece  contrariar  nossas  inferences,  como  se,  indicando  uma  excegao,  mostrasse 
ser  possivel  encontra-los  em  outros  locais.  Mas  a  continuidade  do  entrecho,  algumas  linhas 
abaixo,  vem  conferir  a  palavra,  novamente,  o  sentido  de  calgamento,  quando  ele  se  desloca 
de  uma  area  de  chao  batido  para  outra,  calgada,  nas  frases: 

“O  mogo  abre  caminho  as  cegas  e  atinge  o  calgamento  da  cidade”. 

“As  patas  do  cavalo,  posto  a  galope  desenfreado,  arrancam  fagulhas  amarelas  ao  empe¬ 
drado  irregular”.  (p.  301) 

Parece  plausivel  deduzir  que  a  cidade  comportava  tao-somente  chaussees ,  calgamento, 
ruas  calgadas,  e,  assim  mesmo,  dentro  de  determinado  perimetro,  ficando  assim  acrescentada 
mais  uma  “pedra”  de  coerencia  aos  alicerces  da  obra. 
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Novamente  se  eclipsa  a  paisagem,  para  ressurgir  em  “Quadro  de  rua”,  capi'tulo  X: 

Agora  Monique  apeia  na  Ponte  Velha  e  se  diverte  arremessando  pedrinhas 
coloridas  a  ricochetearem  as  dguas.  Ilumina-se-lhe  o  semblante  refletido  no  espelbo 
movente  e  ela  monologa  com  o  encanto  da  espontaneiclade : 

-  Parece  que  o  Aude  estd  vestido  de  flores. 

-  Seu  olhar  se  derrama  pelo  rio  torcido  em  curva,  ao  longo  das  margens  onde 
fervem  espumas  entre  tremulos  canigos .  Andorinhoes  tatalam  asas  nas  enseadas 
enflorescidas  de  canas  butomas. 

Inclina-se  o  casal  sobre  as  largas  pilastras,  contempla  os  casaroes  gretados  pelo 
tempo.  O  sol,  caindo,  reverbera  nas  dguas-furtadas,  incendeia  as  vidragas  das  trapei- 
ras.  O  rosto  da  senhora  banha-se  de  luz  e  os  sens  cabelos  como  que  se  liquefazem  quais 
fios  de  tenuissima  opala.  (pp.  50/51) 

Os  rios  balizam  a  geografia  balzaquiana.  Condicionam  o  habitat  das  personagens.  Ha 
sempre  esses  discretos  fremitos  de  uma  agua  tranqiiila  que  margeia  os  muros  da  vida 
provinciana,  imagem  de  uma  felicidade  uniforme:  “O  Loing  atravessa  serpeando  a  cidade, 
entre  jardins  com  terragos  e  casas  de  aspecto  asseado,  o  que  faz  crer  que  a  felicidade  deve 
antes  morar  ali  que  alhures.”  (CH  Vol.V  p.28  UM) 

Talvez  haja  sido  a  Touraine,  regiao  amada,  a  inspiradora  de  Balzac,  suscitando-lhe 
tantas  visoes  serenas.  Ele  conduz  numerosas  de  suas  personagens  as  margens  do  Loire  e 
do  Indre,  seja  para  leva-los  a  contemplar  esses  rios,  seja  para  situa-los  em  uma  paisagem 
conhecida,  que  ele  admira  e  procura  recriar  em  seus  livros.545 

Por  isso,  depois  das  rui'nas,  nenhuma  escolha,  para  prolongar  o  passeio,  mais  adequada 
qup  as  margens  do  Aude.  Para  reforgar  essa  vinculagao,  recria-se  uma  especie  de  coreografia 
que,  juntamente  com  o  cenario,  reproduz  exemplos  encontrados  em  Ilusoes  Perdidas  e  em 
A  Pele  de  Onagro. 

No  primeiro  desses  dois  romances,  os  personagens  sao  Eva  e  David  a  margem  do 
Charente:  “Os  dois  namorados  encaminharam-se  silenciosos  para  a  ponte  de  Sant’ Ana  para 
passarem  a  margem  esquerda  do  rio.  Eva,  incomodada  pelo  silencio,  parou  no  meio  da  ponte 
para  contemplar  o  rio  que  pouco  adiante  formava  uma  larga  superficie  onde  o  sol  poente 
derramava  entao  um  festivo  rastilho  de  luz.”  (CH  Vol.  VII,  p.  81Ip) 

Em  A  Pele  de  Onagro ,  o  elemento  da  identificagao  foram  as  pedrinhas  coloridas 
ricocheteando  n’agua,  e  o  dialogo  acontece  entre  Rafael  e  Emile  Blondet:  “Guloso,  fui 
sobrio;  gostando  de  passeios  e  de  viagens  maritimas,  desejando  visitar  diversos  paises  e 
sentindo  ainda,  como  uma  crianga,  prazer  em  fazer  os  seixos  ricochetear  na  agua,  conser- 
vei-me  constantemente  sentado,  com  pena  na  mao”...  (CH  Vol.XV  p.  89  Pon) 


545  Jean-Luc  Steinmetz:  Ueau  dans  “La  Comedie Humaine3>.  L’Annee  Balzacienne,  1969,  pp.  9-10. 
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Ha  na  psicografia  momentos  de  poesia  roman  tica  traduzidos  em  paisagem,  estruturados 
apenas  como  curtos  preambulos,  para  servirem  de  moldura  a  apresentagao  de  algum 
monumento  historico,  um  simples  dialogo,  etc.,  e  sobre  os  quais,  muitas  vezes,  temos 
passado  sem  comentarios. 

Contudo,  a  utilizagao  de  imagens  tomadas  a  dois  romances  da  juventude  nos  levam  a 
quebrar  esse  silencio: 

Casais  de  pombos  beijam-se  nos  beirais  fronteirigos,  voejam  aos  pares,  entre  os 
platanos  dapraga  e  os  dois  imitam-lhes  os  arrulhos.  O  sol ,  jd invisivel ,  apaga  os  ultimos 
lampejos  do  crepusculo  que  os  encontra  proximos  ao  canal  dos  Dois  Mares,  (p.  51) 

De  V  Israelite  vem-nos  o  primeiro  exemplo: 

Le  Juif  enivre,  deposa  lentement  sur  les  levres  de  son  amante  enflamee  le  premier  baiser 
des  amourSy  ce  baiser  plein  de  charmey  ce  baiser  plus  doux  que  ceux  des  colombeSy  ce  premier 
chainon  de  la  chaine  amoureusey  suave,  enivrante,  qui  lie  notre premier  age. 

O  segundo  e  de  Dom  Gigadas: 

Cabri  lui  toumait  le  dos;  elle  etait  assise  sur  un  banc  et  occuppee  elle-meme  a  regarder  deux 
tourterelles  que  sepoursuivaient  sur  le  sable  de  I’allee,  tout  a  coup  elle  se  leva ,  ramassa  un  petit 
caillou,  lejeta  aux  amoureux  oiseaux  que  s’envolerent  effarouches,  et,  se  retournant  brusque- 
rnent,  elle  se  trouva  en  face  du  jeune  seigneur.  546 

O  canal  dois  Dois  Mares  e  no  entrecho  a  motivagao  do  preambulo. 

Mais  conhecido  como  do  Midi,  ele  tambem  toma  o  nome  de  Canal  do  Languedoc.  Pondo 
em  comunicagao  o  Atlantico  com  o  Mediterraneo,  justifica  o  apelativo  do  texto.  Servindo 
de  prolongamento  ao  Garonne,  comega  na  margem  direita  desse  rio,  a  dois  quilometros  de 
Toulouse,  e  dirige-se  a  sudeste  para  Villefranche.  Atravessa  a  parte  norte  do  departamento 
do  PAube,  passa  por  Castelnaudary  e  Carcassone,  e,  depois,  entra  no  Herault;  passa,  ainda, 
por  Beziers  e  Agde,  terminando  perto  dessa  ultima  cidade,  na  bacia  de  Thau.547 

Essa  hidrografia  viabilizara  os  pianos  de  fuga  de  Rossellane,  quando,  a  pagina  272,  ela 
planeja  tomar  um  barco  qualquer  ate  o  Garonne  e,  dessa  maneira,  alcangar  Toulouse. 


546  O  judeu,  num  transporte,  depos  lentamente  nos  labios  de  sua  amante  emocionada  o  primeiro 
beijo  dos  amores,  esse  beijo  cheio  de  encanto,  esse  beijo  mais  doce  que  os  dos  pombos,  esse 
primeiro  elo  da  cadeia  amorosa,  suave,  embriagador,  que  envolve  nossa  adolescencia...  (p.  312) 
Cabri  virava-lhe  as  costas.  Ela  estava  sentada  num  banco  e  ocupava-se  em  observar  duas  rolinhas 
que  se  perseguiam  na  areia  da  aleia,  logo  ela  levantou-se,  apanhou  uma  pedrinha,  jogou-a  sobre 
os  amorosos  passarinhos,  que  voaram,  espantados,  e,  voltando-se  bruscamente,  achou-se  frente 
ao  jovem  senlior.  (p.  159) 

547  .  GDUL  XIXe  S.  1866/1876,  Verbete  Midi ,  Canal  du. 
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Nao  se  ignora  que  Balzac  foi  educado,  ate  os  quatro  anos,  ao  mesmo  tempo  que  sua 
irma  Laure,  por  uma  ama  de  leite  residente  em  Saint-Cyr.  Esse  suburbio  de  Tours  e  um 
dos  mais  belos  sitios  da  Touraine.  As  casas  do  vilarejo,  pintadas  de  branco,  alinham-se  as 
margens  do  Loire,  “bordadas  de  alamos  magmficos,  dos  quais  se  ouve  o  farfalhar”.  As 
aguas  onduladas  correm  vagarosamente  entre  os  bancos  de  areia  cor  de  cobre,  as  correntes 
louras  de  pedregulhos,  as  ilhas  verdejantes  e  repletas  de  folhas  de  vimeiros.  No  rio, 
passavam,  incessantemente,  majestosos,  por  equipes,  os  grandes  barcos  de  velas  brancas, 
enfunadas  pela  brisa,  e  os  ecos  devolviam  os  gritos  e  cantos  dos  marinheiros.548 

Assinalamos,  muito  a  proposito,  um  convite  de  Monique  a  Florian,  que  ira  permitir  a 
pintura  de  mais  outra  marinha. 

-  O  canal!  Vamos,  querido ,  vamos  ver  o  Canal! 

No  sulco  retilmeo,  barcagas  regionais  de  condugao,  que  opovo  denomina flutes  eparquettes, 
dangam  a  tonay  boiando  no  ouro-carmesim  do  tapete  que  o  ocaso  estende  sobre  as  aguas  e}  entre 
elaSy  vogam,  enfeitadosy  um  ou  outro  cocbe  d3eau.  (pag.  52) 

A  flute  e  uma  especie  de  barco  de  fundo  chato,  de  forma  longa  e  estreita,  do  porte  de 
quarenta  a  cento  e^inqiienta  toneladas,  usada,  principalmente,  no  Sena,  no  Ourcq,  no 
Marne  e  no  Loire.  E  tambem  chamada  Parquette . 

Sao  denominates  populares,  o  que  vem  ratificar  sua  identificagao  como  regionais. 

Ja  o  coche-d'eau  e  a  chalana,  embarcagao  tambem  de  fundo  chato,  rebocada  por  cavalos. 

Esse  tema  da  agua,  recorrente,  levou  Steinmetz  a  afirmar  cjue,  em  Balzac,  ele  e  mais  que 
uma  necessidade  dinamica  para  o  prosseguimento  da  agao.  E  necessario  ver  ai  sobretudo 
uma  atragao  pelas  paisagens  aquaticas,  uma  especie  de  nostalgia  das  visoes  repousantes. 


* 

*  »{• 

Em  nossas  paisagens,  a  geografia  e  tambem  humana,  e  mais  interessante  se  torna, 
apresentando-se  em  meio  a  manifestagoes  folcloricas,  quando  o  povo  nas  ruas  festeja  a 
Ressurreigao: 

A  carruagem  resguarda-os  agora  do  reboligo  das  vielas  repletas  de  passantes, 
camponeses  com  chapeus  bicornios  de feltro  e  camponesas  com  xales  cruzados  nopeito, 
saias  compridas ,  toucas  enfeitadas;pais  de  familia  arrebanhando  a  prole  numerosa  e 
avozinhas  de  bones  pretos  guarnecidos  com  fofos. 

OperdriaSy  catharinettes3  filhas  de  familias  burguesas  circulam  em-  pares,  em 
grupos  de  tres,  de  quatro,  jorrando  sorrisos;patenteando  habilidades  em  jogos  de  aneis 
e  bilboques,  castanholam  os  dedos  e  cantam  marcando  compasso  com  os  pes.  Perto, 
cangloram-  matracas  e  brinquedos  infantis .  Passam  pequerruchos,  ora  de  barretes 
finamente  adornados  ou  exibindo  gorros  de  la,  garrulos  moleques  que  pulam,  asso- 
viam,  gritam  em  deliciosa  gaiatice,  jogando  candelettos  e  clugnet  ou  zurzindo 
pingalins .  Montarias  fazempiafes,  alimarias  badalam  guizos,  jardinieres  clescansam 
atreladas  a  sombra  de  teixos  e  carvalhos. 


548  Ph.  Bertaud,  op.  cit.,  p.  22. 
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Cruza-lhes  o  caminho  berlindapejada  de  escudos,  estadeando  cocheiro  agaloado, 
animais  ajaezados  com  penachos  epespontos,  borlas  e  berloques,  adomando  custosas 
arreatas.  (p.  52) 

A  preocupagao  preponderate,  como  se  pode  ver,  e  a  indumentaria,  vindo,  logo  a  seguir, 
uma  variedade  de  jogos  e  brinquedos,  junto  a  outros  detalhes  nao  menos  interessantes. 

Diz-nos  Poueigh  que  o  chapeu  de  feltro  bicornio  e  sempre  o  toucado  habitual  dos 
camponeses  occitanos  para  as  grandes  festividades.  Os  barretes  finamente  adornados,  ou 
gorros  de  la,  que  ele  designa  com  o  termo  languedociano  boneto  ou  barratina ,  derivados, 
sem  duvida,  do  bone  frigio,  sao  em  la  tricotada,  nas  cores  vermelho,  marrom,  violeta  ou 
branco,  recaindo  mais  para  os  lados  que  para  tras  e  recurvando-se  na  frente.54? 

Modelos  proximos  do  genero  serao  mencionados  em  A  Casa  Nucingen :  “Meu  gajo 
compra  la  encarnada  e  fabrica  esses  barretes  de  la,  tricotados,  que  voces  devem  ter  visto  na 
cabega  de  todos  os  garotos  de  Paris,  e  ja  vao  saber  porque”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  648  CN) 

Os  bones  pretos  compoem,  igualmente,  a  cabega  da  velha  Nanon,  criada  dos  Grandets: 
“Senhora  -  disse  Nanon,  que  tinha  posto  a  touca  preta  e  o  avental  -  so  preciso  de  tres  francos, 
guarde  o  resto”.  (CH  Vol.  V,  p.282  Eg) 

Na  Franga  conhece-se  sob  o  nome  de  jogos  de  aneis  um  exercicio  que  consiste  em 
langar  aneis  sobre  um  tablado  onde  canivetes  abertos  estao  plantados  perpendicularmente. 
Cada  canivete  envolvido  por  um  dos  aneis  pertence  ao  jogador.  E  um  jogo  presente  em 
todas  as  festas  populares.  550 

A  mesma  fonte,  citando  Richelet,  mostra-nos  a  antigiiidade  do  bilboque  ao  dizer  que 
Henrique  III  algumas  vezes  levava  na  mao  um  desses  brinquedos,  com  que  se  divertia  na 
rua  com  seus  cortesaos.  E  encerra  o  verbete  com  um  exemplo  de  Balzac: <c Jogador  fortissimo 
de  bilboque,  a  mania  de  joga-lo  engendrou  no  escrivao  outra  mania,  a  de  cantar  esse  jogo, 
que  fez  furor  no  seculo  XVDF\  (CH  Vol.  XIII,  p.  214  Camp) 

Durante  a  Semana  Santa,  e  a  informagao  e  novamente  de  Poueigh,  quando  nao  mais 
soam  os  sinos  que  se  supoe  estarem  em  Roma,  ressoa  de  todas  as  partes  o  barulho  seco  das 
castanholas  {truque-rnalho),  ou  o  mais  agudo  dos  moinhos  de  matracas  ( carrascle ),  que  as 
criangas  “cangloram”,  rodam  e  giram  estridentemente  percorrendo  as  ruas.ssi 

A  lembranga  da  origem  languedociana  do  pai  parece  ter  novamente  ocorrido  ao  autor, 
quando  se  serve  de  dois  termos  que,  no  dialeto  regional  do  Languedoc,  designam  jogos: 
‘candelettos’e  ‘ clugnet \ 

Em  nossa  correspondence  com  a  Direction  des  Services  d\ Archives  de  FAude ,  de 
10/02/1984,  apuramos  tratar-se  o  clugnet  do  jogo  de  cache-cache ,  ou  seja,  de  “esconde-es- 
conde”,  enquanto  o  candeletto  e  o  jeux  de  la  chandelle ,  “jogo  da  vela”. 

E  nao  se  enganou  o  autor,  pois  Balzac  serve-se  realmente  dessa  condigao  de  filho  de 
meridional  para  utilizar,  no  romance  Pequenas Miserias  da  Vida  Conjugal ,  algumas  palavras 
e  expressoes  do  dialeto  paterno: 


549 

550 

551 


J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  21. 

Enciclopedia  Larousse,  verbetes:  Anneau  {feu  de  LAnneau)  e  Bilboquet. 
J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  214. 
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Nesta  circunstancia,  Adolfo  (ou  qualquer  homem  no  lugar  de  Adolfo)  se  parece  com 
aquele  campones  do  Languedoc  que  sofria  horrivelmente  de  um  “agacin*  (em  nossa  lingua, 
cor,  “calo”  mas  a  palavra  da  lingua  d’Oc  nao  e  mais  bonita?). 

Esse  campones  enterrava  o  pe  duas  polegadas  no  meio  dos  mais  agudos  seixos  do 
caminho, dizendo aseu “agacin*:  Troun deDiou: debagassel se  tu “mi”  fazes sofrer, eu  “ti” 
pago  na  mesma  moeda!  (CH  Vol.  XVII,  p.  561  Pmv) 

Tivemos  oportunidade  de  comentar,  em  muitas  passagens,  o  amor  de  Balzac  por  cavalos 
e  equipagens.  E  certo  que  uma  referenda  aos  transportes  utilizados  a  epoca  seria  obrigatoria, 
mas  o  que  melhor  se  constata  e  a  absoluta  precisao  dos  detalhes,  revelando  uma  atengao  toda 
especial. 

'Piaff?  palavra  de  origem  verdadeiramente  francesa,  consiste  num  movimento  que  o 
cavalo  executa,  batendo  no  chao  com  as  patas  dianteiras  e  traseiras,  sem  se  locomover. 

Essa  coreografia  e  desempenhada  por  garbosos  ginetes,  desde  a  obra  da  juventude. 

Gibby,  o  famoso  corcel  do  barao  Ombert  de  LExccornmunie,  “piaffait  et  hennissait 
avec  une  singulvtre  expression .”552 

Veremos  o  termo  numa  metafora  ousada,  no  romance  Esplendores  e  Miserias  das 
Cortesas :  “Em  tais  circunstancias,  uma  senhora  disfarga  o  que  teremos  de  denominar  de 
piafes  do  coragao  com  essas  ocupagoes  inocuas  em  que  os  dedos  tern  a  forga  de  tenazes,  as 
unhas  rosadas  escaldam,  e  a  garganta  e  arranhada  por  este  grito  mudo:  ‘Ele  nao  vem’!”  (CH 
Vol.  XVII,  p.  657  Pmv) 

As  alimarias,  juntamente  com  os  guizos,  sao  muito  regionais;  Poueigh  confirma-nos  o 
acertado  da  escolha,  ao  informar-nos  que  as  mulas  e  os  burros  montados  pelos  languedocia- 
nos  tern  arreatas  e  sao  empenachados  de  ricos  caparazoes  e  coleiras,  onde  brilham  as  redeas, 
despontam  as  plumas,  rutilam  as  borlas  de  la  escarlate,  flutuam  ao  vento  da  corrida  as  ondas 

de  fitas  e  bandeirolas.553 


* 

*  * 

Imprescindfveis  as  paisagens,  os  ventos,  surgindo  ora  como  elemento  que  sao  da 
natureza,  ora  como  metafora,  dao  mais  realidade  ao  meio  ambiente,  ajudando  a  compor 
emogoes. 

Como  fator  da  natureza,  sopram  no  romance  A  Mulfjer  de  Trinta  Anos ,  ganhando  ali, 
inclusive,  um  nome:  “O  profundo  silencio  que  reinava  no  campo  permitia  ouvir-se,  a 
interva-los,  o  nordeste  soprando  atraves  dos  negros  ramos  das  arvores,  mugindo  em  torno 
da  casa,  ou  engolfando-se  nos  compridos  corredores”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  616  M30) 

O  mesmo  vento  ira  soprar  de  maneira  metaforica,  em  A  Fisiologia  do  Casamento:  “O 
tato  com  que  os  celibatarios  descobrem  o  momento  em  que  o  nordeste  comega  a  soprar 
num  casamento,  so  pode  ser  comparado  a  incuria  a  que  estao  entregues  os  maridos  cuja  ‘Lua 
de  FeP  ja  despontou".  (CH  Vol.  XVII,  p.  314  Fis) 

O  exemplo  que  nos  vem  de  O  Elixir  da  Longa  Vida  traz  um  vento  anonimo,  uma  brisa 
qualquer:  “Em  seguida  sentiu  frio  quando,  aproximando-se  do  leito,  um  clarao  bastante 


552  “fazia  piafe  e  relinchava  com  uma  expressao  singular”.  ( p.  170.) 

553  J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  232. 
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forte,  avivado  por  uma  lufada  de  vento,  iluminou  a  cabega  de  seu  pai”...  (CH  Vol.  XVI,  p. 
630  Elv) 

Uma  conclusao  impos-se-nos:  a  da  riqueza  do  assunto  permitindo  a  psicografia  uma 
liberdade  de  criagao  ilimitada,  sem  ser  menos  profundamente  criteriosa.  Dai  assistirmos 
soprarem  ventos  em  todas  as  ocasioes  e  pelos  mais  variados  motivos:  “aos  caprichos  do 
vento”,  os  cabelos  de  Monique  seguem  “os  voos  do  xale  de  cachemira”.  (p.  27) 

Exatamente  como  o  veu  da  srta.  du  Verneuil,  em  A  Bretanha  em  1799 ,  “arrastado  pelo 
vento,  tremulava  para  fora  do  carro”.  (CH  Vol.  XII,  p.  460  Bret.1799) 

Poueigh  observa  que  muitas  das  habitagoes  do  campo  sao  orientadas  segundo  a  diregao 
dos  ventos.  E  para  cortar-lhe  a  forga  e  barrar  o  impeto,  planta-se  ao  lado  das  moradias 
renques  de  ciprestes,  funcionando  como  uma  paligada,  “uno  leio  de  expires  on  d'oucxpre? , 
muito  apropriada  para  formar  cortinas  “Li  cipres  fan  ben  c#/o”.554 

Parecem-nos  os  mesmos  que  veremos  no  romance,  quando  o  vento  “sibila  entre  as 
mesuras  dos  ciprestes.”  (p.  301/302) 

A  pagina  72:  “O  vento  noturno  assopra  do  Norte  remoto  e  deixa  no  ar  o  vago  cheiro 
de  resina  que  colheu,  de  passagem,  nas  distantes  faldas  da  montanha  Negra”. 

Em  languedociano,  esse  vento  e  conhecido  como  “la  tremountano ”,  a  transmontana,  e 
dizem  nao  ser  bom  nem  sadio.555 

Estando  Carcassone  situada  entre  a  Corbiera,  ao  sul,  e  a  Montanha  Negra,  ao  norte,  e 
correta  a  orientagao  geografica.  O  mais  interessante  na  informagao  e  porem  o  cheiro  da 
resina. 

Em  uma  nesga  da  paisagem  de  O  Medico  Rural ,  “Os  fortes  perfumes  desses  arbustos 
misturam-se  entao  as  selvagens  exalagoes  da  natureza  serrana,  ao  penetrante  aroma  dos 
tenros  brotos  de  larigos,  dos  choupos  e  dos  pinheiros  resinosos”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  296  Mr) 
Na  mesma  obra,  em  outro  trecho:  “Naquela  hora  do  dia,  o  ar  estava  embalsamado  pelos 
multiplos  perfumes  da  montanha  e  do  jardim  de  Fosseusse”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  382  Mr) 
Balzac  ira  mencionar  um  vento  norte,  em^l  Bretanha  em  1799 :  “De  subito,  o  vento 
norte  soprou  sobre  essa  fantasmagoria  e  dissipou  as  nevoas  que  depositaram  um  rocio  cheio 
de  oxido  sobre  as  relvas”.  (CH  Vol.  XII,  p.  488  Bret.  1799) 

A  psicografia  chamara  de  vento  norte  os  cers  que,  de  maneira  mais  precisa,  conseguimos 
registrar  em  Poeuigh  como  de  noroeste.556 

“A  cancela  de  uma  casa  de  pedra  bate  fortemente  sob  a  agao  dos  reflexos  dos  cers ,  ventos 
do  Aude  que  sopram  do  Norte”,  (p.  92) 

Foi  a  esse  vento  que  o  Imperador  Augusto  consagrou  um  altar  em  Narbonne.557 
A  Corbiera  que  nos  serviu  acima  para  localizar  Carcassone,  e  referenda  na  origem  de 
outro  vento  mencionado  as  paginas  286, 301  e  302:  “As  cortinas  descidas  vedam  a  noite  azul 
que  os  ventos  da  Corbiera  filtram”...  (p.  286) 

“Em  derredor,  o  vento  sul,  turbilhonando  ligeiro,  da  Corbiera  longmqua,  areja  a 
ramalhada  dos  platan  os...”  (pp.  301/302) 


554  Idem,  p.  52. 

555  Ibidem,  p.52. 

556  Ibidem,  p.52. 

557  Ibidem,  p.52. 
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Apelidado  de  “bent  foulef  ou  “oulet”,  vento  louco,  o  vento  sul  deu  lugar  a  certa  crenga 
que  permaneceu  enraizada  na  supers tigao  popular;  vento  quente,  enervante  e  fatigante,  passa 
por  fazer  agitarem-se  os  loucos  em  suas  cabanas.558 

O  autor,  mostrando-se  consciente  dessa  crendice,  dela  serve-se  numa  metafora  em  que 
procura  traduzir-nos  o  desespero  de  Florian:  “Como  os  avassaladores  ventos  que  sopram 
do  Sul,  as  ideias  turbilhonam-lhe  no  cerebro,  opondo-se,  em  conflitos”.  (p.  131) 55^ 

* 

*  * 

No  capitulo  XVIII,  todo  o  “Elogio  da  campanha”,  desde  a  introdugao,  parece  destinado 
a  prefaciar  a  mengao  do  nome  do  pintor  Paul  Potter,  citado  no  momento  em  que  sao 
introduzidos  os  animais,  motivo  principal  em  relagao  a  uma  paisagem  descrita  em  sutis 
concordances  com  sua  peculiar  concepgao  paisagistica. 

Educado  em  um  pais  umido  e  piano,  do  qual  nunca  saiu,  Potter  so  conheceu  o  ceu 
cinzento  e  pesado  da  Holanda,  o  horizonte  das  planfcies  ininterruptas  que  se  estendem  a 
perder  de  vista,  e  cuja  linha  e  interrompida,  aqui  e  ali,  pelas  pontas  dos  campanarios;  e  esse 
horizonte  baixo,  esse  ceu  palido,  ele  os  reproduziu  fielmente,  sem  nada  acrescentar  de  seu, 
sem  atormenta-los,  nem  embeleza-los.  E,  de  resto,  nada  lhe  convinha  melhor  que  essa 
natureza.  Seu  ceu  terno  e  um  fundo  adequado  para  realgar  o  pelo  e  o  couro  malhado  dos 
animais,  que  ocupam  aprimeira  linha  em  sua  composigao  e  em  sua  preferencia.  Com  esse 
tato  de  um  mestre,  que  teme  dispersar  o  interesse  e  compreende  o  poder  da  unidade,  Paul 
Potter  evita  acrescentar  o  que  quer  que  seja  ao  valor  paisagem;  ao  contrario,  ele  a 
tranqiiiliza,  adormece-a  na  bruma;  para  o  primeiro  piano  do  seu  quadro  basta-lhe  um 
cardo,  um  galho  seco,  e  algumas  flores  do  campo.  Em  Potter,  o  campo  e  secundario,  e  o 
resto  da  natureza  e  sacrificado  a  graga  do  rebanho.560 

^arrapos  de  nevoa,  retalhos  de  nuvens  encortinam  a  linha  umida  do  horizonte. 

O  azulineo  das  somhras  da  manha  rasteja  molemente  e  se  recolhe  mais  e  mais  na 
cornucopia  da  noite "  (p.  90) 

A  nevoa  ainda  sonolenta,  com  a  mesma  umidade  holandesa,  ja  encontra  a  paisagem 
pacificada  por  um  lento  amanhecer,  cuja  meridiana  definigao  de  luminosidade  so  se  dara  a 
pagina  92,  quando  incidira  sobre  os  animais,  transformando-os  em  primeiro  piano  da 
composigao.  Ai  irao  exibir  de  maneira  mtida  seus  contornos. 

Esse  capitulo  que,  como  sabemos,  e  o  relato  da  excursao  empreendida  pelo  casal 
Barrasquie  a  casa  da  maga,  foi  objeto  de  atengao  mais  especificada  em  diversos  segmentos 
de  nosso  estudo,  mas  aqui  o  estamos  examinando  sob  um  angulo  mais  abrangente: 


558  Ibidem,  p.53-54. 

559  Balzac  nao  desconhecia  esses  efeitos,  e  chegou  a  intitular  o  capitulo  XXXVI,  de  Os  Comediantes 
Sem  o  Saberem ,  em  fungao  desse  fenomeno:  “O  vento  que  vem  da  montanha  deixou-o  louco”; 
(CHVol.  XI,  p.  323  Css) 

A  vitima,  Gazonal,  e  tambem,  como  sabemos,  languedociana.  Por  outro  lado,  esse  titulo  e 
uma  alusao  ao  poema  “ Guitarre ”,  de  Victor  Hugo  (Les  Rayons  et  les  Ombres ,  p.  22),  cujo  refrao 
e:  “Le  vent  qui  vienta  tr avers  la  montagneMe  rendra  fou” . 

560  Charles  Blanc,  op.  cit.,  p.  6. 
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Deixam  a  Cidade  Nova ,  que  acorda  lentamente ,  com  raros  carcassonenses  nas 
ruas,  atravessam  a  ponte,  ladeiam  a  colina  onde  se  ergue,  a  desafiar  os  seculos,  o 
cinturao  medieval  da  Cite \  quilometro  e  meio  em  dois  poligonos  completos  de 
fortificagoes.  Neblinas  esgargas  parecem  esfiapar-se  nos  dentes  dos  cinqiienta  torreoes 
defensivos,  palidamente  iluminados  ao  clarao  do  amanhecer.  Seguem  rumo  ao  Norte, 
que  a  Torre  Cremade  assinala  nos  suburbios.  (p.  90/91) 

Esse  cinturao  forma  uma  dupla  muralha  vista,  no  romance,  como  “dois  poligonos 
completos  de  fortificagoes”;  a  interna,  com  extensao  de  1.100  metros;  e  a  exterior,  que  media 
1.500  metros,  incluida  a  grande  ameia  destrmda  em  1810. 

Portanto,  aqui,  novamente,  como  ao  mencionar  uma  igreja  em  rumas,  o  autor  ratifica 
a  cronologia,  pois,  especificando-nos  quilometro  e  meio  inclui  a  grande  ameia,  que,  em  1805, 
ainda  nao  havia  sido  destrmda. 

-  As  torres  que  defendem  as  duas  muralhas,  os  “torreoes  defensivos”,  sao,  realmente,  em 
numero  de  aproximadamente  cinqiienta. 

Depois  de  especificar  o  feitio  quadrado  da  Torre  Cremade,  o  verbetista  diz-nos  que  ela 
da  para  o  campo,  o  que  corresponde  aos  suburbios  assinalados  na  diregao  Norte,  que  lhe 
atribui  o  texto  paranormal. 

No  paragrafo  seguinte: 

O  caminho  corta  o  declive  aspero,  no  socalco  da  fortaleza,  entre  urzes  e  azevinhos . 

O  cocheiro  insinua  um  sorriso  prazenteiro  ao  ouvir  o  chantecler  campesino,  que 
repete,  euforicamente ,  os  seus  toques  de  alvorada.  Atingem  o  carreiro  umbroso  que , 
recortado  pelos  duplos  rastos  das  carruagens,  em  curvas  graciosas  de  romazeiras  e 
zimbros,  se  desdobra  entre  os  grandes  agafates  que  arrepanharao  a  colheita  do  dia. 
Varando  tuneis  vegetais,  sob  a  nevoa  densa,  a  ramaria  pesada  de  umidade  chibateia 
o  sono  na  face  do  condutor  que  a  corrida  embala.  (p .  91) 

A  “escarpada  eminencia”  da  pagina  22  reaparece,  aqui,  como  o  “declive  aspero”.  As  urzes 
ai  medradas  vao  encontrar  terreno  apropriado  na  charneca  onde  Calixto  ve  Beatriz,  no 
romance  do  mesmo  nome:  “Enfim  e  a  regia  duquesa  que  vi  na  charneca  atraves  das  urzes  e 
cujo  aspecto  fazia  afluir  o  sangue  ao  meu  coragao”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  253  B) 

Num  trecho  do  percurso,  chamou-nos  a  atengao  a  utilizagao  de  elementos  constantes, 
que  serviram  a  construgao  de  uma  avenida,  no  romance  Os  Camponeses:  “uma  esplendida 
avenida  de  olmos  centenarios,  cujas  copas  em  forma  de  guarda  sol  se  inclinam  umas  sobre 
as  outras,  formando  longa  e  majestosa  abobada.  Cresce  erva  pela  avenida,  onde  mal  se 
observam  os  sulcos  tragados  pela  dupla  roda  das  carruagens”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  18  Camp) 

O  nosso  carreiro,  embora  tambem  umbroso,  nao  apagou  a  nitidez  dos  rastos,  detalhe 
que,  nas  estradas  balzaquianas,  parece  fundamental.  Ainda  em  Os  Camponeses ,  perguntara 
o  romancista:  “Tera  o  espirito,  como  as  estradas,  seus  sulcos  de  carro?”  (CH  Vol.  XIII,  p. 
25  Camp) 

Iamos  prosseguir  em  nossa  analise,  quando  nos  detivemos  no  canto  do  chantecler 
campesino,  advertindo-nos  de  que  havia  sido  esquecido.  Como  e  sabido,  esse  e  o  nome  do 
galo  no  Roman  duRenard ,  epopeia  composta  na  Idade  Media  e  que  ficou  celebre,  sobretudo 
apos  sua  publicagao,  em  1826,  por  M.  Meon. 
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Mesmo  tendo  o  marido  como  cicerone,  Monique,  abatida,  mostra-se  indiferente  a 
paisagem: 


O  medico  desperta  a  atengdo  da  esposapara  opitoresco  desses  incidentes,  tentando 
distrai-la.  Envolta  no  sen  hussardo  depercal  cor  de  terra-egipcia,  ela  se  refugia  nos 
estofados  e  deixa pender  a  fronte  de  mdrmore  no  ombro  do  companheiro.  (p.91) 

Lembrando  a  expedigao  ao  Egito  (1798),  e  todo  o  gosto  pseudo-oriental  de  que  se 
travestiu  a  sociedade  francesa  apos  as  piramides,  Monique  veste  um  hussardo  de  percal  cor 
de  terra-egipcia,  o  que  faz  aparecer  a  coerencia  cronologica,  uma  vez  que  o  retorno  das 
tropas  napoleonicas  se  deu  em  1799.  Certo  e  que  essa  influencia  deve  ter-se  estendido  ate 
muitos  anos  apos  a  campanha  napoleonica. 

Em  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  Balzac  no-la  mostra  em  1806,  um  ano,  portanto,  apos  a 
data  atribui'da  ao  nosso  capitulo:  “A  viuva  colocou  na  sala  um  desses  moveis  vulgares,  de 
acaju,  com  cabegas  egipcias,  que  Jacob  Desmalter  fabricava  por  atacado  em  1806  e  forrados 
de  seda  verde  com  rosaceas  brancas”.  (CH  Vol.  VI,  p.  22  Cs) 

Na  mesma  obra,  “  Ao  longo  da  parede  fronteira  ao  posto  do  capitao  via-se  um  banquinho 
onde  estava  almogando  um  invalido  com  um  brago  amputado,  que  Giroudeau  chamava  de 
Coloquinte,  sem  duvida  por  causa  da  cor  egipcia  do  seu  rosto”.  (CH  Vol.  VI,  p.  45  Cs) 

* 

*  * 


Se  a  atengao  do  marido  nao  consegue  levantar  o  animo  da  moga,  nem  por  isso  deixa  de 
interessar-nos  o  cenario: 

A  frente,  corre  esbaforido  laparo,  desfraldando  a  cauda  ao  vento.  Troncos  naufra - 
gos  boiam  em  tumulto ,  de  vaga  em  vaga3  entre  franjas  de  espuma3  na  esteira  rolante 
do  rio.  Jdse  ouve  a  melodia  chilreante  depequeno  musicista  de penas  a  estribilhar  no 
estrado  de  um  galbo. 

Perlongam  agora  uma  ribeira  colorida  de  ceu3  a  serpejar  errante  na  pradaria, 
cursos  serrilhadospor  vergeis  e  varzeas  ferteis3  cer codas  por  muros  de  lodo  e  omadas 
de  freixos  e  vimeiros.  Sobre  os  caddveres  das  carvalheiras,  na  penumbra  de  grotas3  em 
troncos  escuros  de  pinheiros,  medram  abundantes  cogumelos.  A  beira  da  trilha3 
crescem  e  encorpam  centenas  de  ulmeiros  plantados  com  simetria,  eretos3  galgando 
em filaasencostasj  quaissoldadosem  marcha.  Dos fraguedos  escarpados,  enormeaguia 
investe  contra  a  relva3  algando  voo  de  presa  ao  bico3  a  carrear  comida  para  o  seu 
xofrango 3  alheia  a  proibigao  da  caga.  O  cabriole \  um  pouco  mais  adiante3  costeia 
antigo  castanhalvestido  de  ouro.  Lourejam  sear  as  esvoagantes3penteadaspelo  ancinho 
caprichoso  do  vento. 

-  Olha3  quench, ,  e  como  numpoema... 

Baforadas  tangem  a  lira  da  folhagem,  afagam  com  dogura  a  cabeleira  dosplatanos 
a  se  elevarem  hem  alto,  do  seio  germinador  da  terra.  O  grasnar  de  um  gavido 
chega-lhes  aos  ouvidos.  O  recem-vindo  planeia  nets  alturas ,  em  imensos  voluteios,  por 
entre  os  cortes  e  recortes  das  colinas,  numa  das  quais  se  ve  o  bosque  tosquiado  de  que 
se  tirou  o  monte  de  betula  seca,  lenhaprovidencial  recolhida  junto  a  habitagao  aberta 
a  brisa. 
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Adeja  no  espago  o  cheiro  apetitoso  da  refeigao  matinal.  Florian  respira  voluptuo- 
samente: 

-  Desej arias  viver  ali,  desej arias? 

A  moga  sorri  desolada  a  guisa  de  resposta ,  esforgando-sepor  demonstrar  constran- 
gido  interesse  em  louvor  dapaisagem. .  (pp.  91/92) 

O  “musicista  de  penas”  emerge,  em  nossa  documentagao,  como  um  pequeno  detalhe  da 
obra  de  Potter,  em  term  os  de  proporgao,  mas  nem  por  isso  menos  perceptivel.  Ao  contrario, 
sua  localizagao  “no  estrado  de  um  galho”,  ao  centro  da  tela,  nao  o  deixaria  escapar  ao  autor 
de  uma  transposigao,  bem  assim  sua  identificagao  relativamente  facil.  Dotado  de  cauda  longa 
e  do  habito  de  acompanhar  rebanhos,  e  visto  como  uma  bergeronnette. 56i 

Observa-se  no  texto,  uma  extrema  precisao  de  termos  e  corregao  de  imagens,  denotando 
um  gosto  profundo  pela  beleza  e  variedade  dos  aspectos  da  natureza,  e  pela  contemplagao 
feliz  desses  aspectos. 

Contudo,  a  terminologia  empregada,  designando  ambiencia  europeia,  portanto  muito 
diferente  da  nossa,  surge-nos  como  carregada  de  uma  erudigao  e,  ate  mesmo,  de  um  exotismo 
que  nao  deixam,  por  vezes,  de  causar  certa  estranheza.  Mas  foi  justamente  essa  estranheza 
que,  ao  se  fixar  em  nossa  memoria,  nos  permitiu  localizar,  na  obra  balzaquiana,  as 
semelhangas  correspondentes. 

E  o  caso  do  xofrango,  especificado  como  filhote  de  um  tipo  de  aguia  pesqueira,  conhecida 
como  rabalva,  em  frances  pygarque. 

Em  O  Lirio  do  Vale ,  para  introduzir  a  mesma  ave,  Balzac  reconstitui-nos  seu  nicho 
ecologico,  assim  se  instituindo  como  modelo: 

Ha,  na  natureza,  combinagoes  cuja  significagao  nao  tem  limites  e  que  se  elevam  a  altura 
das  maiores  concepgoes  do  espirito.  [...]  seja  um  recanto  de  floresta  cercado  de  rochas 
desmoronadas,  atravessado  por  trechos  de  areia,  coberto  de  musgos,  enfeitado  de  zimbros, 
que  nos  surpreende  por  algo  de  selvagem,  chocante,  ternvel  e  de  onde  parte  o  grito  do 
xofrango.  Seja  uma  charneca  escaldante,  sem  vegetagao,  pedregosa,  de  encostas  escarpa- 
das...  (CH  Vol.  XIV,  p.  309  Lirio) 

Ele  fornece,  mas  de  maneira  metaforica,  dois  exemplos  do  ato  de  rapinagem  da  aguia. 
O  primeiro,  em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  sendo  personagens  de  Marsay  e  Paquita: 
“Como  uma  aguia  que  cai  sobre  a  presa,  ele  a  tomou  no  colo,  fe-la  sentar-se  em  seus 
joelW\..(CH  Vol.  VIII,  p.  299  Moo) 

Em  OPai  Goriot ,  Rastignac,  admirando  o  amor  sublime  de  uma  mulher  por  um  homem 
que  ira  trai-la, 

Sentiu  no  coragao  uma  raiva  pueril.  Teve  vontade  de  langar-se  aos  pes  da  Sra.  de 
Beauseant,  desej ou  possuir  a  forga  dos  demonios  a  fim  de  conduzi-lo  ao  coragao  da  prima, 
como  uma  aguia  arrebata  da  plamcie  para  as  altitudes  onde  mora  a  cabritinha  branca  que 
ainda  mama.  (CH  Vol.  IV,  pp.  107/108  PG) 

A  mengao  a  proibigao  da  caga  exigia  de  nossa  convengao  cronologica  a  coerencia  de  uma 
concordancia  com  esse  periodo  de  interdigao.  Entretanto,  uma  legislagao  comentada  a 


561  E.  Michel,  op.  cit.,  p.  61. 
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respeito,  bastante  complexa,  nao  nos  deu  a  oportunidade  de  uma  definigao  precisa.  Por  isso, 
mais  uma  vez  tivemos  de  nos  apoiar  no  entendimento  do  proprio  Balzac  a  esse  proposito, 
para  que  se  aquietassem  duvidas. 

Quando  o  sr.  de  Aiglemont,  em  A  Mulher  de  Trinta  Anos}  diz,  mentindo  a  marquess 
sua  mulher,  que  partira  para  uma  longa  cagada,  esta  redargui:  -  “Agora  e  tempo  de  caga?  - 
perguntou  Julia,  langando  um  olhar  indiferente  para  o  marido. 

O  mes  de  margo  chegava  ao  fim”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  562  M30) 

Nossa  datagao  consigna  15  de  abril  de  1805,  o  que  nos  poe  a  salvo  de  qualquer  retificagao. 


>r 

*  * 

A  erudigao  do  botanista  e  aqui  flagrantemente  ostentada.  Tomemos  como  exemplo  os 
abundantes  cogumelos  que  ele  faz  medrar  “sobre  os  cadaveres  das  carvalheiras,  na  penumbra 
de  grotas,  em  troncos  escuros  de  pinheiros”.  (p.  92) 

Explicando  a  reprodugao  de  agaricos,  informa-nos  a  ‘Enciclopedia’  que  individuos  dessa 
mesma  especie  foram  obtidos  espalhando  sua  poeira  seminal  sobre  um  monte  de  folhas  de 
carvalho  em  decomposigao.  Em  experiences  realizadas  nas  Landes,  regou-se  um  pequeno 
bosque,  plantado  de  Carvalhos,  com  agua  na  qual  se  fez  ferver  o  boleto  comestivel,  assim  se 
propagando  a  especie.  Outras  vezes,  enterraram-se  no  solo  rodelas  de  pinheiros  de  alguns 
centimetros  de  espessura,  previamente  esfregadas  com  as  fatias  de  diversos  agaricos,  que, 
assim,  depositam  ai  seus  esporos. 

Outra  informagao  de  que  dispomos,  da  mesma  fonte,  refere-se  aos  ulmeiros.  Em  uma  frase 
de  autoria  de  Raspail,562  ficamos  sabendo  que  e  de  fato  com  essas  arvores  que  se  orlam 
comumente  as  avenidas  e  grandes  estradas. 

Embora  nao  tenhamos  conseguido  localiza-los  a  beira  das  estradas  balzaquianas,  registra- 
mos,  em  dois  romances,  o  mesmo  comparative  militar  alinhando  objetos  diferentes. 

Em  Os  Camponeses,  num  cafe:  “onde  se  viam  garrafas  peganhentas,  alinhadas  como 
soldados”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  239  Camp) 

E  em  Uma  Dupla  Familia  numa  igreja:  “fileiras  de  cabegas,  alinhadas  como  soldados 
numa  parada”.  (CH  Vol.  II,  p.  359  Df) 


»{• 

*  * 

Ja  vimos  que,  para  demonstrar  o  grau  de  indigencia  em  que  vivia  com  Margot,  alimentan- 
do-se  apenas  de  tuberas,  Rossellane  interroga  o  pai,  entre  agressiva  e  sarcastica:  “Sabes  o  que 
e  isso,  senhor meu  pai?  Nao!  Nao  podes  saber!  Tens  sempre  bom  fogo  e  bons  pratos!”  (p.  1 46) 
O  romance  nao  so  nao  nos  regateia  inumeras  cenas,  frente  a  lareira  do  solar  Barrasquie, 
como,  por  vezes,  chega  a  detalhar  a  madeira  empregada  no  aquecimento:  a  pagina  178, 
sentimos  “O  cheiro  desmaiado  da  tilia  em  combustao”  que  “envolve  a  sala”.  Na  pagina  287: 
“Na  lareira  da  alcova,  resguardada  pelo  quebra-fogo  carmesim,  assoviam  troncos  de  figueira 
a  se  pulverizarem  em  faulhas  fulvas”. 


562  Frangois,  Vincent  Raspail  (1794/1878),  qufmico  e  politico  frances. 
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E,  agora,  no  presente  trecho:  “se  ve  o  bosque  tosquiado  de  que  se  tirou  o  monte  de  betula 
seca,  lenha  providencial  recolhida  junto  a  habitagao  aberta  a  brisa”. 

Balzac  tampouco  nos  deixa  ignorar  o  que  esta  sendo  queimado  na  lareira:  Em  O  Pai 
Goriot ,  surpreendemos  Eugenio  acendendo  um  “fogo  de  casca  de  carvalho”.  (CH  Vol.  IV, 
p.  37  PG) 

No  escritorio  do  sr.  Fraisier,  personagem  de  O  Prirno  Pons ,  “a  grelha  de  ferro  fundido 
suportava  uma  acha  de  lenha  economica”.  (CH  Vol.  X,  p.  560  PP) 

Os  pais  de  Luis  Lambert,  vitimas  de  um  processo  cuja  perda  iria  manchar-lhes  a  probidade, 
viram-se  diante  da  questao  de  saber  se  deveriam  ceder  a  injusta  agressao  do  demandante  ou  se 
seria  necessaria  a  defesa  contra  este:  “  A  deliberagao  foi  tomada  numa  noite  de  outono,  diante 
de  um  fogo  de  turfa,  no  quarto  do  curtidor  e  de  sua  mulher”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  52  LL) 
Quanto  a  betula,  e,  de  fato,  uma  lenha  providencial.  Segundo  a  ‘Enciclopedia’,  e  uma  das 
melhores  madeiras  para  aquecimento.  Da  uma  flama  clara  e  uniforme.  E  muito  procurada 
para  fornos  e  usinas. 

* 

*  * 


No  final  do  apartado,  Florian  pergunta  a  esposa:  Desejarias  viver  ali,  desejarias? 

“A  moga  sorri  desolada  a  guisa  de  resposta,  esforgando-se  por  demonstrar  constrangido 
interesse  em  louvor  da  paisagem”.  (p.  92) 

No  romance  A  Mulher  de  TrintaAnos Julia  d’Aiglemont,  recem-casada  contra  a  vontade 
do  pai,  percorre  com  o  marido  a  Touraine.  Seu  estado  emocional  e,  como  o  de  Monique,  de 
desencanto  e  grande  depressao: 

[...]  ja  nao  se  parecia  mais  com  a  moga  que  outrora  corria  com  alegria  e  felicidade  a 
parada  das  Tulherias... 

Examinou  com  um  olhar  indiferente  os  campos  do  Cher,  o  Loire  e  suas  ilhas.  Tours 
e  os  longos  rochedos  de  Vouvray.  Depois,  sem  querer  olhar  o  encantador  vale  do  Cise, 
atirou-se  prontamente  no  fundo  da  carruagem563  e  disse,  com  voz  que  ao  ar  livre  parecia 
de  extrema  fraqueza: 

-  Oh!  e  admiravel! 

Como  se  ve,  triunfara  do  pai  para  desgraga  sua. 

-  Julia,  nao  gostarias  de  viver  aqui? 

-  Oh!  ai  ou  em  outro  lugar,  -  disse  ela  com  indiferenga.  (CH  Vol.  Ill,  pp.  526/ 527M30) 

As  paisagens  que  vimos  examinando  sao  muitas  vezes  idealizadas,  ou  seja,  a  exatidao 
geografica  nao  tern  ai  lugar,  o  que  e  uma  caracteristica  da  obra  romanesca.  O  autor  nao 
descreve;  ele  sugere,  combinando,  com  cuidado,  seus  efeitos,  e  e  por  certo  dessa  maneira  que 
ele  age  sobre  a  imaginagao  do  leitor. 

A  paisagem  adquire,  com  esse  recurso,  uma  importancia  nova:  entra,  se  assim  se  pode 
dizer,  na  agao  romanesca,  que  lhe  comanda  a  razao  de  ser,  o  aspecto,  a  orientagao.  Ela  tern 
uma  alma.  Nao  e  um  simples  objeto  de  contemplagao,  nem  um  destino  de  passeio;  ela  vive 
com  aqueles  que  a  habitant,  como  tomada  dos  mesmos  sentimentos. 


563  Monique  "...  se  refugia  nos  estofados  e  deixa  pender  a  fronte.”...  (p.  91) 
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Nenhum  esc ritor,  parece-nos,  levou  tao  longe  quanto  Balzac  o  cuidado  desse  acordo 
racional  da  paisagem  com  a  obra.  Ele  sempre  organiza  seu  arranjo  segundo  a  estrita  necessi- 
dade  da  agao,  a  logica  da  situagao,  a  psicologia  das  personagens.  Ele  recusa  o  desenvolvimento 
gratuito,  a  descrigao  pelo  simples  prazer;  ampla  ou  discreta,  rapida  ou  aprofundada,  completa 
ou  parcial,  ela  sempre  responde  a  necessidade  do  momento.  Geralmente,  toma  por  guia 
simplesmente  a  posigao  de  sua  heroma  ou  heroi ,  e  mede  a  paisagem  segundo  sua  preocupagao 
imediata,  sua  meditagao,  seu  ocio.  O  leitor  a  ve  atraves  deles,  e  aprecia-a  como  eles:  segue  o 
passeio  de  Serafitus  e  de  Mina  ao  Falberg,  a  cavalgada  de  Genestas  a  grande  Chartreuse,  a 
marcha  do  comandante  Hulot  na  estrada  da  La  Pelerine,  etc.  Ao  longo  das  paginas,  a  relagao 
fica  por  toda  parte  bem  calculada. 

Julia  d’Aiglemont,  naquela  primeira  viagem,  fechada  em  sua  tristeza,  olha,  sem  o  ver,  o 
campo  que  atravessa,  e  nao  langa  sequer  um  olhar  ao  “encantador  vale  do  Cise”  -  a  descrigao 
nem  mesmo  e  esbogada.  Alguns  anos  mais  tarde,  ela  se  acha  de  novo  na  regiao,  em  companhia 
de  lorde  Grenville,  no  comego  de  seu  casto  amor.  A  lembranga  do  passado  volta-lhe,  ela  diz: 
“Essa  natureza  me  pareceu  selvagem  e  agora...”  -  Agora,  temos  uma  graciosa  descrigao,  com 
o  canto  dos  passaros,  a  bela  colina,  a  brisa  acariciante,  etc. 

A  esse  principio  de  composigao  liga-se,  assim,  muito  naturalmente,  a  tecnica  de  uma  arte 
essencialmente  sugestiva,  evocadora. 

Essa  visao  subjetiva,  alterada  por  um  sentimento  prevalente  que  transborda  do  mundo 
interior  e  espalha  no  ambiente  a  sua  propria  tonalidade,  e  o  que  veremos  tambem  em  Monique 
no  trecho  que  iremos  transcrever.  Amorte  do  irmao,  em  circunstancias  tragicas,  acarretando 
a  perda  do  filho,  deixara-a  em  tal  estado  de  consungao  que  Florian,  superando  os  preconceitos, 
resolvera  aceder  ao  seu  pedido  de  consulta  a  maga.  E  no  percurso  que  o  medico  procura 
despertar  a  atengao  da  esposa  para  o  pitoresco  da  natureza: 

Faz-se  o  medico  loquaz  diante  da  alegria  suscitadapela  despreocupagdo  do  passeio 
e  salienta,  entusidstico 3  certos  detalhes  da  tela  pastoril  que  se  desvenda  festiva  em 
eclogas  de  perfumes  e  cores.  Monique,  entretanto,  emudece  fitando  o  quadro  bucolico 
atraves  das  escuras  nuangas  do  pessimismo,  e  balbucia  tao-somente  umapalavra  ou 
outra,  monossilabos  soprados  que  a  viragdo  colhe  e  desfaz.  Para  ela,  a  sombra 
almiscarada,  os  caules  nodosos  se  contorcendo  na  aragem  semelham  serpentes  encole- 
rizadas;  ouvindo  o  escoachar  das  dguasprimaveris,  em  murmuriosflutuantes,  regista 
queixumes  da  fadiga  de  quern  muito  caminhoupor  vales  e  montes;  osregatos  lembram 
torrentes  de  lagrimas,  seus  rumorejos,  solugos;  as  borboletas  a  voltearem,  voluveis, 
sobre  a  relva,  nodoas  aperturbarem  a  visao;  as  copas  abundantes  de  sombra,  telhados 
constringentes.  O  proprio  vento  Ihe  parece  perseguido  pelo  sol,  a  fugir  espavorido, 
resmungando  alto.  (p.  93) 

Apos  haver  conquistado,  na  entrevista  com  a  maga,  a  paz  que  buscava, 

De  regresso,  apresenta-se Monique  totalmente  modificada.  Parece  impregnar-se  de 
vida  nova.  Com  indisfargavel  contentamento  tudo  apreende  agora  em  tintas  de 
otimismo;  em  cada  lance  da  paisagem,  recolhe  aulas  de  harmonia  e  confianga, 
expressas  nas  galas  da  natureza. 

E  Florian  analisando-a,  ainda  sob  as  contraditorias  emogoes  a  que  se  abandonara 
na  vila  da  napolitana,  conclui  que  o  exterior  da  companheira  Ihe  atesta  a  renovagao 
integral  do  mundo  intimo. 
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Monique  devaneia...  O  vento  entoa  endechas,  ao  longo  de  longo  percurso  aereo. 
Revoadas  de  borboletas,  imitando  petalas  esparsas  ou  flores  volantes,  flutuam  a 
sombra  dos  olivais.  Cantam  aguas  nos  taludes ,  andorinhoesvoltivoam  cindindo  o  ar 
quais  turquesas  aladas.  A  ramalhada ,  quando  o  cabriole  rompe  os  tuneis  de  verdura , 
recorda  baldaquim  de  veludo  com  franjas  de  seda  e  os  ramos  entrelagados  sobre  o 
carreiro  sdo  arcos  de  triunfo,  dosseis  para  a  alma  da  senhora  Barrasquie  que  se  ve 
renascida.  Tomada  de  jubilo  misterioso3  sente  o  coragdo  tangido  de  harpejos  ignotos3 
assinalando  musica  dealegria  no  ddito  do  ser ,  aoprelibar  ofuturo.  Sem  querer ,  abre 
os  bragospara  acolher  o  sopro  da  brisa  que  a  enlaga,  de  manso3  como  que  ciciando 
promessas... 

Olhos  da  vesper  a  nao  mais  a  identificariam.  Assemelha-se  aplanta  largo  tempo 
sem  agua3  reverdecendo  de  inopino  a  caricia  da  chuva.  Respira  felicidade.  Desfaz 
naturalmente  a  severidade  das  trangas  e  a farta  cabeleira  rola  na  libertagao  dos  cachos 
flamejantes.  Depois3  descansando  a  cabega  no  ombro  deFlorian ,  docemente  entrecerra 
aspalpebras.  (p.  113/114) 

Esses  textos  permitem  registrar  semelhangas  em  certos  detalhes,  certos  aspectos  menores. 
Por  exemplo,  quando  o  autor  compara  os  andorinhoes  a  turquesas  aladas,  faz-nos  evocar  A 
Mulher  de  Trinta  A  nos:  “Alguns  vasos  de  porcelana  de  Sevres,  pintados  pela  senhora 
Jaquotot,564  continham  flores  raras  que  embalsamavam  o  ar;  eram  jasmins  do  Mexico, 
camelias,  entre  as  quais  pequenos  passaros  da  America  voejavam  domesticados  e  pareciam 
ser  rubis,  safiras,  ouro  animado”.  (CH  Vol.  HI,  p.  644  M30) 

Um  outro  segmento:  <framos  entrelagados  sobre  o  carreiro”,  comparados  a  arcos,  fomos 
encontra-los  em  Serafita ,  em  uma  das  excursoes  de  Vilfrido  e  Mina:  <£Chegaram  a  borda  das 
rochas  entre  as  quais  se  escapava  o  Sieg,  ao  fim  da  longa  avenida  bordada  de  velhos  pinheiros 
que  o  curso  da  torrente  ondulosamente  tragara  na  floresta,  passagem  coberta  de  arcos  de  fortes 
nervuras  como  as  das  catedrais”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  201  Ser) 

Agora,  a  expressao  “olhos  da  vespera  nao  mais  a  identificariam”  pareceu-nos  inspirada 
em  um  aforismo  que  serve  a  um  texto  de  As  Mar  anas :  “O  amor  cria  na  mulher  uma  nova 
mulher:  a  da  vespera  nao  existe  mais  no  dia  seguinte”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  166  Mar) 

Para  o  comparativo  que  completa  a  frase  “Assemelha-se  a  planta  largo  tempo  sem  agua, 
reverdecendo  de  inopino  a  caricia  da  chuva”,  ha,  em  O  Lirio  do  Vale ,  um  exemplo  de 
eloqiiente  similaridade:  “  O  renascimento  da  senhora  de  Mortsauf  foi  natural,  como  os  efeitos 
do  mes  de  maio  sobre  os  campos,  como  os  do  sol  e  da  chuva  sobre  as  flores  definhadas”.  (CH 
Vol.  XIV,  p.  350  Lirio) 

Completando  o  entrecho,  Monique  “Desfaz  naturalmente  a  severidade  das  trangas  e  a 
farta  cabeleira  rola  na  libertagao  dos  cachos  flamejantes”. 

No  romance  Os  Camponeses ,  Emilio  Blondet,  igualmente  acompanhado  de  sua  esposa, 
adentra  uma  floresta,  e  a  semelhanga  vai,  ate  mesmo,  ao  detalhe  destacado  acima,  quando 
“Olhando-a  disfargadamente,  ele  saboreava  essa  meditagao,  durante  a  qual  se  desatara  a  touca, 
entregando  ao  vento  da  manha  os  brincos  e  a  cabeleira,  em  voluptuoso  abandono”.  (CH  Vol. 
XIII,  p.  269  Camp) 


564  Sra.  Jaquotot  -  Marie  Victoire  Jaquotot  (1778/ 1 855),  artista  conhecida  por  suas  belas  pinturas 

sobre  porcelana.  (CH  Vol.  IE,  p.  644  M30) 
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Em  outro  trecho,  poucas  linhas  abaixo,  afundando-se  na  floresta,  chegam  ambos  a  uma 
pequena  paisagem  interior,  que  assim  nos  e  descrita:  “Esta  cesta  deliciosa  esta  rodeada  de  belas 
arvores,  cujas  copas  recaem  em  vastas  franjas,  desenhando  imenso  baldaquim  para  esse  leito 
onde  a  deusa  repousa”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  269  Camp) 

* 

*  55- 

Os  simbolos  atmosfericos,  em  Balzac,  concorrem  tambem  para  a  idealizagao  da  paisagem, 
quase  sempre  inaugurando  os  capftulos,  o  mesmo  se  dando  no  Cristo  Esperapor  Ti. 

No  imcio  do  capitulo  XXVI:  “RASPA  a  alvorada  os  derradeiros  resquicios  de  nevoa  e 
Florian  medita.  Caem-lhe  sobre  a  cabega,  em  lentos  voos,  as  primeiras  folhas  do  outono”.  (p. 
122) 

No  capitulo  XXVIII:  “CelERES,  atravessam  os  caminhos  aquecidos  pelo  sol  outonigo”. 
(p.  126)  E  no  cap.  XXXIX:  “PELA  frincha  da  janela  que  olha  para  o  poente,  ainda  passa  uma 
lista  de  luz  crepuscular”,  (p.  184)  E  ainda  outros. 

“A  qualquer  hora  de  seu  destino,  a  criatura  pode  interrogar  a  natureza,  achara  nela 
significados  morais  em  resposta  a  sua  inquietude.  Onde  quer  que  esteja,  se  esta  perto  dela, 
numa  charneca  florida,  numa  aleia  de  floresta,  numa  poga  d’agua,  ao  pe  de  rochas  em  ruinas, 
mesmo  num  terreno  nao  amanhado,  ouvira  inefaveis  harmonias  em  meio  ao  silencio.”565 

Florian  alcanga  a  Alta  Carcassone,  onde,  interrompendo-se,  fara  tambem  sua  interroga- 
gao: 

[..]  de  improviso,  sem  explicarofenomeno  insolito,julga  ouvirressoar ,  naacustica 
da  alma ,  as  expressoes  do  mensageiro  espiritualpronunciadas  meses  antes  atraves  da 
vidente: 

-  ((Sede  bons.  Sede  humildes.  Sede perdoadores!”  (p.  135) 

Sua  consciencia  culpada,  entretanto,  nao  quer  render-se:  <cIntimida-se  por  momentos, 
balouga  freneticamente  a  cabega,  qual  se  quisesse  alijar  de  si  as  palavras  inoportunas,  palavras 
que  nao  quer  ouvir”.  (p.  135) 

Pode  ocorrer  tambem  uma  idealizagao  parcial,  capacitando-nos  a  identificar  geografica- 
mente  o  que  se  descreve. 

O  trecho  que  estamos  a  comentar,  embora  ja  bastante  nosso  conhecido,  vem,  bem  a 
proposito,  ilustrar  esse  procedimento  de  amparo  a  fiegao: 

Quando  o  medico  alcanga  a  Alta  Carcassone,  a  cidade  solene,  dominada  pela 
imponencia  das  fortificagoes  centenarias,  jd  veste  mantos  de  sombra  para  a  vigilia 
umida  da  noite.  Ele  se  interrompe,  prudentemente,  a  fim  de  se  recompor  e,  por  um 
instante,  abarca  a  paisagem  com-  o  olhar  nublado  de  tristeza .  A  reta  do  canal  aponta 
aMontanha  deAlaric,  entre  as  bagas  luminosidades  do  Sul  Muito  e  muito  longe,  os 
mais  altos  aclives  dos  Pirineus,  acobertados  de  neve,  sdo  a  lembranga  da  morte  que 
ele  deseja  sepultar  no  jundo  da  memoria.  A  torre  inacabada  de  S.  Vincent,  napureza 
do  talhe  romano-bizantino,  bate  o  angeluspor  entre  revoadas  depombos  assustados, 


565  J.  Borel.  Le  Lys  dans  la  Vallee  et  les  sources profondes  de  la  creation  balzacienne.  Ed.  Jose  Corti, 
Paris,  1961,  p.  99. 
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e  o  som  e  o  ruflar  das  asas  parecem,  subitamente ,  enrugar  a  superficie  de  espelho  em 
que  se  reflete  apaisagem  no  crepusculo  outonigo. 

[...]  Golfadas  de  vento  seguem  o  cabriole.  Dd-se  conta  de  que  e  noite  quando  se 
aproxima  de  casa.  Imenso  cortejo  de  clariclades  marchapelaplamcie  do  ceu,  enluarado 
por  debit  crescente.  Aqui  e  ali,  palores  vercle-azulados  e  azul-esverdeados  de  outono. 

De  entrada,  no  patio  domestico ,  ve  um  meteoro  riscar  o  firmamento  e,  num  voo  de 
luz,  esfuziarpor  entre  aleias  de  astros,  lembrando  caprichosa  vela  que  se  desprendesse 
do  candelabro  da  constelagao  de  Cassiopeia,  deixando,  a  retaguarcla,  largo  trago  de 
chama. 

Abre  a  porta  do  lar  num  gesto  de  chumbo  e  ere  ouvir  uma  voz  a  ciciar-lhe  aos 
ouvidos  tristemente: 

-Adeus...  Adeus... 

La  fora,  na  profundeza  da  noite,  a  luz  do  luar  segue  a  dialogar  com  a  luz  das 
estrelas.  (pp.  134/135) 

Os  montes  Alarico  constituem  um  macigo  dependente  da  Corbiera,  dominando  a  margem 
direita  do  rio;  e,  estando  localizados  ao  sul,  fica  ratificada  a  orientagao,  o  mesmo  se  dando 
com  os  altos  aclives  dos  Pirineus. 

Para  validar  as  references  relativas  a  torre,  informa-nos  nosso  guia,  que  a  Igreja  de  Saint 
Vincent,  construida  no  seculo  XI,  e  realmente  do  mais  puro  estilo  romano-bizantino,  e  que 
sua  torre,  inacabada,  serviu  de  posto  para  observagoes  geodesicas  e  calculo  do  eixo  do 
meridiano  terrestre. 

Surpreendemo-la  batendo  o  Angelus. 

Balzac,  em  O  Lirio  do  Vale ,  poetisa  esse  aspecto  da  rotina  religiosa  provinciana:  “Naquele 
momento  ouviu-se  o  ‘Angelus’  no  campanario  da  povoagao.  O  ar  calmo  transmitiu  os  sons 
que  nos  anunciavam  que  naquela  hora  a  cristandade  inteira  repetia  as  palavras  do  anj  o  a  mulher 
que  resgatou  as  faltas  de  seu  sexo.”  (CH  Vol.  XIV,  p.  441  Lirio) 

O  exemplo  que  nos  vem  de  Os  Camponeses  carreia,  em  seu  contexto,  mais  de  uma 
semelhanga.  “O  Angelus  soava  em  Blangy,  e  os  sons  do  sino  misturavam-se  ao  caprichoso 
concerto  das  matas,  pela  manha,  que  povoa  o  silencio.  Aqui  e  ali  vapores  subiam,  diafanos  e 
brancos”.  (CH  Vol  XIH,  p.  268  Camp) 

Mas  aquele  que  apresenta  maior  requinte  de  informagao  historica  e  o  que  conseguimos 
localizar  em  Um  Conchego  deSolteirao,  no  depoimento  de  Jose  Brideau,  depois  da  exposigao, 
feita  pelo  juiz,  de  todas  as  presungoes  que  sobre  ele  pesavam:  -  “Ora  -  disse  ele  -  sai  de  casa 
depois  das  cinco  horas.  Segui  pela  Rua  Principal  e,  as  cinco  e  meia,  estava  contemplando  a 
fachada  de  sua  paroquia  de  Saint-Cyr.  Falei  com  o  sineiro,  que  acabava  de  dar  o  ‘Angelus’,  e 
pedi-lhe  informagoes  sobre  o  edificio,  que  me  parece  estranho  e  inacabado.”  (CH  Vol  VI,  p. 
169  Cs) 

Tomando  o  texto  isoladamente,  senamos  levados  a  crer  tratar-se  de  uma  elaboragao 
puramente  imaginaria,  e  que,  certamente,  pareceria  quase  inverossnnil  ao  produzir  uma 
estranha  inversao,  qual  seja,  o  dado  real  da  mediunidade  -  a  existencia  de  fato  do  monumento 
-  copiando  a  fiegao. 

Mas,  nao  foi  isso  o  que  se  passou. 

Na  cena  em  questao,  a  personagem  Jose  Brideau  e  um  forasteiro  em  Issoudun,  razao  pela 
qual  estranha  a  construgao  e  nao  consegue  identifica-la.  So  em  outra  parte  do  romance  Balzac 
procedera  a  essa  identificagao,  servindo-se  para  tanto  de  informagoes  prestadas  pelo  arqueo- 
logo  issoudunense,  Armand  Perene,  o  qual,  por  longo  tempo,  residiu  no  mesmo  predio  que 
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ele,  a  Rua  Cassini,  e  que,  em  1835,  lhe  suge!riu  e  incentivou  a  tomar  como  moldura  de  um  de 
seus  romances,  La  Tour-Blanche,  o  mais  celebre  monumento  de  sua  cidade  natal.566 


* 

»{■  * 

Segundo  Laure  Surville,  Balzac,  seu  irmao,  ainda  menino,  quedava-se  em  silencios  que 
podiam  ja  ser  divagagoes  em  mundos  imaginarios. 

Nas  lembrang  as  auto-biograficas  de  O  Lirio  do  Vale ,  Balzac  explica  essa  sua  tendencia  ao 
isolamento  moral.  Eis  como  nasceu  seu  gosto  pela  contemplagao: 

Eu  olhava  uma  estrela  com  essa  paixao  curiosa  que  arrebata  as  crianf  as  e  a  qual  minlia 
precoce  melancolia  acrescentava  uma  especie  de  inteligencia  sentimental...  nao  podendo 
me  confiar  a  ninguem,  eu  lhe  falava  das  minhas  angustias  nessa  deliciosa  loquacidade 
interior  pela  qual  uma  crianga  balbucia  suas  primeiras  ideias. 

A  idade  de  doze  anos  no  colegio  eu  a  contemplava  ainda  experimentando  delicias 
indiziveis.  A  partir  de  entao,  cada  feliz  acontecimento  me  causou  sempre  o  efeito  de  um 
brilho  de  estrela  sobre  a  minha  vida. 

(Carta  a  Madame  Hanska  em  5  de  julho  de  1844.) 

,  Em  1 835,  no  momento  de  empreender  a segunda pane  de  Serdfita ,  ele  esta  angustiado  pela 
perspectiva  do  es forgo  a  ser  despendido: 

Era  pela  manha,  eu  estava  na  janela  e  vi  brilhar  sobre  a  minha  cabega  a  deliciosa  estrela 
matutina.  Fiquei  confiante.  Feliz  como  uma  crian^a  apos  ter  sido  fraco  como  umacrianga, 
eu  me  voltei  para  a  minlia  mesa  dizendo:  Vamos!  maos  a  obra! 

Ele  interpreta  seu  mito  estelar  de  maneira  mistica,  pela  boca  do  abade  Birotteau,  o 
confessor  de  madame  de  Mortsauf,  permitindo  a  Felix  de  Vandenesse  uma  ultima  entrevista 
com  a  moribunda:  “Ha  nas  coisas  desse  mundo  uma  trama  invisivel  de  causas  celestes  que  um 
olho  religioso  percebe,  e  se  voce  veio  aqui  talvez  tenha  sido  trazido  por  uma  dessas  celestes 
estrelas  que  brilham  no  mundo  moral,  e  que  conduzem  tanto  ao  tumulo  como  ao  bergo”. 

Portanto,  quando,  no  cenario,  um  meteoro  riscou  o  firmamento,  surgindo  de  Cassiopeia, 
foi-nos,  por  assim  dizer,  permitido  interpretar  esse  acontecimento  astronomico,  em  nossa 
cronologia,  como  a  evidencia  tambem  de  um  significado  mfstico,  simbolico.  Ao  identificar- 
mos  esse  meteoro  com  Bilnia,  valiamo-nos,  ainda  ai,  de  um  outro  procedimento,  qual  o  de 
estabelecer  paralelos  entre  seres  superiores  e  astros. 

Em  A  PeledeOnagro ,  ele  dira:  -“Moises,  Sila,  Luis  XI,  Richelieu,  Robespierre  e  Napoleao 
talvez  sejam  um  mesmo  homem  que  reaparece  atraves  das  civilizag oes,  como  um  cometa  no 
ceu  -  replicou  um  ballanchista”  w  (CH  Vol.  XV,  p.  51  Pon) 

Da  mistica  Serdfita : 


566  La  Rabouilleuse ,  Ed.  Gamier  Freres,  Paris,  1966,  pp.  I-II. 

567  Um  ballanchista:  -  adepto  de  Pierre-Simon  Ballanche  (1777-1847),  pensador  fiances,  autor  de 
Ensaios  de  Palingenesia  Social  (CH  Vol  XV,  p.  51  Pon) 
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Eis  que  de  repente  se  romperam  os  veus,  e  eles  viram  nas  alturas  como  que  um  astro 
incomparavelmente  mais  brilhante  que  o  mais  luminoso  dos  astros  materiais,  o  qual  se 
destacou,  tombou  como  um  raio  e  sempre  cintilando  como  um  relampago,  e  cuja  passagem 
fazia  empalidecer  o  que  haviam  ate  entao  tornado  pela  LUZ”  (CH  Vol  XVII  p.  216  Ser) 

Insere-se  no  capitulo  seguinte,  o  XXX,  sucinta  descrigao  poetica  dos  canteiros  nos  jardins 
da  residencia,  ensejando-nos  o  destaque  de  um  curioso  detalhe:  “O  ceu  inala  os  derradeiros 
resquicios  das  nevoas  matinais,  roubando  ao  ar  azul,  a  umidade  que  fizera  nascer  os  fios-da- 
virgem  tremulos  de  reflexos”.  (p.  137) 

A  imaginagao  de  Balzac  e  sua  paixao  pela  botanica  sao,  de  novo,  aqui,  reproduzidas,  e  os 
exoticos  fios-da-virgem  aparecem  em  uma  metafora  em  Outro  Estudo  deMtilher :  “Por  isso, 
ela  atravessa  Paris  branca  e  pura  como  uma  filandra.”568  (CH  Vol.  IV,  p.  533  Oem) 

Em  Ebauches  et  Epaves ,  do  romance  “Les  Pay  sans”,  encontramos  a  frase:  “Les  raisins  se 
perlent,  sonpamprea  cormne  tin  voile  de  fils  b  lanes  dontla  delicatessefait  honteaux  fabriques 
de  dentelles”  ...569 

Ainda  no  mesmo  capitulo: 

Em.  minutos,  pai  e  filho ,  seguidos  pela  atengdo  de  Monique  a  sacada,  saem  na 
antiga  viatura  da  casa  e  seguem,  ao  cadenciado  trote  do  cavalo,  atraves  da  rua  que 
serve  de  acesso  a  principal  arteria  da  Cidade  Baixa,  de  ativo  comercio,  percorridopor 
diligencias,  carretas  e  cupes.  Em  seus  ultimos  limites  conjundem-sepomares  e  jardins, 
dilatados  para  muito  alem  da  varzea  e  do  rio . 

Estandartes  e  bandeiras  da  Restauragao  erguem-se  sem  panache  sobre  os  tetos  dos 
tranquilos  edificios  publicos.  Velhos  brasoes,  emblemas  armoriais  quase  esquecidos 
ressurgem  nasportas  das  carruagens  e  nas fachadas  solarengas  ondepombos  espanejam 
em  sonoro  tatalar  as  entorpecidas  asas  deprata,  arrulando  entre  as  trapeiras  patina- 
das.  Pequenino  rouge-gorge ,  for  depena  da  estagao,  alga-se-lhes  em  voo  baixo,  ante 
o  olhar  e  vaipousar  meditativo  num  ninho  de  cegonhas,  a  cavaleiro  de  um  sotao  que 
o  vento  vai  desmantelando  sem  pressa.  Cortam  as  quadras  de  edificagao  recente  e, 
mirando-os  de  costas,  impassivelmente,  assentada  sobre  a  escarpa,  a  Cite  -  a  Carcas- 
sone  depedra,  a  Carcassone-reliquia  -  expoe  a  sua  arquitetura  militar,  imprimindo 
o  sinete  do  decimo-terceiro  seculo  apaisagem  que  se  renova.  Muralhas  de  varias  toesas 
de  altura,  torres  gramticas,  arcos  e  barbacas  compoem  a  montanha  gotica  que  os 
muitos  veroes  calcinaram.  (pp.  138/139) 

Nao  fora  uma  nota  de  rodape,  que  encontramos  em  edigao  apresentada  por  Andre  Loran, 
de  Annette  et  le  Criminel ,  e  a  “atengao  de  Monique  em  acompanha-los  da  sacada”,  trecho 
absohitamente  banal,  ter-nos-ia  passado  despercebida. 

E  o  seguinte  o  segmento  objeto  da  nota: 

Dans  les  premiers  temps  de  son  union  avec  mademoiselle  Jacqueline  Servigne,  Madame 
Gerard  mettait  la  tete  a  la  croisee,  et  suivait  des  yeux  {Cson  Gerard” jusqu  3a  ce  qu  3elle  l3eut perdu 


568  Filandra:  fio  branco  e  leve,  produzido  por  certas  aranhas,  que  paira  no  ar  nos  belos  dias  de 
outono  europeu.  (Emfrances:  fil-de-Ia-vierge)  (CH  Vol  IV,  p.  533,  Oem) 

569  A  uva  se  perl  a,  seu  pampano  tern  como  que  um  veu  de  fios  brancos  cuja  delicadeza  envergonha 
as  fabricas  de  rendas...  (Les  Paysans,  Ed.  Gamier,  p.  413) 
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de  vue;  mais  cette  attention  conjugate  etait  tombee  en  desuetude  au  temps  que  nous  avons  a 
peindre ,570 

Segundo  a  nota,  essa  cena  da  jovem  a  janela  e  retomada,  na  mesma  obra,  as  paginas  66  e 
167,  e  desenvolvida  em  varias  outras:  Ao  chat  qui-pelote ,  Uma  Dupla  Fanrilia ,  Eugenia 
Grandet  e  O  Cura  daAldeia,57^ 

Registramo-la,  tambem,  em  Jane  lapale  (p.  125)  e  Le  Centenaire  (p.  109). 

Em  nossa  primeira  leitura  do  entrecho,  compartilhamos  da  atengao  de  Monique,  na 
esperanga  de  situar  o  enderego  do  solar  Barrasquie,  o  que  nos  poderia  servir  de  subsi'dio  para 
uma  possivel  pesquisa  historica,  e  conseqiiente  identificagao  dos  provaveis  “modelos  reais”. 
Ja  conheci'amos  seu  aspecto  arquitetonico  e  localizagao  na  rive  gauche,  atraves  da  descrigao 
da  pagina  23.  Contudo,  a  informagao  nos  foi  sonegada  e  substituida  por  uma  rapida  visao  da 
Cidade  Baixa.  Esse  subterfugio  e  bastante  semelhante  ao  usado  para  camuflar  tambem  o 
enderego  dos  Rogron,  em  Pierrette,  quando  Jacques  Brigault,  chegando  a  Provins,  busca  sua 
antiga  namorada  em  casa  dos  solteiroes,  mas  se  ve  forgado  a  fugir,  pela  aparigao  da  sra.  Rogron 
a  janela:  “O  operario  correu  como  uma  ra  assustada  para  a  curva  que,  para  contornar  um 
moinho,  faz  aquela  rua  que  desemboca  na  principal,  a  arteria  da  Cidade  Baixa”.  (CH  Vol.  V, 
p.  372  P) 


* 

*  * 

Angouleme,  cidade  de  arquitetura  medieval,  semelhante  a  de  Carcassone,  e  cenario  de 
Husoes  Per didas,  romance  que  se  apoia  em  solido  conhecimento  da  vida  social  e  local.  Andre 
Maurois,  num  comentario  cri'tico  a  respeito,  diz-nos  que  a  intuigao  de  Balzac  revelou-lhe  os 
costumes  particulares  desses  burgos  divididos  em  Cidade  Alta  e  Cidade  Baixa. 

A  maneira  como  inumeros  elementos  oriundos  dessa  topografia  particular  sao  utilizados 
permite-nos  concluir  por  um  acordo  de  ambas  as  concepgoes. 

Em  Angouleme,  a  Cidade  Velha,  edificada  em  um  promontorio  por  razoes  estrategicas, 
permanece,  desde  os  tempos  feudais,  aristocratica,  administrativa,  mas  as  muralhas  que  a 
envolvem  impediram-na  de  se  desenvolver. 

Ao  pe  do  rochedo,  as  margens  do  Charente,  cresceu,  industrioso  e  rico,  o  suburbio  do 
Houmeau,  com  suas  papelarias,  sua  fundigao  de  canhoes,  os  curtumes,  as  lavanderias.  “No 
alto,  a  Nobreza  e  o  Poder;  em  baixo,  o  Comercio  e  o  Dinheiro;  duas  zonas  sociais  constan- 
temente  inimigas  em  toda  parte”. 572 

Em  Carcassone,  um  incidente  historico  ocorrido  tambem  durante  o  feudalismo  ocasio- 
nou  uma  alteragao  nessas  posigoes,  fazendo  com  que  a  nobreza  se  instalasse  na  parte  baixa, 
estabelecendo-se,  assim,  um  pormenor  diferenciador. 


570  Nos  primeiros  tempos  de  sua  uniao  com  mademoiselle  Jacqueline  Servigne,  madame  Gerard 
punha  a  cabega  na  rotula,  e  seguia  com  os  olhos  o  “seu  Gerard”,  ate  perde-lo  de  vista;  mas  essa 
atengao  conjugal  calra  em  desuso,  na  epoca  que  devemos  retratar.  (A.  Loran.  Honore  de  Balzac 
sous  lepseudonyme  de  Horace  de  Saint  Aubin,  Ed.  G.  F.  Flammarion,  p.  53.) 

571  Annette,  p.  396. 

572  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  316. 
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Em  1262,  seus  habitantes  revoltaram-se  contra  o  rei.  Foram  cruelmente  punidos  por  esse 
ato  de  rebeliao;  os  principais  cidadaos  foram  banidos  da  cidade.  Mais  tarde,  porem,  obtiveram 
permissao  de  construir  casas  a  alguma  distancia  da  ponte,  e  essa  foi  a  origem  da  Cidade  Baixa. 

Balzac  fara  o  plebeu  Luciano  de  Rubempre,  personagem  central  do  romance,  ter  conflitos 
com  a  nobreza  de  Angouleme,  assim  referenciada: 

A  maior  parte  das  casas  do  bairro  alto  e  habitada  por  familias  fidalgas  ou  antigas 
familias  burguesas,  que  vivem  de  seus  rendimentos,  formando  uma  sociedade  onde  nunca 
entram  estranhos.  Mesmo  se,  apos  duzentos  anos  de  permanencia  e  depois  de  um 
casamento  numa  das  familias  primordiais,  uma  famllia  vinda  de  alguma  provmcia  vizinha 
se  ve  adotada;  aos  olhos  autoctones  ela  parece  ter  chegado  ontem.  (CH  Vol.  VII,  p.  29  Ip) 

Vamos  agora  dar  espago  a  psicografia,  no  trecho  em  que  Florian  cede  a  chantagem  da  filha, 
para  nao  expor  de  publico  o  seu  preterito.  Em  suas  consideragoes  sobre  a  provavel  repercussao 
do  escandalo  na  cidade,  vemo-lo  conjecturar: 

-  “Os  carcassonenses  nao  compreenderiam! Mulheres  dignas  nunca  maispisariam 
men  consultorio!”  -  morde  o  bigode ,  esmagado  pela  conclusao. 

Pensa  e  repensa...  Vive  em  contato  direto  com  apopulagao  quase  inteira,  a  excegao 
das  aristocraticas  familias  da  Baixa  Carcassone,  velhos  fidalgos  e  fidalgotes  dos 
quarteiroes  aristocraticos  da  cidade ,  aincla  impenetraveis  a  convivencia  mais  estreita 
com  os  que  nao  tempadroes  desangue.  (p.  151) 

Para  nos  declinar  sua  antiguidade,o  autor  reintroduz  no  cenario,  antes  do  final  do  texto, 
a  Cite ,  que  segundo  sua  propria  expressao,  imprime  a  paisagem  o  sinete  do  decimo-terceiro 
seculo. 

Eea  estrutura  de  sua  ultima  frase  que  nos  fala  de  um  estilo  arquitetonico  comparavel  ao 
que  constitui  a  descrigao  da  torre  de  Issoudun  em  Um  Conchego  de  Solteirao. 

“Muralhas  de  varias  toesas  de  altura,  torres  gramticas,  arcos  e*barbacas  compoem  a 
montanha  gotica  que  os  muitos  veroes  calcinaram.”  (p.  139) 

“Essas  rumas,  cada  uma  das  quais  representava  um  longo  periodo  de  seculos,  formaram 
uma  grande  montanha  de  monumentos  de  tres  idades.”  (CH  Vol.  VI,  p.  101  Cs) 

* 

*  * 

Ja  mostramos  o  que  a  Catedral  personificava  aos  olhos  de  Balzac,  a  partir  de  impressoes 
oriundas  de  sua  infancia  em  Tours;573  Lso  vindo  a  proposito  da  citagao  da  Igreja  de  Saint 
Nazaire,  a  qual  retornamos  com  nosso  guia  em  maos: 

Em  certo  crepusculo y  Florian ,  no  anseio  de  fugir  ao  curso  morbido  das  proprias 
lucubragoeSy  se  refugia  entre  as  torres  octogonais  de  Saint  Nazaire,  pela  porta  interior 
que  abrepara  Oeste.  Em  meio  as  colunas  de  marmore  do  edificio,  recolhe-se  medita- 
tivo  junto  a  estdtua  de  Pierre  de  Roquefort  que  o  clarao  da  tarde,  filtradopelos  velhos 
vitrais  do  seculo  XIV,  ilumina.  (pp.  175/176) 


573  Capitulo  “Medicina”,  pp.  414415. 
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Situada  naparte  meridional  da  Cite a  Igreja  de  Saint  Nazaire  constitui  a  antiga  Catedral 
de  Carcassone,  cuja  restauragao,  comegada  em  1844,  as  custas  do  estado,  foi  confiada  a  M. 
Violet-1  e-Duc.  Essa  igreja,  construida  conforme  o  piano  da  cruz  latina,  tem  59  metros  de 
comprimento,  36  de  largura  nos  transeptos  e  16  metros  nas  naves.  A  abside,  encimadapor 
nma  balaustrada  e  ornada  de  modilhoes  decorados  de  cenas  historicas,  e  ladeada  de  duas 
torres  octogonais,  leves  e  graciosas.  Um  sino  de  construgao  moderna  se  eleva  na  extremi- 
dade  oposta,  a  oeste.  Desse  lado,  uma  portinhola  abaulada  da  acesso  a  Igreja. 

A  estatua  de  Pierre  de  Roquefort  decora  seu  tumulo  juntamente  as  de  dois  diaconos, 
todas  tres  em  tamanho  natural,  de  pe,  envolvidas  de  rica  ornamentagao.  O  pedestal  e 
enfeitado  com  uma  serie  de  figuras  em  pequenas  ogivas,  que  coroam  frontoes  do  mais  fino 
trabalho. 

E  interessante  observar  como  os  detalhes  arquitetonicos  se  constituem  em  cenario  e  palco 
ao  mesmo  tempo,  uma  vez  que  nao  surgem  simplesmente  da  gratuidade  da  descrigao,  mas, 
antes,  da  agao  da  personagem. 

Exemplifica-o  a  porta  interior  se  abrindo  para  oeste,  e  o  prototipo  dessa  tecnica  pode  ser 
encontrado  em  “Mestre  Cornelius”,  numa  cena  na  propria  catedral  de  Tours: 

No  momento  em  que  o  velho  senhor  ia  alcangar  a  porta  lateral  aberta  na  parte  oriental 
do  claustro,  e  pela  qual  tinha  o  habito  de  sair,  uma  onda  de  povo  destacou-se  da  multidao 
que  obstruia  o  grande  portico,  refluiu  para  a  pequena  nave  onde  se  achava  com  asua  gente, 
e  essa  massa  compacta  impediu-o  de  voltar  atras.  (CH  Vol.  XVI,  p.  254  Corn) 

Dedicamos  todo  um  estudo  as  visitas  do  jovem  poeta  Balzac  ao  cemiterio  Pbre-Lachaise , 
e  mostramos  os  efeitos  que  tiveram  em  sua  obra.574  Por  isso  associamos  essa  estatua  tumular 
de  Pierre  de  Roquefort  a  todas  as  similares  que,  na  obra  do  romancista,  podem  ser  tidas  como 
lembrangas  daquele  periodo  de  sua  vida. 

No  exemplo  que  temos  de  Annette  et  le  Criminel ,  a  personagem  encontra-se  tambem 
numa  catedral: 

[...]  elle  vit}  dans  Venfoncement  de  la  chapelle ,  Vinconnu  de  la  voiture :  le  faible  jour  qui 
s’ecbappait  des  vitraux  et  de  I’autel  sur  lequel  les  cierges  s' eteignaient ,  ne  le  lui  laissa  voir  que 
d'une  maniere  indistincte  et  comme  une  grande  ombrey  ou  plutot  comme  la  statue  dyun 
tombeauy  caril  etait  imobile ...575 

Agora,  um  outro  de  A  Mulher  de  TrintaAnos:  “O  circulo  de  luz  projetado  pela  lanterna 
iluminava-o  fracamente,  e  ele  se  assemelhava,  nessa  zona  claro-escura,  a  essas  sombrias  estatuas 
de  cavaleiros,  sempre  de  pe  no  angulo  de  algum  tumulo  negro,  sob  capelas  goticas”.  (CH  Vol. 
Ill,  p.  627  M30). 

E,  ainda,  um  exemplo,  esse  de  A  Prima  Bete ,  procurando  retrata-la:  “Ela  parecia  uma 
daquelas  estatuas  esguias  que  os  cinzeladores  de  imagens  da  Idade  Media  colocavam  nos 
tumulos”.  (CH  Vol.  X,  p.  129  Be) 


574  Capitulo  “Medicina”,  p.  389. 

575  [...]  ela  viu,  no  fundo  da  capela,  o  desconhecido  do  carro:  a  fraca  claridade  que  escapava  dos 
vitrais  e  do  altar,  sobre  o  qual  as  velas  se  apagavam,  so  o  deixava  ver  de  uma  maneira  indistinta 
e  como  uma  grande  sombra,  ou,  antes,  como  a  estatua  de  um  tumulo,  pois  ele  estava  imovel... 
(P-  98) 
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A  informagao  relativa  aos  vitrais  do  seculo  XIV,  acrescenta-se  apenas  o  adjetivo  ‘belos’  e 
o  pormenor  de  serem  alguns  tambem  do  seculo  XV. 


* 

*  * 

O  capftulo  XLI,  “Ha  mundos  dentro  de  outros  mundos”,  inicia-se  com  um  retalho  de 
paisagem  que  compoe  as  cercanias  da  residencia  das  Lajarriges.  As  references  generalizadas 
deixam-nos,  tambem  ai,  sem  o  enderego  das  personagens: 

D  a  KEsiDtNciAdas  Lajarrige,  junto  ao  movimento  do  canal  e  atraves  da  sonori- 
dade  dos  pinbeirais,  do  lado  oposto  a  CidadeBaixa,  divisa-se  o  caminhopara  Saint 
Girons. 

Florian  aproveita  excursoes  campestres  para  refletir  e  recuperar-se.  (p.  193) 

Se,  por  um  lado,  ficamos  sem  saber  onde  reside  a  fami'lia,  por  outro  o  autor  enderega-nos, 
com  seguranga,  a  uma  fonte  provavel  de  sua  inspiragao,  O  Coronet  Chabert:  “Finalmente 
penetrou  no  parque  de  Groslay  pela  brecha  dum  muro,  e  veio  a  passos  lentos  repousar  e 
refletir  a  sua  vontade,  num  gabinete  disposto  sob  um  quiosque  de  onde  se  podia  ver  a  estrada 
de  Saint-Leu”.  (CH  Vol.  IV,  p.  284  Cor) 


* 

*  * 

Poderfamos  tomar  o  inicio  da  capitulo  XL VI,  pura  e  simplesmente,  como  a  idealizagao 
da  paisagem,  atraves  de  simbolos  atmosfericos,  tecnica  que  ja  vimos  aplicada  a  outros. 
Entretanto,  o  que  provoca  nosso  imediato  interesse  e  a  introdugao,  em  sua  estrutura 
fraseologica,  de  uma  expressao  regional: 

^Ideus  do  veraoy  anuncios  de  outono!  O  tambor  do  primeiro  aguaceiro  rufa 
violentamente  nos  telhados.  As  ruinas  da  Cite  se  metalizam  brilhantes.  O  trafego  no 
canal  se  faz  tardo.  As  cameleiras ,  os  rododendros3  os  boules-de-neige  empapados  de 
umidadeperdemasprimeirasfolhas.  (p.  210) 

A  metafora  do  tambor  tern  raizes  no  folclore  languedociano: 

Segundo  Poueigh,  o  humor  variavel  do  tempo,  o  sol  ou  a  bruma,  os  ventos,  a  chuva  e  as 
tempestades,  a  neve  ou  as  geadas,  impoem  ao  campones  suas  leis  inexoraveis,  ao  longo  dos 
dias,meses  eestagoes.  E,  assim,  os  acidentes  atmosfericos  tinhamsuas  designagoesparticulares 
bastante  pitorescas. 

O  trovao  {lou  tron ,  troun ,  tounerre)  e  chamado,  por  gracejo,  ulou  tambour  dous 
escagarrotSy  dous  limacs ”,  o  tambor  dos  caracois,  das  lesmas,  e  ulou  tambourin  di  grapaud”, 
o  tamborim  dos  sapos.  Prenuncios  de  tempestades  576 


576  J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  58. 
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* 


*  * 


No  capitulo  LEI, 

Constance  volta  para  casa3  apasso  vivo.  Quase  alegre  na  tristeza  que  habitual - 
mente  Ihe  vela  o  semblante ,  chega  dos  bairros  de  penuria,  junto  ao  rio}  oncle  o 
enregelado  vento  outonigo  dobra  os  canigos  desolados  e  assovia  nos  desvaos  dos 
humildes  tugurios.  (p.  234) 

Essa  localizagao  topografica  da  miseria  junto  ao  rio  e  muito  bem  vista:  em  A  Solteirona , 
encontramos  um  trecho  esclarecedor: 

Esperando  o  anuncio  oficial  do  jantar,  a  companhia  passeava  pelo  terrago,  ao  longo 
do  Brilhante,  olhando  a  vegetagao  fluvial,  o  mosaico  do  leito  do  rio,  e  o  tragado  tao  bonito 
das  casas  acocoradas  na  outra  margem,  as  velhas  galerias  de  madeira,  as  janelas  compeitoris 
em  ruma,  as  escoras  obliquas  de  algum  quarto  avangado  sobre  o  rio,  os  jardinzinhos  onde 
secavam  trapos,  a  oficina  do  marceneiro,  enfim  todas  essas  miserias  de  cidade  pequena  a 
que  a  proximidade  da  agua,  um  salgueiro  chorao  debrugado,  flores,  uma  roseira,  comuni- 
cam  nao  sei  que  graga,  digna  do  pincel  de  um  paisagista.  (CH  Vol.  VI,  p.  492  Solt.) 

A  vegetagao  fluvial,  um  dos  aspectos  pitorescos  do  entrecho,  corresponde,  na  psicografia, 
aos  canigos  desolados,  que  o  autor  ja  havia  melhor  precisado,  a  pagina  51:  “Seu  olhar  se 
derrama  pelo  rio  torcido  em  curva,  ao  longo  das  margens  onde  fervem  espumas  entre  tremulos 
canigos.  Andorinhoes  tatalam  asas  nas  enseadas  enflorescidas  de  canas  butomas.”  (p.  51) 

Essa  flora  ribeirinha,  fomos  descobri-la  no  Charente,  designada  apenas  sob  o  generico 
‘canaviais’  {roseati)  (CH  Vol.  VII,  p.  82  Ip). 

O  dicionario  Lachatre  assegura  a  corregao  da  citagao  quando  diz  serem  as  butorne  um 
genero  da  familia  das  ombeliferas,  vulgarmente  conhecidas  como  junco  florido,  muito 
comum  as  margens  dos  rios  e  pantanos  franceses. 

Em  O  GabinetedasAntiguidades ,  Balzac  cita  o pelargonium,  variedade  de  geranio,  e, em 
A  Duquesa  deLangeais,  um  “choreopsis”,  e  um  “volkameria” . 

* 

*  * 

O  cenario  paisagistico  do  capitulo  LXVII  e  visto  de  uma  janela,  em  cena  que  se  passa  no 
Eperon ,  quando  Rossellane  experimenta  sentimentos  conflitantes  de  amor  e  remorso:  “Da 
janela  cinzenta,  pelos  vidros  sujos  de  um  caixilho  chumbado,  distingue  a  esteira  do  canal,  em 
cuja  superflcie  lavada  de  luar,  a  tenues  sopros  de  vento,  dangam  nevoas  esgargas  e  refletem-se 
proas  adormecidas”.  (p.  284) 

O  autor  repete  aqui  uma  descrigao  de  marinha,  como  ja  o  fizera  em  varias  passagens,  entre 
elas  a  da  pagina  52,  quando  do  passeio  do  casal  Barrasquie  junto  ao  canal:  “No  sulco  retilmeo, 
barcagas  regionais  de  condugao,  que  o  povo  denomina  flutes  e  parquettes ,  dangam  a  tona, 
boiando  no  ouro-carmesim  do  tapete  que  o  ocaso  estende  sobre  as  aguas  e,  entre  elas,  vogam 
enfeitados,  um  ou  outro  coche  d’eau” 
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Ja  antes,  logo  no  im'cio  do  romance,  ao  descrever-nos  a  cidade,  o  narrador  destacara: 
“Pouco  acima,  o  fio  brilhante  de  um  canal  em  que  deslizam  botes  e  barcagas,  muitos  dos  quais, 
abicando  preguigosamente,  vao  prender-se  a  ferrugem  dos  argoloes  de  um  porto  de  pedra.” 
(P-  23) 

E  um  genero  de  pintura  bem  explorado  por  Balzac. 

Massimilla  Doni,  ambientado  em  Veneza,  presta-se  facilmente  como  modelo:  “A  lua 
iluminava  os  barcos  em  frente  a  margem  dos  Eslavoes.  A  agua  de  Veneza,  que  nao  sofre 
nenhuma  das  agitagoes  do  mar,  parecia  viva,  de  tal  modo  o  seu  milhao  de  lantejoulas 
tremeluzia.”  (CH  Vol.  XV,  p.  377  Do) 

A  Estalagem  Vermelha  tern  por  cenario  Andernach,  na  Alemanha:  “Depois,  durante  um 
momento  admirou  os  telhados  pontudos  de  caibro  saliente,  as  escadas  de  madeira,  as  galerias 
de  mil  habitagoes  tranqiiilas  e  as  barcas  balangadas  pelas  vagas  no  porto...”  (CH  Vol.  XVI,  p. 
311  Everm) 

E  um  terceiro  exemplo  vem  de  O  Lirio  do  Vale ,  um  dos  romances  com  as  mais  belas 
descrigoes  paisagi'sticas.  O  narrador  e  Felix  de  Vandenesse:  “Meus  olhos  foram  muitas  vezes 
atraidos  para  o  horizonte  pela  bela  lamina  de  ouro  do  Loire  onde,  entre  as  redes  de  Pescadores, 
as  velas  dos  barcos  desenhavam  figuras  fantasticas  que  desapareciam  levadas  pelo  vento. ”  (CH 
Vol.  XIV,  p.  252  Lirio) 


* 

*  * 

Esse  estudo  termina  com  a  ultima  tomada  de  cena  da  fortaleza  medieval,  no  momento  do 
enredo  em  que  Renet,  apos  a  tragedia  da  hospedaria,  esta  de  volta  a  casa: 

Assentada  em.  seu  sope a  fortaleza  envolve-se  em  poeira  lunar  a  estagnar-se  no 
impalpdvel  dapaisagem.  antiga,  em  eternidade  de  amor  que  os  rouxinois pressentem 
cantando  nos pensativos  arcos  ogivais.  (p.  302) 

A  poeira  lunar  e  um  recurso  que  nao  falta  a  paleta  balzaquiana.  Em  A  Bretanha  em  1 799 : 
“O  luar  envolvia  entao  como  uma  bruma  luminosa,  o  vale  do  Couesnon”.  (CH  Vol.  XII,  p. 
505  Bret.  1799) 

Eniy4  Fisiologia  do  Casamento :  “Nao  sei  o  que  querfamos  ver;  o  que  e  certo  e  que  os 
objetos  comegavam,  apesar  do  luar  que  fazia,  a  enevoar-se  diante  dos  olhos,  quando  ela  se 
desembaragou  bruscamente  de  mim  e  se  foi  sentar  no  fundo  do  carro.”  (CH  Vol.  XVII,  p. 
446/447  Fis) 

A  expressao  ‘pensativos  arcos  ogivais’  causou-nos  certa  estranheza.  Embora  a  construgao 
metaforica  seja  plausivel,  nao  fica  exclui'da  a  possibilidade  de  tratar-se  do  que  seria  o 
correspondente  a  um  lapso  de  tradugao  do  termo  ‘ pendentifs' .  Esse  detalhe  arquitetonico 
consiste  na  porgao  da  abobada  esferica  situada  entre  os  grandes  arcos  de  sustentagao  de  uma 
cupula,  onde  teriam  pousado  entao  os  rouxinois.  Deixamos,  porem,  a  conclusao  a  criterio  do 
leitor. 


XII  -  HABITAQOES 


O  lugar  onde  vive  seu  heroi  ou  heroma  e,  para  Balzac,  tao  visi'vel  e  tao  indispensavel 
quanto  seu  aspecto  fi'sico.  Uma  casa,  os  moveis,  uma  tapegaria,  os  bibelos,  uma  certa  ordem 
ou  uma  certa  desordem  sao  indicagoes  seguras  sobre  a  fortuna,  a  situagao  social,  e,  sobretudo, 
o  carater  de  suas  personagens.  Antes  de  descrever  o  pai  Grandet,  descreve-nos  sua  casa.  De 
igual  maneira,  e-nos  mostrada  a  casa  do  dr.  Minoret,  em  Nemours  (Ursula  Mir ouet).  Boa  e 
acolhedora  habitagao  burguesa,  onde  se  vive  bem,  onde  se  e  alegre  e  onde  se  e,  ao  mesmo 
tempo,  ativo  e  caridoso. 

O  mesmo  acontece  com  a  pensao  Vauquer  (O  Pai  Goriot),  testemunha  de  dramas 
sordidos;  o  feerico  salao  de  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  ninho  de  amor  digno  de  um  conto 
oriental;  o  belo  mobiliario  gasto  e  com  estragos  da  pobre  baronesa  Hulot  (A  Prima  Bete). 
Os  ateliers  dos  pintores  ( Pedro  Grassou);  os  castelos  da  Touraine  (O  Lvrio  do  Vale),  ou  da 
Bourgogne  (Os  Camponeses);  as  mansardas  dos  estudantes  ( Pacino  Cane);  os  saloes  munda- 
nos  da  provmcia  de  Angouleme  (Ilusoes  Per didas)  ou  de  Sancerre  (A  Musa  do  Departamen - 
to);  os  “interiores”  de  burgueses  e  comerciantes  (Ao  Chat-qui-pelote;  ‘Cesar  Biro tteau’)  ... 

Diante  de  uma  tal  preocupagao,  como  se  portaria  um  autor  que  pretendesse  segui-lo  de 
perto?  Sao  essas  descrigoes  o  objeto  do  estudo  que  se  inicia,  e  pretendemos  acompanha-las 
obedecendo  a  seqiiencia  de  sua  apresentagao  no  romance. 

Iniciemos,  pois,  pela  casa  do  dr.  Florian  Barrasquie: 

A  pouco  epouco,  a  visao  dapaisagem  se  restringe  a  rive  gauche ,  ao  movimento 
do  lahirinto  das  vias  e,  finalmente,  a  elegdncia  de  um  edificio  de  pontiagudas 
cumeeiras,  cujo  corpo  superior  avanga  na  diregao  dopasseio.  Nas paredes patinadas, 
com  esverdinhados  realces,  a  porta  principal  entalha-se  lateralmente ,  abrindo-se  ao 
exterior ;  no  res-do-chdo,  num  jardim  ainda  ao  sabor  dos  Luises. 

Empurrado  nervosamente,  abre-se  oportao  de ferro  que  defende  a  entrada.  (p.  23) 

Fazendo  preceder  a  descrigao  arquitetural  da  construgao  de  uma  serie  de  consideragoes 
gerais  sobre  a  paisagem  de  Carcassone  e  o  carater  de  seus  habitantes,  o  romancista  adota 
maneira  e  estilo  comparaveis  aos  de  Balzac,  que,  em  algumas  frases  sobrias,  mtidas  e  concisas, 
fazia  surgir  os  tragos  essenciais  de  autor  ao  mesmo  tempo  paisagista,  historiador  e  arquiteto. 
Para  uma  apreciagao  inicial,  fagamos,  como  de  habito,  os  detalhes  de  nosso  entrecho  irem 
ao  encontro  dos  modelos. 

Nas  Memorias  dos  Sanson,  acha-se  uma  descrigao  da  cidade  de  Dieppe  em  1662,  que  ira 
definir  o  estilo  da  casa  do  obstetra  como  tipico  do  seculo  XVII:  “Danssesruelles  etroi- 
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teSy  sombresy  garnies  de  deux  rangs  de  rnaisons a  toits  aiguSy  dont  lepremier  etagesurplomba: : 
lepavP...  577 


Os  “esverdinhados  realces55  fazem  supor  uma  ‘preferencia5  das  pessoas  da  profissao. 

A  residencia  da  rua  dos  Quatro  Ventos,  em  que  morou  Desplein,  o  grande  cirurgiao,  de 
A  Missa  do  Aten  “era  uma  casa  esverdeada”.  (CH  Vol.  IV,  p.  305  At) 

Sem  havermos  encontrado  explicitamente  um  jardim  ainda  ao  sabor  dos  Lui'ses,  situamcs 
o  portao  de  ferro,  outro  detalhe  imprescindi'vel  no  paisagismo  balzaquiano.  Podemos  tomar 
como  exemplo  a  casa  dos  Phellion: 

Seu  principal  atrativo  era  um  jardim  da  largura  aproximada  de  cento  e  oitenta  pes, 
medindo  a  extensao  nao  so  de  toda  a  fachada  como  ainda  a  de  um  patio  dando  para  a  rua 
e  a  de  um  maci^o  de  tilias  alem  do  segundo  pavilhao.  O  patio  era  separado  da  rua  por  duas 
grades,  entre  as  quais  se  abria  uma  portinha  de  dois  batentes.  (CH  Vol.  XI,  p.  401  Bur) 

Madame  Moreau,  de  Uma  Estreia  na  Vida:  “Para  facilitar  a  entrada  de  sua  residencia  as 
pessoas  que  a  vinham  visitar,  a  administradora  mandara  substituir  por  um  portao  de  ferro 
a  antiga  porta  condenada”.  (CH  Vol.  II,  p.  80  Ev) 

Vimos  o  verbo  ‘defender5  empregado  para  valorizar  a  privacidade  domestica.  Balzac 
utiliza-o  advogando  igual  prerrogativa: 

Onde  se  encontrara  a  santa  vida  privada,  a  liberdade  e  o  aconchego  de  um  lar?  Sao 
coisas  que  so  comeyam  com  cinquenta  mil  francos  de  rendimentos.  E,  ainda  assim,  poucos 
milionarios  se  darao  o  luxo  de  um  palacete,  defendido  por  um  patio  margeando  a  rua, 
protegido  da  curiosidade  publica  pelas  sombras  dos  arvoredos  de  um  jardim.  (CH  Vol. 

XI,  p.  342  Bur) 

E  padre  Marcel  quern  nos  introduzira  no  solar. 

Andre  Billyszs  informa  que  nos  Jardies  Balzac  nao  esquecera  de  instalar  sinetas;  contudo, 
dissimuladas  na  parede,  eram,  alem  disso,  em  vao  agitadas.  E  exatamente  o  que  acontece  ao 
padre,  logo  no  irncio  da  pagina  24: 

Embaraga-seprocurando  algo  epuxa  com  resolugao  a  borla  deseda  de  umpingente 
incrustado  no  portal  Ouve-se  o  sonido  perfurante  da  sineta3  no  interior  [...] 

Aguardando  que  o  atendam  [..]  Dirige-se  ao  patio  retangular ,  forrado  de  areia 
com  lances  de  saibro  e  quase  tropega  nos  pucaros  de  barro3  florescidos.  Contoma  o 
alfeneirOy  pesquisa  alem  da  cavalariga  deserta3  ao  fundo3  os  arredores  dos  vicejantes 
pes  de  tanchagem ,  das  estdtuas  gemeas  figurando  criangas  a  correr. 

Areias  e  saibros,  alem  de  comporem  patios  e  jardins  das  residences  da  ‘Comedia5, 
dotam-nos  de  uma  particular  sonoridade. 


577  “Em  suas  ruelas  estreitas,  sombrias,  guamecidas  de  duas  fileiras  de  casas  de  cumeeiras  pontia- 
gudas,  cujo  primeiro  andar  avan^ava  na  diref ao  do  passeio” ...  ( Memoires des  Sanson,  Vol.  I,  Tome 
II,  p.  38. 

578  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  210. 
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Em  A  Musa  do  Departarnento ,  uma  domestica  conduz  a  sua  patroa,  as  escondidas,  um 
cirurgiao:  “  A  camareira  conduziu-me  atraves  das  aleias  cobertas  de  areia  dum  grande  jardim, 
ate  um  certo  ponto  onde  parou”.  (CH  Vol.  VI,  p.  338  MD) 

O  jardim  do  sr.  Blondet,  um  juiz  de  O  Gabinete  das  Antiguidades,  era  “maravilhosa- 
mente  cuidado  por  um  unico  jardineiro,  tinha  aleias  cobertas  da  areia  fina  do  rio,  sem  cessar 
varrida  e  renovada”.  (CH  Vol.  VI,  p.  641  Ga) 

No  pequeno  jardim  da  pensao  Vauquer  “ha  uma  aleia  coberta  de  areia  e  orlada  de 
geranios,  louros  -  rosas  e  romanzeiras,  plantados  em  grandes  vasos  de  louga  azul  e  branca”. 
(CH  Vol.  IV,  p.  16  PG) 

O  alfeneiro  e  uma  cercadura  feita  com  o  arbusto  desse  mesmo  nome.  E  e  exatamente 
essa  sua  definigao  nos  jardins  da  casa  da  srta.  Cormon  em  A  Solteirona :  “um  canteiro  de 
flores  cuja  terra  amontoada  era  retida  por  uma  cercazinha  de  alfeneiros”.  (CH  Vol.  VI,  p. 
471  Solt.) 

Quanto  aos  pes  de  tanchagem,  fomos  encontra-los  a  entrada  da  residencia  do  sr.  Grandet: 

Acima  do  arco  havia  um  baixo-relevo  de  pedra  dura  esculpida,  representando  as 
Quatro  Estates,  figuras  ja  gastas  e  enegrecidas.  Esse  baixo-relevo  era  encimado  por  um 
plinto  saliente,  sobre  o  qual  cresciam  varias  dessas  vegetagoes  espontaneas,  parietarias 
amarelas,  trepadeiras,  convolvulos,  tanchagem  e  uma  cerejeira  ja  bastante  alta.  (CH  Vol. 

V,  p.223  Eg) 

Aproximando  ainda  mais  os  respectivos  textos,  essa  vegetagao  junto  a  estatuarias 
decorativas.  Alias,  descritas  como  gemeas,  as  da  psicografia  sao  postas  em  relevo  em  tres 
outras  passagens  do  livro.  A  primeira,  a  pagina  61,  durante  o  linchamento,  quando  “chovem 
pedras,  destrogos  da  estatuaria  ornamental  do  jardim,  como  se  a  sentenga  condenatoria 
devesse  atingir  tambem  os  corpos  inanimados”.  Depois,  a  pagina  72,  quando  Monique  “olha 
sem  ver  o  trato  de  jardim  bem  cuidado  onde  se  levantam,  recuperadas,  as  estatuas  gemeas  a 
que  tanto  se  afeigoa,  por  lhe  recordarem  delicada  lembranga  do  marido,  em  antigos  dias”. 
E,  finalmente,  a  pagina  79,  ainda  Monique,  que  “Sonha  com  criangas  a  brincar  e  a  correr 
pelas  dependences  da  casa,  aos  pares,  como  as  estatuas  gemeas  do  jardim”... 

Em  A  Prima  Bete ,  a  sra.  Marneffe,  depois  de  confessar  a  Lisbeth  a  indiferenga  de  seu 
marido,  acrescenta:  “Gosta  ainda  menos  do  filho  do  que  eu  gosto  de  um  dos  garotos  de 
marmore  que  brincam  ao  pe  dos  dois  ‘Rios’,  nas  Tulherias”.  (CH  Vol.  X,  p.  Ill  Be) 

Em  nota  de  rodape,  Ronai  explica  que  Balzac  esta  se  referindo,  provavelmente,  as  figuras 
de  meninos  que  fazem  parte  do  grupo  simbolico  de  estatuas  que  representa  o  Loire, 
acompanhado  do  Loiret,  e  ainda  visivel  no  jardim  das  Tulherias.  Lembremo-nos  de  que  foi 
as  margens  desse  primeiro  rio  que  nasceu  o  escritor. 

* 

*  * 

De  volta  ao  jardim:  “Passeia  o  homem  o  nervosismo  de  sua  sombra  pelo  chao,  transpoe, 
num  salto,  o  pogo  em  que  folhas  largas  de  nenufares  parecem  dormitar,  e  estaca  hesitante 
sob  o  anelado  da  tflia  que  a  poda  esquecera”.  (p.  24) 

O  jardim  do  castelo  de  Aigues  sera  decorado  tambem  com  um  tanque,  ao  qual  se  refere 
Blondet,  em  carta  ao  sr.  Nathan,  logo  no  imcio  do  romance  Os  Camponeses :  “Dali,  meu 
caro,  eu  via  um  tanque  coberto  de  ninfeias  [nenufares],  de  plantas  de  folhas  largas  e 
estendidas,  ou  de  folhas  miudinhas”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  20  Camp) 
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Outra  atragao  botanica  e  a  tflia,  que,  como  as  estatuas  gemeas,  mereceu  quatro  referen- 
cias.  A  pagina  25,  e  nela  que  vira  pousar  um  tentilhao,  e,  na  72,  passaros  chilreiam  em  seus 
galhos;  na  137,  vemo-la  sombrear  o  patio,  e  finalmente,  estara  em  combustao  na  lareira  da 
sala. 

Balzac  divertia-se  pela  maneira  como  madame  Hanska  pronunciava,  em  frances,  a  palavra 
‘ tilleuls' ,  que  ela  dizia  “ tiyeuilles” .  Disso  se  lembrara,  em  O  Pai  Goriot ,  quando  atribui  a 
mesma  dificuldade  a  sra.  Vauquer. 

Sao  tao  numerosas,  na  Comedia  Humana ,  as  citagoes  dessa  crassulacea  que,  se  as 
reumssemos  todas,  formariamos  um  pequeno  bosque.  Por  isso,  vamos  deter-nos  apenas  nas 
mais  expressivas,  a  comegar  justamente  pelo  exemplo  de  O  Pai  Goriot : 

Ao  longo  de  cada  parede  corre  uma  alameda  estreita,  de  cerca  de  setenta  e  dois  pes, 
que  leva  a  um  caramanchao  de  tflias,  palavra  que  a  Sra.  Vauquer,  embora  nascida  de 
Conflans,  pronuncia  teimosamente  “uias"  apesar  das  observagoes  gramaticais  de  seus 
hospedes.  (CH  Vol.  IV,  p.  17  PG) 

Com  lagrimas  rolando  de  seus  olhos  apagados,  o  padre  contou  a  Srta.  Armanda: 

-  Senhorita,  nao  tenho  mais  a  cobertura  sob  a  qual  passei  durante  cinqiienta  anos! 
Minhas  tflias  bem  amadas  forampostas  abaixo!  (CH  Vol.  VI,  p.  533  Solt.) 

Em  1800,  no  belo  mes  de  maio,  a  Srta.  Pillerault  consentiu  em  desposar  Cesar 
Birotteau,  que  desmaiou  de  alegria  quando,  sob  uma  tilia,  em  Sceaux,  Constanga-  Barbara 
-  Josefina  o  aceitou  para  esposo.  (CH  Vol.  VIII,  p.  349  CB) 

Mas,  continuemos  a  observar  nosso  cicerone: 

Vira-se  o  recem-chegado ,  corre  de  novo  a  entrada;  sempre  abordoado  a  bengala, 
arrebata  o  corddo  de.  chamada  com  a  violencia  de  quem  sepropusesse  rompe-lo ,  e  a 
sua  inquietagao  toma  a  contagiar  a  campainha  que  retine  doidamente.  Afasta-se  um 
tanto3  procura  lobrigaras  janelas  dopavimento  superior ,  estralejando  sob  os  escarpins 
a  areia  junto  a  porta,  (p.  24) 

[...]  Ele  interroga  o  relogio  sob  a  capa  eforga  outra  vez  a  campainha  com  dedos 
tao  febris  que  o  pingente  the  fica  nas  maos.  Por  momentos,  os  interiores  das  salas 
multiplicam  o  bimbalhar  esfuziante  da  sineta}  porem,  nao  satisfeito ,  golpeia  a  porta 
chaveada  com  a  bengala  e  chama: 

-“Jules?  Jules?”  (p.  25) 

Para  Balzac,  o  detalhe  tinha  um  valor  primordial.  Uma  de  suas  personagens  mais 
inteligentes,  madame  de  La  Baudraye  (Um  Principe  da  Boemia)  e  seu  porta-voz:  “Nao  creio 
nos  desfechos,  diz  ela.  E  preciso  fazer  alguns  belos  para  mostrar  que  a  arte  e  tao  poderosa 
quanto  o  acaso,  [...]  mas  uma  obra  so  e  retida  por  seus  detalhes”.579 

Esse  detalhismo  e  obsedante  em  nosso  autor. 

A  borla  de  seda  que  a  personagem  puxa  com  resolugao,  depois  descrita  como  o  cordao  de 
chamada,  arrebatado  com  violencia,  transforma-se,  ainda,  na  campainha  forgada  com  dedos 
tao  febris  que  o  pingente  lhe  fica  nas  maos. 


579  P.  Chardon,  op.  cit.,  p.  30. 
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Vejamos  que  apresentagao  nos  faz  Balzac  dos  pingentes,  se  ele  a  faz,  e,  em  caso  afirmativo, 
como  suportam  eles  as  emogoes  das  personagens. 

Clementina  Laginski,  em  A  Falsa  Amante,  puxa  na  casa  do  capitao  Paz  um  “riqui'ssimo 
cordao  da  sineta,  feito  a  pontos  pequenos  uma  maravilha”.  (CH  Vol.  II,  p.  474  Fa) 

Em  A  Procura  do  Absolute,  “um  visitante  puxava  o  cordao  da  sineta  de  ferro  trangado 
que  pendia  ao  longo  do  umbral  da  porta”.  (CH  Vol.  XV,  p.  484  PA) 

Para  impedir  a  fuga  da  filha  Helena  com  um  assassino,  seu  pai  “Correu  a  os  cordoes  das 
campainhas,  puxou-os  de  maneira  a  rompe-los,  apos  ter  feito  ecoar  estranhos  tinidos”.  (CH 
Vol.  m,p.  635  M30) 

* 

*  * 

Procurando  lobrigar  as  janelas  do  andar  de  cima,  Marcel  de  Lapouyolade  afasta-se  um 
tanto,  o  que  e  compreensi'vel,  porquanto  sabemos  que  o  corpo  superior  do  edifi'cio  “avanga 
na  diregao  do  passeio”.  (p.  23) 

Mas  o  verbo  ‘lobrigar’,  que  significa  ver  indistintamente,  com  dificuldade,  pareceu-nos 
pretender,  muito  a  proposito,  acrescentar  ao  predio  uma  dimensao  de  maior  altura,  visto  que 
dali  sera  langado  o  padre. 

Nesse  seu  deslocar,  ele  faz  estralejar  sob  os  escarpins  a  areia  junto  a  porta.  Essa  sonoridade 
ja  por  nos  anunciada  e  repetida,  a  pagina  57,  quando  “Centenas  de  pes  calcam  o  gramado  e 
fazem  crepitar  o  saibro  das  aleias”. 

O  que  deveriamos  interpretar  como  um  rufdo,  Balzac,  por  sua  utilizagao  freqiiente, 
levou-nos  a  crer  tratar-se  de  uma  sonoplastia  cenica. 

Ao  comunicar  a  Carlos  a  morte  do  pai,  o  sr.  Grandet  “teve  de  fazer,  pela  terceira  vez,  a 
volta  pela  aleia  central,  cuja  areia  crepitava  sob  os  pes”.  (CH  Vol.  V,  p.  268/269  Eg) 

-  “Ah!  minha  querida  Sra.  Mignon,  ele  tern  muito  espirito  -  disse  a  notaria  no  momento 
em  que  os  dois  parisienses  faziam  crepitar  a  areia  do  jardinzinho  sob  seus  passos”.  Aqui,  e 
Modeste Mignon,  (CH  Vol.  I,  p.  518  MM) 

Ja  em  Beatriz,  “A  areia  do  patio  rangia  efetivamente  sob  os  passos  discretes  daquela 
criatura,  a  quern  acompanhava  um  pequeno  criado  munido  de  uma  lanterna”.  (CH  Vol.  Ill, 
p.  190  B) 

Ainda  no  texto,  a  maneira  de  descrever  a  consul ta  ao  relogio  atraves  do  verbo  ‘interrogar’ 
trouxe-nos  a  lembranga  um  momento  da  confissao  autobiografica  de  Gambara : 

Estudava  a  musica,  assim,  em  todos  os  seus  efeitos,  interrogando  o  instrumento  e  a 
voz  humana,  perguntando  a  mimmesmo  em  que  eles  diferem,  em  que  combinam,  ouvindo 
as  parti turas  e  aplicando  as  leis  que  meu  pai  me  ensinara.  (CH  Vol.  XV,  p.  434  Gam) 

E  facil  concluir  o  quanto  o  Cristo  Espera por  Ti  esta  fortemente  marcado  por  um  metodo 
e  aspiragoes  cientfficas. 

No  presente  capitulo,  toda  enfase  recai,  obviamente,  sobre  o  interesse  das  descrigoes 
arquiteturais. 

Ja  emy4  Procura  do  Absolute,  Balzac  proclamava: 

Os  acontecimentos  da  vida  humana,  quer  publica,  quer  privada,  estao  tao  intimamente 
ligados  a  arquitetura,  que  a  maioria  dos  observadores  pode  reconstruir  as  nagoes  ou  os 
indivi'duos  em  toda  a  verdade  de  seus  habitos,  segundo  os  remanescentes  de  seus  monu- 
mentos  publicos  ou  pelo  exame  de  suas  reliquias  domesticas.  (CH  Vol.  XV,  p.  477  PA) 
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Na  continuidade  da  analise  destacamos  o  seguinte  trecho: 

Com  o  solo  do  violino  nos  ouvidos ,  esquadrinha,  saltitante ,  a  construgao  que 
parece  dormir  com  as  janelas  cerradas.  Coloca  a  mao  em  viseira  e  inspeciona. 
Escorrega  a  inquirigdo  do  olhar  das  comijas  gregas para  os  tnglifos  manchados  pelas 
chuvas,  dos  ovalos  que  adomam.  a  frontaria  aos  pilaretes  de  lioz  e  vai  assustar-se , 
acima  da  arquitrave ,  com  as  carrancas  a  caretearem  nos  orificios  das  calhas.  (pp. 
24/25) 

O  gesto  de  proteger  a  vista  e  familiar.  Com  ligeiras  variantes,  vamos  ve-lo  numa  cena  de 
A  Bretanha  em  1799 : 

Pe-de-poeira  fez  com  a  mao  uma  especie  de  para-vento  acima  da  testa  para  defender 
os  olhos  do  brilho  do  sol  e  contemplou  tristemente  a  entrada  por  onde  seguiam  os 
republicanos,  atraves  do  vale  da  Pelerine.  (CH  Vol.  XII,  pp.  364/365  Bret.  1799). 

A  expressao  utilizada  em  Ursula Mirouet  e  a  mesma,  e  a  personagem  e  Minoret  Levrault, 
maravilhado  com  a  paisagem  de  Nemours: 

Nenhuma  nuvem  manchava  o  azul  do  eter,  cuja  pureza  brilhante  em  todo  o  firma- 
mento,  mesmo  no  horizonte,  indicava  a  excessiva  rarefagao  do  ar.  Por  isso,  Minoret-Le- 
vrault,  assim  se  chamava  o  chefe  da  posta,  era  obrigado  a  fazer  uma  viseira  com  a  mao, 
para  nao  ficar  deslumbrado.  (CH  Vol.  V,  p.  11  UM) 

Os  detalhes  menores  da  construgao  surgem  por  vezes  em  registros  interessantes.  Um 
exemplo  disso  e  a  cornija;  em  Modes te Mign on  ela  e  definida  de  maneira  metaforica: 

Quando  esses  quatro  personagens,  dois  dos  quais,  pelo  menos,  faziam  esse  trajeto  todas 
as  tardes,  chegaram  ao  angulo  da  estrada  que  se  curva  sobre  si  mesma,  como  as  que  os 
italianos  denominam  cornijas,  o  notario  verificou  se  ninguem  podia  ouvi-lo  do  alto  de  um 
barranco.  (CH  Vol.  I,  p.  361  MM) 

Ficamos  sabendo  o  prego  de  custo  de  sua  construgao.  Na  casa  de  Levrault-Levrault,  “Os 
tetos  foram  reformados  com  cornijas  que  custam  seis  francos  o  pe”.  (CH  Vol.  V,  p.  29  UM) 

As  gregas  nos  sao  vindas  At  Ilusdes Per didas.  Chaboisseau,  agiota  de  livraria,  amava  o  estilo 
grego:  “A  cornija  do  quarto  era  uma  grega”.  (CH  Vol.  VII,  p.  332  Ip) 

O  triglifo,  um  ornamento  de  frisa  dorica,  e  composto  de  duas  caneluras  e  de  duas 
semi-caneluras  (sobre  os  bordos),  que  alterna  com  as  metopas.  Portanto,  a  arquitetura  da  casa 
faz  concessoes  ao  estilo  Imperio,  ao  gosto  grego.  Balzac  fara  figurar  um  triglifo  em  duas  igrejas. 
Em  Os  Camponeses ,  uma  igrejinha  de  Soulanges,  “coroada  por  um  triglifo,  acima  do  qual  se 
ergue  uma  Virgem  esculpida,  carregando  o  Menino  Jesus”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  204  Camp) 

A  do  segundo  exemplo,  em  A  Duquesa  deLangeais ,  pertence  a  um  convento  de  uma  cidade 
espanhola  nas  proximidades  de  Andaluzia,  e  e  “em  triglifo  gotico”  o  seu  frontispicio.  (CH 
Vol.  VIII,  p.  130  DL) 

A  definigao  dos  ovalos,  um  tanto  comica,  surge-nos  em  Pierrette,  em  meio  a  uma  discussao 
entre  os  Rogron  a  proposito  da  reforma  que  realizam  na  casa: 

-  Silvia,  ele  nos  propoe  ovalos  na  cornija  do  corredor. 

-  Chama  isso  de  ovalos? 

-  Sim,  senhorita. 
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-  E  por  que?  Que  nome  estranho!  Nunca  ouvi  falar  nisso. 

-  Mas,  ja  viu  alguma  vez? 

-  Sim. 

-  Sabe  latim? 

-  Nao. 

-  Pois  bem,  isso  quer  dizer  ovos.  Os  ovalos  sao  ovos.  (CH  Vol.  V,  p.  388  P) 

Rondelet,5so  na  ‘Larousse’,  reporta-nos  que  a  cimalha  da  cornija  em  rampa  da  frontaria 
da  colunada  do  Louvre  e  de  pedra  dura  ou  lioz,  dito  de  Meudon. 

No  romance,  alem  dos  pilaretes,  vamos  ter,  a  pagina  1 1 9,  em  casa  de  Carla,  pisos  do mesmo 
material,  outra  informagao  que  a  ‘Enciclopedia’  nos  confirma  no  respectivo  verbete,  dizen- 
do-nos  que  o  lioz  rosa,  cujo  grao  e  mais  fino  e  tambem  mais  tenro,  emprega-se  em  ladrilhos. 

Balzac  construira  “uma  escadaria  de  lioz  polido  com  pedra-pomes”  na  nova  casa  de  Cesar 
Birotteau.  (CH  Vol.  VIII,  p.  454  CB) 

Em  Pierrette ,  na  residencia  dos  Rogron,  em  Paris,  havia  um  repuxo  que  caia  “sobre  uma 
lamina  redonda  de  lioz”.  (CH  Vol.  V,  p.  386  P) 

E  a  casa  de  David  em  Marsac,  em  Ilusoes Per didas,  toda  ela  “era  de  pedra  lioz”.  (CH  Vol. 
VII,  p.523  Ip) 

Sobre  as  calhas  que  encerram  o  nosso  apartado,  a  Enciclopedia  Portuguesa  Illustrada 
forneceu-nos  interessante  historico: 

Seu  emprego  data  do  comedo  do  seculo  XII,  a  variedade  das  suas  formas  e  muito 
grande.  A  maior  parte,  nos  edificios  antigos,  representa  seres  fantasticos,  demonios, 
dragoes,  serpentes,  entes  malfazejos.  Como  tivessem  o  inconveniente  de  empogar  a  agua 
em  baixo  e  junto  das  paredes,  foram  hoje  em  dia  postas  de  parte,  encanando-se  as  aguas 
pluviais  diretamente  dos  telhados  ate  os  canos  de  esgoto.581 

Portanto,  os  triglifos  manchados  pelas  chuvas  encontram,  nessa  explicagao,  um  motivo 
de  sua  figuragao. 

Ao  autor  o  detalhe  das  carrancas  sensibiliza  a  ponto  de  repeti-lo  as  paginas  214/15: 
“OnDULA  a  chuva  entre  as  escamas  das  ardosias,  toca  um  pizicato  nas  vidragas,  desce  em 
cordas  dagua  dos  beirais,  escoacha  em  gargarejos  pelas  bocas-de-lobo  sobre  o  patio”. 

Balzac  de  fato  adorna  com  esse  sistema  de  escoamento  varias  de  suas  construgoes.  Na 
rnaison  Claes, 

Os  dois  lados  do  grande  triangulo  que  formava  a  parede  da  empena  eram  recortados 
nitidamente  por  uma  especie  de  degraus  ate  a  parte  superior  do  primeiro  andar,  onde,  a 
direita  e  a  esquerda  da  casa,  caiam  as  aguas  das  chuvas  expelidas  pela  goela  de  um  animal 
fantastico.  (CH  Vol.  XV,  p.  483  PA) 

Acasaeadasrta.  Cormon,deri  Solteirona :  “Entre  essasjanelasprojetava-seumagoteira, 
figurando  uma  goela  fantastica  de  animal  sem  corpo,  que  vomita  agua  sobre  grandes  pedras 
furadas  por  cinco  buracos”.  (CH  Vol.  VI,  p.  471  Solt.) 


580  Rondelet,  Jean-Bap tiste,  arquiteto  frances  (1743-1829). 

581  Enciclopedia  Portuguesa  Illustrada,  verbete  “  Carrancas” . 
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Ja  na  residencia  de  mestre  Cornelius,  “O  telhado  era  cercado  por  uma  especie  de 
balaustrada  que  ocultava  as  calhas  destinadas  a  coletar  as  aguas  da  chuva  que  eram  langadas  a 
rua  por  meio  de  canos  imitando  goelas  de  crocodilo”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  273  Corn) 

‘Caretearem’  e  mais  uma  expressao  tomada  de  emprestimo.  Em  llusoes  Perdidasy  sobre 
uma  mesa,  “ca.reteavam  velhos  jornais,  a  volta  de  um  tinteiro”...  (CH  Vol.  VII,  p.  182  Ip) 

O  mesmo  verbo  num  trecho  de  dialogo  em  A  Procura  do  Absolute :  -  “A  senhorita  tern 
tao  bom  coragao!  -  disse  Lemulquinier,  cujo  rosto,  que  parecia  uma  escumadeira,  careteou 
com  dificuldade  um  sorriso”.  (CH  Vol.  XV,  p.  592  PA) 

* 

*  * 


Mantendo  nossa  atengao,  ainda  a  pagina  25: 

Contrariado ,  a  vista  de  nao  dispor  de  nenhum  meio  eficazpara  anunciar-se,  o 
prelado  agarra-se  aos  ramos  do  rosier  jacqueminot  que  recobre  o portal  e  alga-se  alem 
da  janela,  agita-os  como  para  chamar  atengao  e  repete  com  a  mao  emporta-voz : 

-  “Jules? Jules?" 

A  especie  de  roseira  citada  reaparecera  a  pagina  155: 

PELAS  impostas  dasporta-janelas,  os  arcos  dos  arbustos  trepadeirasprateiam-se  ao 
luar.  Aspencas  fartas  do  rosier-jacqueminot  imitam  flores  noturnas  que  o  orvalho 
toma  mais  e  maispesadas,  enquanto  a  madrugada  se  aproxima. 

Aqui,  as  duas  citagoes  em  seus  respectivos  contextos  foram  reunidas  para  uma  apreciagao 
comum,  no  esforgo  de  localizar  e  categorizar  a  especie.  A  grande  ‘Enciclopedia’,  nao  obstante 
espagoso  verbete,  nao  a  registra.  Fomos  localiza-la  em  um  catalogo  de  jardinagem  de  1875, 
Le  Nouveau  Jardinier ,  que  assim  a  descreve:  General  Jacqueminot ,  vigorosa,  muito  Fores¬ 
een  te,  grande,  quase  cheia,  vermelho  vivo  brilhante^.ssa 

Na  pagina  25  do  livro,  o  arbusto  e  visto  apenas  em  ramos,  portanto  fora  do  periodo  da 
florescencia,  o  que  condiz  com  a  estagao,  a  especie  e  a  epoca  descritas  no  capi'tulo,  a  festa  da 
Ressurreigao,  margo/ abril,  periodo  de  poda,  como  ja  assinalara  antes  o  autor,  a  pagina  24. 

Ja  a  pagina  155,  o  rosier  mostra  pencas  fartas,  muito  Foreseen tes,  inteiramente  de  acordo 
com  a  descrigao  do  Le  Nouveau  Jardinier ,  e  condizente  com  o  capi'tulo,  quando  a  estagao  e 
o  outono. 

O  catalogo  acrescenta  a  designagao  ‘general’,  que  nao  aparece  no  romance.  Isso  fez  com 
que  buscassemos  a  existencia  dessa  personagem.  Localizamos  na  familia  Jacqueminot  o  nobre 
politico  Jean  Ignace  (1758-1813)  e  seus  filhos  Jean  Baptiste  (1781-1860),  administradore  Jean 
Frangois  (1787-1865),  general. 

Em  nossa  historia,  quando  o  rosier  e  mencionado  pela  primeira  vez,  estamos  por  volta  de 
1800.  Dai  se  deduz  que  o  nome  so  poderia  provir  do  pai,  o  velho  Jacqueminot ,  pois  o  filho 
general  teria,  aproximadamente,  por  essa  ocasiao,  so  treze  anos  de  idade.  Sendo  de  1875  a 
edigao  do  catalogo,  o  entao  general  estava  morto  ha  apenas  dez  anos;  essa  defasagem  levou-nos 


582  Redigepar  M.M.F.  Herincq  (e  outros),  Paris,  Librairie  de  E.  Donnaud,  Editeur;  1875.  p.  854. 
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a  formular  a  hipotese  de  que  o  tempo  decorrido  possa  ter  modificado  a  nomenclatura  da 
roseira.  A  patente  de  general,  que  transformara  o  filho  na  figura  mais  proeminente  da  familia, 
tornara-se  referenda  obrigatoria,  quando  se  declinava  o  nome  Jacqueminot.  Dai  o  acrescimo. 
De  simples  rosier -jacqueminot,  homenagem  ao  pai,  tornar-se  rosier  general-jacqueminot , 
figura  mais  consagrada  e  atual.  A  edigao  do  Nouveau  Jar  din  ier ,  de  1 875,  so  teria  feito  consignar 
essa  consagragao. 

Outro  detalhe  interessante  e  a  elevada  estima  em  que  o  imperador  tinha  o  conde  de  Ham, 
Jean  Ignace.  Por  ocasiao  de  sua  morte,  um  decreto  imperial  lhe  concedeu  a  honra,  bastante 
diffcil  de  explicar,  de  ser  inumado  no  Pantheon,  consagrado  asepultura  dos  grandes  homens. 
Portanto,  nao  nos  parece  nada  estranhavel  a  homenagem  menor  da  consagragao  de  seu  nome 
atraves  de  uma  roseira. 

Recobrindo  o  portal  com  o  rosier,  a  psicografia  vale-se  de  um  artificio  descritivo  que 
Balzac  apreciava,  segundo  nos  deixa  perceber,  primeiramente  em  O  Gabinete  das  Antigui- 
dades ,  em  casa  do  veneravel  Chesnel,  e,  depois,  em  Pierrette:  “O  bom  velho  residia  na  rua  do 
Aprisco,  numa  casa  de  teto  muito  alto,  no  centro  de  um  patio  de  pedras  largas.  As  roseiras 
subiam  pelas  paredes  da  casa,  ate  o  primeiro  andar”.  (CH  Vol.  VI,  p.  607  Ga) 

Descrevendo-nos  Provins,  o  narrador  de  Pierrette assimse  refere  ao  seu  casario:  “  Algumas 
fachadas  apareciam  ornadas  duma  guia  de  videira,  outras  de  roseiras  de  longo  caule  que  sobem 
ate  o  primeiro  andar,  onde  as  flores  perfumam  as  janelas  com  seus  tufos  ralos”.  (CH  Vol.  V, 
p.  370  P) 


* 

*  * 

E  no  capital  o  V  -  “O  rosario  e  o  violino”  -  que  atingimos  o  interior  propriamente  dito 
da  residencia.  A  descrigao  que  se  segue  da  ao  leitor  a  impressao  de  contemplar  alguma  cena 
de  Pieter  de  Hoock  ou  de  Vermeer.  Contudo,  o  pintor  nao  se  preocupa  unicamente  com  o 
realismo  de  seu  quadro.  Ele  dispoe,  sabiamente,  sua  iluminagao,  e  essa  “penumbra  cheia  de 
intengoes  penosas”  no  salao  Barrasquie,  lembrando-nos  o  claro-escuro  tao  caro  a  Rembrandt, 
ajuda  a  encarnar  a  tristeza  produzida  pelo  autor,  em  harmonia  com  a  angustia  da  personagem 
que  ali  esta  penetrando.  A  pega  esta  toda  guarnecida  de  objetos  preciosos,  testemunho  de  uma 
vidav  conf  ortavel . 

A  luz  da  tarde,  em  meio  a  semi-obscuridade  interior,  a  figura  do  padre  surge-nos  como 
uma  aparigao  estranha  e  misteriosa.  O  sabio  colabora,  aqui,  com  o  pintor.  Ele  leu  as  obras  de 
Lavater,  o  que  o  fez  interpretar  seu  rosto.  Todo  um  arranjo  cenico,  para  que  ali  se  cumpra  o 
destino  da  personagem. 

Acompanhemo-la,  pois,  desde  sua  chegada: 

Junto  ao  retorcido  do  corrimao  chanfrado ,  o  cura  revela  fadiga.  Apoia-se  em  Jules 
para  galgar  os  degraus  da  escadaria  que  conduz  aos  aposentos  do  andar  de  cima.  Olha 
sem  ver  os  balaustres  deporfiro  que  exomam  a  curva  ascendente  dos  degraus ,  o  tapete 
azul-indigo  que  Ihes  abafa  ospassos. 

Atingindo  o  salao ,  o  mogo  oferece  ao  visitante  uma  das poltronas  forradas  de 
brocado ,  do  conjunto  de  ebano.  E  como ,  napressa  de  atender  aos  chamamentos  da 
porta,  esquecera  o  Guarnerius  no  assento  do  sofa ,  vai  depo-lo  na  almofada  de  veludo , 
num  dunquer que  proximo. 

Agora  senta-se  para  acolher  as  palavras  do  amigo  que,  todavia,  emudece,  de 
inopino,  alheado. 
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Pausa  densa  peso  no  salao  de  damasco  rosa  antigo ,  atapetado  de  aubussons 
cor-depastel  Jules  noto  a  penumbra  cheia  de  intengoespenosas  e  acende  um  lampiao 
de  opalina  frisada.  O  baciado  da  luz  expoe  retratos  em  molduras  trabalhadas.  Pode-se 
quase  ler  uma  assinatura  de  Vigee  Lebrun.  Sao  abundantes,  pelas  paredes,  as  minia- 
turas  depaisagens  francesas  e  suigas,  em  litocromia.  No  oval  de  uma  tela}  o  Amor  e 
Psique  seguram  festoes  floridos  sobre  o  Idilio  numa  troica,  emplamcie  de  neve.  Eis  o 
local  dos  exerdcios  ao  violino,  que  agora  descansa  longe  do  estojo  aberto  entre  dibuns 
departituras  em  papel  grosso  e  nacos  de  resina.  Assim  como  o  sacerdote  vivepara  o 
rosario,  o  jovem  porcionista  de  musica,  em  Paris,  goza  as  ferias  dapascoa  na  cidacle, 
vivendopara  o  violino. 

Largaporta-janela  de  padieiras  e  pinazios  acastanhados,  abrindo-se para  o  patio, 
deixa  ver,  lateralmente,  a  riqueza  daplatibanda  de  giestas  que  omamenta  a  constru- 
gdo  e  o  telhado  revestido  de  musgo  semeado  pelo  vento,  a  brotar  em  germinagoes 
acidentais.  Pesado  reposteiro,  emfranjas,  veda  a  janela  colgada  de  cortinados,  aba- 
fando  a  grita  festival  da  rua.  (pp.  32/33) 

“As  conversagoes  difusas  nao  eram  o  forte  de  Balzac;  ele  necessitava,  para  reforgar  a 
caracterizagao  de  suas  personagens,  da  solida  construgao  de  uma  casa,  uma  cidade  ou  uma 
doutrina”.  Essa  observagao  de  Andre  Maurois  e,  em  sua  continuidade,  melhor  explicitada: 

O  problema  do  romancista  nao  se  assemelha  ao  do  autor  dramatico.  Esse,  para  fazer 
viver  suas  personagens,  dispoe  de  atores  vivos,  que  ele  escolheu.  A  credibilidade  nasce  da 
presenga.  Balzac  devera  impo-la  pela  inteligencia  de  suas  descrigSes.  Uma  escada  vista  por 
ele  nao  sera  somente  a  imagem  de  uma  escada,  mas  a  soma  das  causas  que  a  fizeram  o  que 
elae.583 

Em  sua  busca  de  identificagao,  o  autor  da-nos  disso  um  exemplo,  com  a  escada  de  madeira 
carunchada,  vista  logo  no  irncio  do  capitulo  LXXI,  a  pagina  292.  Ele  denuncia  o  mau  estado 
da  pega,  como  que  nos  familiarizando  com  o  ambiente,  para,  depois,  a  pagina  298,  no  capitulo 
seguinte,  fazer  dela  o  instrumento  do  acidente  tragico  da  queda  de  Rossellane,  projetando-se 
contra  o  balaustre,  que  leva  de  roldao. 

Nao  menos  balzaquiana,  contudo,  e  essa  escadaria  de  corrimao  chanfrado  retorcido,  que, 
na  residencia  do  medico,  da  acesso  aos  aposentos  do  andar  de  cima. 

A  julgar  pela  semelhanga,  poderia  ter  sido  copiada  da  casa  dos  Rogron:  “Essa  escada, 
inteiramente  pintada,  imitando  marmore  preto  com  veios  amarelos,  tern  um  corrimao 
chanfrado,  retorcido,  como  essas  que,  nos  cafes,  levam  do  pavimento  terreo  aos  gabinetes  da 
galeria”.  (CH  Vol.  V,  p.  394  P) 

A  do  solar,  porem,  e  mais  luxuosa,  com  balaustres  de  porfiro  e  um  tapete  azul-mdigo. 

Em  uma  obra  da  juventude,  Le  Vicairedes Ardennes,  surpreendemos  elogios  superlativos 
a  essa  cor,  na  descrigao  de  uma  paisagem:  “  Pour  fair  epasser  dans  l3 amedesautres  leravissement 
quivintsaisir lesnotrespar degres,  ilfaudrait[...\  leur fair e v oir lesmagnifiquesc ouleurs don t 
les  montagnes  etaient parees:  l3azur  fonce  de  l3 indigo  teignait  le  milieu  des  r ocher s ”.584 


583  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  132. 

584  Para  transmitir  a  alma  dos  outros  o  encantamento  que  veio  apossar-se  das  nossas,  pouco  a 
pouco,  seria  preciso  fazer-lhes  ver  as  magmficas  cores  de  que  se  enfeitavam  as  montanhas:  o  azul 
escuro  do  indigo  tingia  os  rochedos  pela  metade.  (p.  102) 


OAvesso  de  um  Balzac  Contemporaneo 


475 


No  comego  do  reinado  e  o  vermelho  que  domina  na  tapegaria,  com  o  verde-claro,  o 
azul-palido,  o  cinza-azulado,  o  malva,  os  tabacos  da  Espanha  ou  os  cor-de-terra  do  Egito.  A 
influencia  de  Josefina,  ligada  a  moda  Diretorio,  se  exercia,  aparentemente,  em  favor  das 
tonalidades  claras.  Por  volta  de  1810,  quando  Napoleao  esta  obcecado  pela  ideia  imperial,  os 
purpuras,  os  nacarados,  os  verdes-Imperio  e  os  amarelos-ouro,  seguidos,  em  1811,  dos 
azuis-escuros  -  em  seguida  a  descoberta  de  um  substituto  do  indigo  exotico  -,  impoem-se 
decididamente  como  moda.585 

Quanto  ao  porfiro,  e  uma  variedade  de  andesita,  uma  rocha  vulcanica  vermelha-escura, 
muito  compacta  e  misturada  de  cristais  brancos.  Realmente,  seu  principal  emprego  e  na  feitura 
de  balaustres. 

Surgem  no  salao  do  solar  os  primeiros  moveis,  nas  poltronas  forradas  de  brocado  do 
conjunto  de  ebano. 

“Por  essa  epoca,  os  tecidos  tern  mais  unidade.  Sao,  em  geral,  pesados:  damasco  e  veludo- 
purpura,  brocados  azuis  e  brancos,  sedas  com  relevos  verde-ouro,  cetins  purpura,  igualmente 
recamados  de  ouro”.58^ 

No  salao  do  jovem  general  Bonaparte,  rue  Chantereine,  podia-se  ver  um  conjunto  de 
ebano  em  associagao  com  o  couro  amarelo.58? 

Um  dunquerque  e  posto  em  destaque,  logo  a  seguir,  no  final  do  paragrafo. 

Esse  movel,  diz-nos  a  ‘Enciclopedia’,  e  uma  especie  de  prateleira  em  que  se  colocam 
curiosidades  e  bugigangas.  Os  dois  exemplos  que  ela  utiliza  para  ilustragao  vem  a  ser  ambos, 
de  Balzac,  e  aparecem  na  mesma  obra,y4  Prima  Bete,  em  casa  da  sra.  Marneffe:  “  Via-se  ainda 
um  pequeno  ‘dunquerque’  muito  bem  guarnecido,  com  jarros  de  porcelana  chinesa  luxuosa- 
mente  montados”.  (CH  Vol.  X,  p.  67  Be) 

“Eram  cortinas  de  rendas,  de  casimiras,  reposteiros  de  brocado,  uma  guarnigao  de  lareira, 
cujos  modelos  haviam  sido  feitos  por  Stidmann,  um  pequeno  dunquerque  repleto  de 
maravilhas”.  (CH  Vol.  X,  p.  149  Be) 

A  primeira  preocupagao  de  Jules,  ao  voltar  ao  salao,  e  depor  na  almofada  de  veludo  o 
“Guamerius”,588  que,  na  pressa,  ficara  esquecido  no  assento  do  sofa.  Esse  cuidado  carinhoso 
dispensado  ao  instrumento,  registramo-lo  tambemnuma  obra  da  juventude,  V Israelite,  onde 
ocorre  numa  descrigao  do  quarto  da  princesa  Clotilde:  “ an  centre ,  s'elevait  une  riche  table 
d'ivoire  et  d’or,  sur  laquelle  le  magnifique  luth  de  Nephtaly  remplagait  celui  de  laprincesse 
que  fit  brise  lors  du  pillage". 

Andre  Billy  5?oda-nos  conta  de  que,  nos  Jardies,  Balzac  escrevia  a  carvao  no  muro  de  seu 
pavilhao  indicagoes  legendarias,  aproveitadas  de  Gerard  de  Nerval:5?*  “  Aqui  um  revestimen- 
to  em  marmore  de  Paros. 

“Aqui  um  teto  pintado  por  Eugene  Delacroix. 

“Aqui  uma  tapegaria  d’Aubussons”...5^ 


585  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  60. 

586  Idem,  p.  31. 

587  Ibidem,  p.  58. 

588  Guarnerius  ou  Guameri:  famflia  de  fabricantes  de  alaude  de  Cremona  (seculos  XVII  e  XVIII). 

589  “no  centro,  destacava-se  uma  rica  mesa  de  marfim  e  ouro,  sobre  a  qual  o  magmfico  alaude  de 
Nephtaly  substituia  o  da  princesa,  que  se  quebrara  por  ocasiao  da  pilhagem” .  (p.  307). 

590  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  208. 

591  Literato  frances,  1808/1855. 

592  Aubusson:  cidade  francesa  do  departamento  de  Creuze.  Possui  famosa  manufatura  de  tapetes. 
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Portanto,  “aqui”,  a  preferencia  pessoal  do  romancista. 

Muito  embora,  como  ja  o  dissemos,  o  cenario  seja  preparado  para  concordar  com  as 
emogoes,  subsiste,  em  nosso  autor,  outra  tentagao,  o  impulso  de  exibir  esse  acordo  e 
descrever-nos,  minuciosamente,  os  objetos  que  figuram  na  cena. 

O  padre  olha,  sem  ver,  as  escadarias,  o  que  nao  nos  impediu  de  nos  inteirarmos  dos  objetos 
que  a  adornam.  Jules  nota  a  penumbra  cheia  de  intengoes  penosas  e  acende  um  lampiao  de 
opalina  frisada  que  vem  revelar-nos  a  decoragao. 

O  romance  Ao  Chat-qui-peloteexibe-nos  essa  tecnica  de  gradagao  de  luz: 

A  loja,  nao  estando  ainda  iluminada,  formava  um  piano  escuro,  no  fundo  do  qual  se 
via  a  sala  de  jantar  do  negociante.  Uma  lampada  astral  esparzia  ali  a  luz  amarela  que  da 
tanta  graga  as  telas  da  escola  holandesa.  As  toalhas  alvas,  a  prataria,  os  cristais  formavam 
acessorios  brilhantes  mais  embelezados  ainda  pelos  contrastes  de  luz  e  sombra.  (CH  Vol. 

I,  p.  44  Cp) 

No  salao  Barrasquie,  o  bailado  da  luz  comega  por  expor  retratos,  nos  quais  quase  se  pode 
ler  a  assinatura  de  Vigee  Lebrun. 

A  galeria  da  ‘Comedia’  e,  a  esse  proposito,  imensa,  e  vamos  restringir-nos  a  umso  exemplo, 
da  casa  dos  Cormons:  “Os  paineis  das  paredes  tinham  como  ornamento  os  mais  recentes 
retratos  da  fami'lia,  um  ou  dois  Rigaud593  e  tres  quadros  a  pastel  de  Latour”.594  (CH  Vol.  VI, 
p.  473  Solt.) 

Contudo,  na  Comedia  Humana ,  nao  conseguimos  registrar  a  presenga  de  Madame 
Lebrun.  Parece  que  o  autor,  a  proposito,  procurou  ser  fiel  a  sua  propria  cronologia,  citando 
uma  artista  da  epoca,  no  auge  de  sua  carreira.  De  fato,  a  referida  pintora,  inspirando-se  na 
escola  de  David,  tornou-se  adepta  da  corrente  grega  do  Imperio,  quando  granjeou  enorme 
popularidade. 

Seguem-se,  no  texto,  as  paisagens  francesas  e  sui'gas  em  litocromia.  Esse  e  um  processo  pelo 
qual  se  imita  a  pintura  a  oleo,  com  ajuda  de  litografias  pintadas  ao  avesso  e  colocadas  sobre 
tela.  Ja  a  propria  litografia,  que  o  tornou  possivel,  descoberta  em  1796  por  um  bavaro,  Aloys 
Senefelder,  e  uma  arte  muito  recente,  se  considerarmos  a  datagao  que  atribuimos  a  cena,  o 
ano  de  1800,  o  que  resulta  numa  distancia  no  tempo  de  apenas  quatro  an  os.  Contudo,  nao 
conseguimos  precisar  quando  teria  aparecido  o  processo  mais  especi'fico  da  litocromia,  e 
somos,  assim,  levados  mesmo  a  crer  que  seria  de  invengao  bem  mais  tardia. 

Francastel  afianga-nos  que  a  epoca  imperial  promoveu  a  industria  do  papel  pintado,  que 
remonta  a  1610;  e  que,  em  1688,  Papillon  aperfeigoou-a  descobrindo  o  sistema  de  impressao 
com  a  ajuda  de  tabuas  de  madeira,  em  uso  ate  1830.  J.  Dufour  e  o  rei  do  genero.  Sua  Histoire 
de  Psyche  (14  m  por  2),  de  Lafitte,  seu  Mois  de  Mai ,  de  Fragonard-filho,  sao,  hoje  em  dia, 
procurados  a  prego  de  ouro,  e,  acrescenta  o  historiador  de  arte,  assim  tambem  as  paisagens 
sui'gas  do  alsaciano  Zuber.595 

E  possivel,  pois,  que  essa  tecnica  tenha  sido  confundida  com  a  litocromia. 


(CH  Vol.  V,  p.397  P) 

593  Hyacinthe  Rigaud  (1659/1743),  pintor  frances,  retratista,  autor  de  famosos  retratos  de  Luiz 
XTV,  Bossuet...  (CH  Vol.  VI,  p.  473  Solt.) 

594  Maurice  Quentin  de  La  Tour  (1704/1785),  pastelista  frances,  celebre  por  seu s  retratos.  (CH 
Vol.  VI,  p.  473  Solt.) 

595  P.  Francastel,  op.  cit.,  pp.  75/76. 
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Na  ‘  Comedia’,  a  utilizagao  dessa  modalidade  artfstica  e  feita  em  obras,  cujo  tempo  de  agao 
do  enredo  descompromete  Balzac  de  um  possivel  engano.  A  primeira,  A  Casa  Nucingen ,  que 
se  passa  entre  1826  e  1837:  “A  Sra.  Matifat,  que  gostava  das  artes,  comprava  litografias, 
litocromias,  desenhos  coloridos,  tudo  o  que  havia  de  mais  barato” .  (CH  Vol.  VIII,  p.639  CN) 

A  segunda,  Pierrette ,  cuja  agao  transcorre  entre  1827  e  1839,  ainda  o  salao  dos  Rogron, 
onde:  “Cada  almofada  e  encimada  por  uma  litocromia  com  molduras  cheias  de  festoes  de 
massa  que  simulam  nossas  belas  esculturas  em  madeira”.  (CH  Vol.  V,  p.  397  P) 

Nao  encontramos  paisagens  francesas  na  Comedia  Humana.  Em  compensagao,  sao 
muitas  as  sui'gas. 

O  apartamento  e  o  do  sr.  Crevel,  emA  Prima  Bete: 

O  acaju,  em  toda  a  sua  gloria,  infestava  a  sala  de  refeigoes,  cujas  paredes  eram  enfeitadas 
com  vistas  da  Suiga,  ricamente  emolduradas.  O  velho  Crevel,  que  sonhava  fazer  uma 
viagem  a  Suiga,  fazia  questao  de  possuir  esse  pals  em  quadros,  ate  o  momento  em  que  fosse 
ve-lo  na  realidade.  (CH  Vol.  X,  p.  119  Be) 

“Havia  uma  paisagem  suiga  acima  do  piano”,  na  residencia  da  sra.  Willemsens,  de  O 
Romeiral.  (CH  Vol.  Ill,  p.  40  Rom) 

Emyl  Estalagern  Vermelha ,  em  casa  do  sr.  Hermann,  “  Algumas  pessoas  olhavam  vistas 
da  Suiga  simetricamente  penduradas  nas  paredes  cinzentas  da  sala  de  jantar”.  (CH  Vol.  XVI, 
p.  306  Everm) 

Aparece  agora,  no  oval  de  uma  tela,  o  Amor  e  Psique  segurando  festoes  floridos  sobre  o 
Idflio  numa  troica,  em  plamcie  de  neve. 

Se  tomassemos.essa  alegoria  a  partir  de  uma  noticia  de  Billy,  dirfamos  que  poderia  ser 
uma  tradugao  plastica  evocando  um  momento  biografico: 

Ainda  que  muito  doente,  em  sua  segunda  permanencia  em  Wierzschownia,  Balzac 
fazia  longos  passeios  no  parque  e  arredores,  conduzido  por  Madame  Hanska.  O  que  mais 
o  agradava,  acima  de  tudo,  eram  as  arias  melancolicas  executadas  em  um  violino  por  Moises 
e  as  excursoes  em  treno  nas  planicies  geladas.  A  noite,  quando  a  escuridao  era  quase 
completa,  os  cossacos  a  cavalo,  portando  tochas,  escoltavam  o  veiculo.  Esse  espetaculo  o 
deixava  encantado.596 

Quanto  ao  formato  oval  da  tela,  ninguem  melhor  que  Pons,  o  grande  colecionador,  para 
informar-nos  a  respeito. 

Ougamo-lo  contar  a  Cecilia  onde  descobriu  o  leque  com  que  a  presenteia: 

-  A  rua  de  Lappe,  num  belchior  que  acabava  de  recebe-lo  dum  castelo  que  desman- 
charamperto  de  Dreux,  Aulnay,  um  castelo  que  Madame  de  Pompadour  as  vezes  habitava 
antes  de  construir  Menars;  salvaram  de  la  os  mais  esplendidos  revestimentos  de  madeira 
conhecidos;  sao  tao  lindos  que  Lienard,  nosso  famoso  escultor  em  madeira,  guardou,  como 
“nec  plus  ultra”  da  arte,  duas  molduras  ovais  para  modelo...  (CH  Vol.  X,  p.  443  PP) 

Outro  exemplo  de  que  dispomos  foi  encontrado  em  Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas : 


596  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  355. 
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A  mascarada  estava  ali  como  se  estivesse  sozinha  com  Luciano;  para  aquela  mulher 
nao  se  encontravam  ali  dez  mil  pessoas,  nem  uma  atmosfera  pesada  e  cheia  de  po;  ela  se 
sentia  debaixo  da  abobada  celeste  dos  Amores,  como  as  madonas  de  Rafael  debaixo  de  sua 
oval  de  ouro.  (CH  Vol.  IX,  p.  34  Emc) 

Da  tematica,  destacamos  tres  exemplos.  O  primeiro  reproduz-nos  alguns  detalhes  da  casa 
da  srta.  Cormon,  dey4  Solteirona : 

Umunico  espelho,  oblongo,  achava-se  sobre  a  chamine,  e  o  alto  do  tremo  representava 
o  Dia  conduzido  pelas  Horas,  pintado  em  aquarela.  Esse  genero  de  pintura  infestava  todas 
as  bandeiras  de  porta,  onde  o  artista  inventara  essas  “estagoes”  que,  numa  grande  pane 
das  casas  do  centro  da  Franga,  fazem  com  que  se  acabe  por  detestar  os  intoleraveis  Amores 
ocupados  em  ceifar,  patinar,  semear  ou  atirar  flores  uns  nos  outros.  (CH  Vol.  VI,  p.  472 
Solt.) 

O  quarto  e  o  de  Carolina,  e  o  romance,  UmaDuplaFamilia :  “Colocada  emseu  quarto, 
a  gravura  de  Psique  chegando  com  a  sua  lampada  para  ver  o  Amor,  nao  obstante  a  proibigao, 
lembrava-lhe  as  condigoes  de  sua  felicidade. ”597  (CH  Vol.  II,  p.  346  Df)  No  mesmo  romance, 
e  mesma  casa,  “um  relogio  de  bronze  representava  o  amor  coroando  Psique”.  (CH  Vol.  II, 
p.  343  Df) 

A  descrigao  do  local  dos  exerci'cios  ao  violino  e  onde  melhor  se  denunciam  intengoes 
pictoricas,  que  ainda  mais  se  evidenciam  em  pormenores  extremamente  significativos:  o 
estojo  aberto,  os  albuns  de  parti turas  e  nacos  de  resina.598 

No  ultimo  paragrafo,  iremos  rever  o  patio  por  uma  larga  porta-janela  de  padieiras  e 
pinazios  acastanhados.  O  romance  Beatriz  fornece-nos,  na  anatomia  de  uma  outra  janela, 
todo  esse  de talhismo:  “  Por  cima  do  timpano  bordado  dessa  janela  de  quatro  pinazios  de  pedra, 
range  ainda  o  catavento  do  nobre”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  175  B) 

O  que  nos  e  dado  ver  no  patio  e  a  platibanda  de  giestas,  flores  que  aparecem  pela  segunda 
vez,  a  primeira  a  pagina  22,  nos  amarelos  dos  giestais. 

Balzac  dedica  a  essa  flor  especial  estima: 

Em  A  Solteirona ,  ele  fala-nos  em  “giestas  de  Espanha”.  (CH  Vol.  VI,  p.  471  Solt.) 

Em  Beatriz ,  “giestas  da  Bretanha”  (CH  Vol.  Ill,  p.  231  B),  que  ira  repetir  em  A  Prirna 
Bete.  (CH  Vol.  X,p.  305  Be) 

O  apanado  encerra-se  com  a  frase:  “Pesado  reposteiro,  em  franjas,  veda  a  janela  colgada 
de  cortinados,  abafando  a  grita  festival  da  rua”. 

Em  um  seculo  em  que  ainda  nao  existia  a  poluigao  sonora,  ficamos  em  duvida  sobre  a 
plausibilidade  do  emprego  de  um  recurso  para  protegao  contra  rui'dos.  Balzac,  entretanto, 
prova-nos  o  contrario,  fazendo  mesmo  recuar  ainda  mais  no  tempo  sua  utilizagao. 

O  primeiro  exemplo  que  ele  nos  fornece  e  de  Mestre  Cornelius ,  uma  novela  que  se  passa 
em  1479.  O  monarca  mencionado  e  Luiz  XI: 

Tendo  ralhado  assim,  Luiz  voltou  ao  quarto,  mas  tendo  o  cuidado  de  puxar  o 
reposteiro  de  tapegaria  que  formava,  pelo  lado  de  dentro,  uma  segunda  porta  destinada  a 

597  “As  condigoes  de  sua  felicidade”:  alusao  a  lenda  de  Psique,  que  so  podia  conservar  a  sua 
felicidade  com  a  condigao  de  nao  indagar  a  identidade  de  seu  misterioso  esposo  Amor,  que  so  de 
noite  vinha  visita-la.  (CH  Vol.  II,  p.  347  Di) 

598  Resina:  colofonio,  usado  para  provocar  a  agao  do  arco  sobre  as  cordas. 
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abafar  menos  o  sopro  da  brisa  do  que  o  ruido  das  palavras  do  rei.  (CH  Vol.  XVI,  p.  287 
Corn) 

De  Sobre  Catarina  de  Medicis,  cuja  agao  decorre  de  1560  a  1573,  vem-nos  o  segundo 
exemplo: 


Uns  iam  e  vinham  naquela  sala  imensa,  outros  borboleteavam  ao  redor  das  damas  das 
duas  rainhas,  como  se  fosse  possivel  apanhar  alguma  palavra  atraves  de  uma  parede  de  tres 
pes  de  espessura,  atraves  das  duas  portas  e  dos  ricos  reposteiros  que  as  encobriam.  (CH 
Vol.  XVI,  p.  456  Cat) 

E  o  terceiro  e  de  As  Mar  anas,  ja  em  epoca  contemporanea  do  proprio  romancista:  “E 
Joana  nao  abriu,  porque  precisou  de  algum  tempo  para  ocultar  Montefiore.  Nada  sabia  do 
que  se  estava  passando  na  sala.  Os  duplos  reposteiros  de  tapegaria  abafavam  as  palavras”.  (CH 
Vol.  XVI,  p.  162  Mar) 


* 

*  * 

Surge-nos,  a  pagina  34,  um  tremo  de  acaju,  outra  pega  que  poderi'amos  categorizar  como 
classica,  consistindo  em  um  aparador  com  espelho  alto  que  cobre  a  parte  da  parede  compreen- 
dida  entre  duas  janelas: 

Interrompe-se  o  eclesidstico  procurando  sopitar  as  impressoes  em  que  se  escalda. 
Levanta-se  e  apoia,  perturbado ,  no  tremo  de  acaju  que  comporta  a  limpeza  dos 
castigais  e  das  arandelas.  Na  quietude  momentanea,  estremece  o  rumor  cristalino  dos 
pingentes  que  se  embatem. 

“ O  Imperio  teve  em  alto  aprego  o  acaju,  mas,  visto  o  bloqueio  continental,  so  pode  utilizar 
macigamente  essa  madeira  preciosa  em  pegas  de  grande  luxo”...599 

Bern  assente,  portanto,  em  um  tremo. 

As  arandelas,  bobeches  em  frances,  constituem  uma  pega  cilmdrica,  com  os  rebordos 
furados  ao  meio,  que  se  adapta  sob  a  vela  ou  o  castigal  para  aparar  os  pingos,  podendo  ser  de 
cobre,  louga  ou  cristal. 

Em  uma  noticia  sobre  a  gestao  da  casa  da  rua  Fortunee  pela  mae  de  Balzac,  Maurois 
informa-nos  que,  dentre  os  muitos  encargos  que  lhe  haviam  sido  atribui'dos  pelo  filho,  estava 
o  de  comprar  arandelas  de  cristal.600 

Pelo  “rumor  cristalino  dos  pingentes”,  som os  levados  a  crer  sejam,  as  do  solar,  do  mesmo 
material. 

Em  se  tratando  de  uma  preciosidade  do  mobiliario  ou  de  qualquer  outro  pormenor  ligado 
a  decoragao  domestica,  estejamos  certos  de  que  nao  foi  esquecido  por  Balzac.  Localizemos, 
pois,  tremos  e  arandelas. 

A  casa  e  a  de  Rouget,  personagem  de  Um  Conchego  deSolteirdo : 


599  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  48. 

600  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  575. 
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A  sala  tao  intensamente  admirada  pela  pequena  camponesa  e  pelo  tio  tinha  como 
decoragao  um  revestimento  de  madeira  esculpida  como  se  esculpia  na  epoca  de  Luiz  XV 
e  pintada  de  cinza,  uma  bela  estufa  de  marmore,  por  cima  da  qual  Flora  se  mirava  num 
grande  espelho  sem  tremo  superior  e  com  moldura  esculpida  dourada.  (CH  Vol.  VI,  p. 

109  Cs) 

Novamente,  no  apartamento  da  sra.  Marneffe:  “Na  sala,  os  moveis  recobertos  de  veludo 
de  algodao,  as  estatuetas  de  gesso  imitando  bronze  florentino,  o  lustre  mal  cinzelado,  apenas 
pintado  a  cor  com  arandelas  de  cristal  fundido”.  (CH  Vol.  X,  p.  67  Be) 

A  personagem  e  a  sra.  Mongenod;  o  enderego,  um  quinto  andar  a  rua  dos  Pardais;  o 
romance  e  OAvesso  da  Historia  Contemporanea :  “Ela  dirigiu  um  olhar  ao  miseravel  espelho 
de  um  tremo  sujo,  corou,  depois  ficou  com  os  olhos  rasos  de  lagrimas”.  (CH  Vol.  XI,  p.  548 
Ahc) 

A  cena  e  do  romance  Eugenia  Grandet ,  e  a  pessoa  descrita  e  seu  pai: 

Como  hoje  e  o  aniversario  de  Eugenia,  acendamos  os  candelabros! 

Tirou  cuidadosamente  os  ramos  dos  castigais,  colocou  as  arandelas  no  pedestal,  tomou 
das  maos  de  Nanon  uma  vela  nova  enrolada  em  papel,  meteu-a  no  castigal,  firmou-a, 
acendeu-a  e  foi  sentar-se  ao  lado  da  mulher,  olhando  alternadamente  para  os  amigos,  a 
filha  e  as  duas  velas.  (CH  Vol.  V,  p.  231  Eg) 

Do  mesmo  romance,  na  mesma  casa: 

[...]  havia  um  espelho  esverdinhado  cujas  bordas,  talhadas  em  bisel  para  mostrar  a 
espessura,  refletiam  um  raio  de  luz  ao  longo  de  um  tremo  gotico  em  ago  embutido  de 
prata.  Os  dois  candelabros  de  cobre  dourado  que  decoravam  os  lados  da  lareiraprestavam- 
se  a  dois  fins:  retirando  as  rosas  que  serviam  de  arandelas  e  cujo  ramo  principal  se  adaptava 
ao  pedestal  de  marmore  azulado  adornado  de  cobre  velho,  esse  pedestal  constitufa  um 
castigal  para  os  dias  comuns.  (CH  Vol.  V,  p.  224  Eg) 


* 

*  * 

No  capitulo  VI  -  “Seguimento  do  anterior”,  deter-nos-emos  a  pagina  39: 

Entrant  pela  janela  os  derradeiros  sopros  da  brisa  vesper al  e  o  doirado  dapoeira 
rodopia  no  recesso  dos  raios  expirantes  do  sol  As  cortinas  sem  embraces  enfunam-se 
por  um  instante  e  voltam  a  descer,  pesadamente. 

Aqui,  mais  uma  vez,  o  pintor  recorre  as  iluminagoes  fantasticas.  Essa  e  uma  preocupagao 
que  pode  ser  vista  ao  longo  de  toda  a  obra.  Logo  no  im'cio  do  capitulo  III,  “  Raios  de  sol  rompem 
ao  longo  das  janelas  das  nuvens,  tracejando  retas  de  luz  no  ceu”.  (p.  21) 

No  capitulo  XXIX,  “O  sol,  na  tarde,  golpeia  o  espago  com  luz  e  insinua-se  pela  rama  farta 
da  carvalheira  em  laminas  de  ambar  transparente”.  (p.  132) 

Para  situarmos  dentro  do  enredo  o  entrecho,  diremos  que  ele  antecede  uma  serie  de 
ocorrencias  e*  circunstancias,  dando  seqliencia  a  preparagao  do  cenario  do  latrocinio,  na 
iminencia  de  acontecer;  a  comegar  pela  noite  que  se  aproxima;  depois,  a  saida  de  Jules  em 
diregao  a  adega,  suas  recordagoes  que  ali  o  retem,  e  a  conseqiiente  permanencia  do  padre,  so, 
no  aposento. 
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Esses  fatores  vem  somar-se  aos  sopros  da  brisa,  que  enfunam  as  cortinas,  dotando  a  cena 
de  um  certo  sentido  fantasmagorico. 

Todos  esses  elementos  estao presentes  e  valorizados  na  analise  que  faz  o narrador de  ‘Cesar 
Birotteau’,  para  uma  mise-en-scbie  semelhante:  A  personagem  e  Constanga,  a  mulher  do 
comerciante,  que  acaba  de  acordar  de  um  pesadelo  premonitorio.  Nao  encontrando  nem  o 
marido  nem  a  filha,  ainda  mais  se  angustia: 

Voltou  a  cabega  com  dificuldade  e  olhou  furtivamente  para  o  quarto,  entao  cheio 
desses  pitorescos  efeitos  da  noite  que  fazem  o  desespero  da  linguagem  e  parecempertencer 
exclusivamente  ao  pincel  dos*  pintores  do  genero.  Que  palavras  poderao  descrever  os 
espantosos  ziguezagues  produzidos  pelas  sombras  que  se  movem,  as  aparencias  fantasticas 
das  cortinas  arqueadas  pelo  vento,  os  efeitos  de  luz  bruxuleante  projetados  pela  lamparina 
nas  dobras  do  pano  de  algodao  vermelho,  as  chamas  vomitadas  por  uma  patera  rutilante 
cujo  centro  parece  o  olho  de  um  ladrao,  a  aparigao  de  um  vestido  ajoelhado,  enfim,  todas 
as  extravagancias  que  amedrontam  a  imaginagao  no  momento  em  que  ela  nao  tern 
capacidade  senao  para  perceber  as  afligoes  e  amplia-las!  (CH  Vol.  VIII,  p.  329  CB) 

Deixaremos,  agora,  o  padre  para  acompanhar  Jules  a  adega  e  conhecermos  essa  outra 
dependencia  da  casa.  Sua  descrigao  propriamente  dita  tern  lugar  no  capital  o  VII,  cujo  titulo 
ja  o  indica  -  “Reflexoes  numa  adega”. 

O  jovem,  munindo-se  de  um  candeeiro,  desce  a  escada,  engolfado  em  reflexoes: 

Cismarento ,  o  musicista  atinge  a  porta  da  adega  e}  ao  abri-la,  distrai-se,  intentan - 
do  recordar  minudencias  da  ultima  vez  emque  descera  ate  ai3  ha  muito  tempo  atras. 

Aspira  o  ar  bafiento,  enumera  os  caibros  carunchosos,  as  colunas  de  que  ressumam 
perolados  de  suor3  as  paredes  baixas  recobertas  de  salitre.  A  flebil  luz  do  candeeiro 
atira  silhuetas fantasticas  entre  rimas  de  garrafas  sustidas pelas  traves  grossas ,  eviden- 
ciando  superficies  aveludadaspelapoeira  que  somente  os  anos  sabem  esparzir.  Pipotes 
e  toneis  de  ventre  bojudo  se  sobrepoem,  exibindo  o  trabalho  de  velhos  tanoeiros3 
subindo  ate  junto  ao  cortinado  de  teias  de  aranha  do  respiradouro.  Num  batoque3  se 
desmancha  um  tocheiro  ferrugento . 

Jules  descansa  a  luz  sobre  o  escabelo  deixado  aporta3  e  revira  picheis  de  argila  e 
pipos  cintados  de  ferrospara  ver,  na  rotulagem  descorada,  a  colheita  de  que  falara  ao 
reverendo.  (p.  42) 

As  adegas  que  percorremos  na  <Comedia,  nao  tern  as  amplas  dimensoes,  nem  a  riqueza  de 
detalhes  danossa.  Acreditamos  que  seu  grau  de  importancia  seja  uma  decorrencia  da  estrategia 
do  enredo  que  nela  se  apoia.  Entretanto,  sua  amplitude,  uma  ousadia  que  poderia  parecer 
arriscada,  ao  inves  de  afasta-la  dos  modelos,  tornou-a  pelo  contrario,  ainda  mais  fiel  a  eles. 

Mas,  independentemente  desse  confronto,  e  anteriormente  a  ele,  em  nossas  primeiras 
pesquisas  impressionou-nos  sobremaneira  o  conhecimento  que  o  autor  demonstra  de  uma 
cave,  com  seus  utensilios  e  mobiliario  de  epoca.  Ele  comega  por  nos  intrigar  quando  fala  de 
paredes  baixas,  recobertas  de  salitre.  Tivemos  a  impressao  de  que  esse  nitrato  pudesse 
desempenhar  uma  fungao  qualquer  na  manutengao  das  condigoes  ambientais  ou  na  conser- 
vagao  do  produto;  ou,  mesmo,  que  viesse  a  influenciar  a  qualidade  deste.  Foi  quando  o 
dicionario  nos  devolveu  seu  sentido  preciso,  salpetre ,  em  frances.  Definindo-o  como  eflores- 
cencia  de  misturas  de  nitratos  diversos,  ele  acrescenta  que  a  sua  formagao  e  muito  comum  nos 
muros  velhos,  paredes  umidas. 

Em  casa  do  sr.  Fraisier,  por  ocasiao  da  visita  que  lhe  faz  a  sra.  Cibot: 
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O  pavimento  terreo  em  pane  ocupado  pelo  cubiculo  do  porteiro  e  pela  casa  de  um 
marceneiro,  cujas  oficinas  e  depositos  atravancavam  uma  pequena  area  interna,  era 
dividido  pelo  corredor  e  o  vao  da  escada,  que  o  salitre  e  a  umidade  devoravam.  A  casa 
parecia  acometida  de  lepra.  (CH  Vol.  X,  p.  557  PP) 

Outra  moradia  nas  mesmas  circunstancias  e  a  do  usurario  Cerizet:  “  Era  uma  casa  devorad  - 
pelo  salitre,  com  os  muros  cobertos  de  manchas  esverdeadas,  suarentos,  fetidos  como  a  face 
daquele  homem”.  (CH  Vol.  XI,  p.  431  Bur) 

Para  manifestar  o  fantasmagorico  do  exemplo  da  pagina  39,  onde  o  ambiente  era  aind' 
aclarado  por  uma  luz  vesperal,  foi-nos  necessaria  uma  interpretagao.  Entretanto,  se  aqui  ek 
continua  ainda  valida,  os  efeitos  fantasticos  advem,  antes  de  tudo,  do  emprego  de  uma 
iluminagao  artificial,  como  se  o  autor  se  filiasse  a  etimologia  espanhola  do  bruxuleio  das  velas 

A  observagao  confirma-se,  ao  se  repetirem  esses  efeitos,  por  exemplo ,  a  pagina  266,  quandc 
do  agravamento  da  enfermidade  do  dr.  Barrasquie:  “Na  ale  ova  agasalhante,  acende  velas. 
sempre  mais  velas,  exigindo  os  candelabros  de  muitos  bragos  para  afugentar  a  penumbra  que 
lhe  surge  a  mente  por  espantalho  acusador,  acoitante  de  fantasmas  hostis”. 

Entretanto,  dois  exemplos  retirados  da  Comedia  Humana  tornaram  passageira  a  nossa 
tentativa  de  engajar  o  autor  em  outra  filiagao  que  nao  a  do  grande  romancista: 

O  escudeiro,  mal  desperto,  parecia  ter  caminliado  por  instinto;  a  lanterna  de  chifre 
que  trazia  na  mao  iluminou  tao  fracamente  a  comprida  galeria,  que  ele  e  o  senlior  se 
desenharam  na  obscuridade  como  fantasmas.  (CH  Vol.  XVI,  pp.  20/21  Fm) 

As  velas  de  todos  os  altares  e  de  todos  os  candelabros  do  coro  estavam  acessas  [...]  essas 
massas  de  luzes  mal  iluminavam  o  imenso  templo,  porque,  ao  projetarem  as  fortes  sombras 
das  colunas  atraves  das  galerias  do  edificio,  elas  ali  produziam  mil  fantasias  mais  realgadas 
ainda  pelas  trevas  nas  quais  estavam  enfeixados  os  arcos  da  abobada,  os  abaulamentos  do 
teto  e  as  capelas  laterais,  ja  de  si  tao  sombrios  empleno  dia.  A  multidao  apresentava  efeitos 
nao  menos  pitorescos.  Cenas  figuras  desenhavam-se  tao  vagamente  no  claro-escuro,  que 
se  podiam  tomar  por  fantasmas  [...]  (CH  Vol.  XVI,  p.  249  Corn) 

Walter  Scott  reconstituira  o  cenario  da  Idade  Media.  Balzac  descobriu  o  mundo 
moderno;  as  cidades,  as  ruas,  as  casas,  os  atelies,  as  lojas,  os  mobiliarios,  sua  imundicie,  sua 
poeira,  ele  lhes  dava  um  sentido  que,  na  verdade,  as  vezes  forgava,  e,  encantado  com  sua 
propria  descoberta,  nunca  achava  suficiente  o  que  havia  dito,  e  voltava  ao  assunto.  Nao 
tinhamedidas!  tinhagenio. 

“E  engragado”,  dizia  dessas  descrigoes  J.J.Ampere.  “Lendo  tais  coisas,  parece-me 
sempre  precisar  lavar  minhas  maos  e  escovar  minhas  roup  as”. 601 

Ainda  que  flebil,  a  luz  do  candeeiro  evidencia  nas  garrafas  “superficies  aveludadas  pela 
poeira  que  somente  os  anos  sabem  esparzir”. 

Falando-nos  sobre  o  cerimonial  da  mesa,  diz-nos  Burnand  que  o  bom  vinho  era  guardado, 
de  proposito,  para  o  final  da  refeigao.  As  garrafas,  nas  recepgoes  sem  aparato,  repousavam  aos 
pes  do  dono  da  casa,  enluvadas  de  uma  poeira  nobre.6°2 

Evocando  a  <Comedia,J  destacamos  dois  exemplos,  em  OAvesso  daHistoria  Contempo - 
ranea  e  A  Fisiologia  do  Casamento :  “O  castigal  que  a  criada  levava  iluminava  fracamente  a 


601  Citado  por  Andre  Maurois,  op.  cit.,  p.146. 

602  Robert  Burnand,  op.  cit.,  p.  133. 
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velha  escada  em  caracol,  na  qual  as  aranhas  haviam  estendido  seus  drapejamentos  cheios  de 
poeira”.  (CH  Vol  XI,  p.  514  Ahc) 

“Penetrei  facilmente  ate  o  meio  de  um  gabinete,  onde  tudo  estava  coberto  de  um  po  que 
atestava  as  honrosas  distragoes  do  sabio”.  (CH  Vol  XVII,  p.  334  Fis) 

“Nossa”  cave  e  dotada  de  um  respiradouro.  O  numero  e  a  localizagao  dessas  aberturas, 
diz-nos  a  ‘Enciclopedia’,  e  indispensavel  a  conservagao  dos  vinhos. 

Mas  e  mais  curioso  o  escabelo  sobre  o  qual  Jules  descansa  a  luz.  Pelo  proprio  sentido  do 
texto  e  o  artigo  definido,  ele  ali  esta,  nao  como  “um”,  mas  como  “o”  escabelo,  indicando 
tratar-se  de  pega  integrante  do  mobiliario.  E,  de  fato,  o  Dictionnaire  de  la  Vie  Pratique  a  la 
VUleeta  la  Campagne ,  de  1859,  assegurou-nos  a  esse  proposito:  “  A  adega  deve  estar  equipada 
com  os  seguintes  objetos:  [...]  uma  bomba  em  ferro  branco  para  provar  o  vinho,  [...]  um  funil 
em  madeira  ou  cobre  para  encher  as  barricas,  [...]  um  escabelo  onde  se  senta  para  colocar  o 
vinho  nas  garrafas”.603 

* 

*  * 

O  capitulo  VIII,  “Resquiescat  in  Pace ”,  e  aquele  em  que  ocorre  o  crime.  Logo  em  seu 
ini'cio,  reaparecem  as  paisagens  sui'gas  em  litocromia,  contaminadas,  ali,  de  um  certo  movi- 
mento  vital.  Esse  aspecto  moral,  que  o  escritor  empresta  aos  objetos,  como  que  duplica  a 
realidade  concreta: 

Caira  a  noite.  Sombras  avolumam-se  de  manso,  napenumbra  queapenasse  desfaz 
em  derredor  da  luz  baga  dos  bruxuleios  do  lampiao.  Nao  mais  se  distingue  a  troica 
na  plamcie  de  neve,  ja  escureceu  nas  paisagens  suigas  em  litocromia.  E  a  bora 
incipiente  das  ultimas  meias-tintas,  as  entressombras  espessas  que  anunciam  opredo- 
mrnio  da  noite  (p.  43) 

EmAMusadoDepartamento,acasadeCardot:“Otedioespa\hzva-seportodos  osmoveis. 
Os  cortinados  caiam  tristemente.  A  sala  de  refeigoes  parecia  a  de  O  Avarentofi °4  (CH  Vol. 
VI,  p.  384  MD) 

Em  um  trecho  logo  a  seguir,  o  padre,  imerso  em  conjeturas,  nao  percebe  rapido  rui'do  no 
reposteiro  ao  fundo  do  salao:  “Puxados  com  violencia,  os  aneis  se  atritam  contra  os  varoes  de 
bronze”,  (p.43) 

Bega,  personagem  de  A  Musa  do  Departamento ,  “No  meio  da  noite,  [...]  foi  despertado 
pelo  rui'do  agudo  das  cortinas  violentamente  puxadas  nos  varoes”.  (CH  Vol.  VI,  p.  341  MD) 

O  mesmo  ira  acontecer  com  o  sr.  de  Villaines,  em  A  Mensagem :  “A  uma  hora  avangada 
da  noite,  fui  despertado  pelo  aspero  rui'do  dos  aneis  do  meu  cortinado  violentamente  puxados 
sobre  as  varas  de  ferro”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  20  Mens) 


603  Dictionnaire  dela  Vie  Pratique  a  la  Ville  eta  la  Campagne.  1859,  par  G.Beleze,  verbete  “Cave”, 
p.323. 

604  “O  avaTarno^:  “L’Avare”,  1668,  pega  de  Moliere  (fean  Baptiste  Poquelin,  dit  Moliere  - 
1622/1673). 
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Em  Gobseck,  o  usurario  “Ergueu-se,  foi  fechar  o  ferrolho  da  porta,  puxou  a  cortina  do 
velho  reposteiro,  cujas  argolas  rangeram  no  varao  de  ferro,  e  tornou  a  sentar-se”.  (CH  Vol.  j 
III,  p.  466  Gb) 

A  pagina  469,  discutimos  uma  frase  da  pagina  24  do  livro,  quando  o  padre  se  afasta  para 
tentar  ver  as  janelas  do  andar  superior;  ali,  o  verbo  “lobrigar”,  como  ja  haviamos  assinalado, 
pareceu-nos  empregado  com  o  intuito  de  dimensionar  a  altura  do  pavimento.  Nao  contava- 
mos  ainda  com  um  elemento  novo,  que  aparece  a  pagina  45,  quando  um  transeunte  mede 
visualmente  o  predio  e  identifica  a  janela  de  onde  caira  o  padre:  “Quinze  pes!”6os 

O  pe  equivalia  a  0,32484m.  Nao  e  mais  reconhecido  hoje  como  medida  legal,  na  Franca,  i 
Se  fizermos  os  calculos,  encontraremos  para  15  pes  4,87260  ou  seja,  aproximadamente 
4,90m. 

No  verbete  “Etage”,  da  ‘Enciclopedia’,  procuramos  averiguar  o  gabarito  dos  predios  por 
volta  de  1800.  Charles  Francois  Mandar,  engenheiro  (1757/1830),  da  para  as  casas  de 
residencia  as  seguintes  alturas: 

Caves:  2m  a  2,92  m 

res  do  chao:  3,25  a  4,22  e  ate  5,20 

Sobreloja:  2,27  a  2,60 

1°  andar:  3,25  a  3,90  e  ate  5,85 

2°  andar:  2,92  a  3,90 

3°  andar:  2,60  a  2,92 

4°  andar:  2,27  a  2,60 

O  decreto  imperial  de  28  de  julho  de  1859  regula,  pelo  art0  6°,  a  altura  dos  andares:  “Em 
todos  os  edificios,  de  qualquer  natureza  que  sejam,  nao  pode  ser  erigida,  em  execugao  do 
artigo  4°  do  decreto  de  26-5-1852,  uma  altura  de  andar  de  mais  de  2,60m”. 

Se  examinarmos  os  dados  acima,  concluiremos,  facilmente,  que  os  15  pes  (4,87m)  estao 
rigorosamente  dentro  das  medidas  usadas  a  epoca,  para  o  primeiro  andar. 

Balzac  confirma  essa  preocupagao  no  romance  Os  Pequenos  Burgueses ;  ali,  ele  lamenta 
“A  hedionda  especulagao  desenfreada,  que,  de  ano  para  ano,  abaixa  a  altura  dos  andares...”; 
e  nos  descreve  a  casa  da  srta.  Thuillier,  “construida  durante  o  Imperio”  e  “adquirida  nos  seis 
primeiros  meses  que  se  seguiram  a  Revolugao  de  1830”,  dizendo  ainda  que:  “A  fachada 
cinzenta,  cortada  por  sete  janelas,  tinha  a  altura  de  tres  andares,  e  terminava  por  mansardas 
cobertas  de  telhas”.  (CH  Vol.  XI,  p.  342/ 43  Bur) 

* 

*  * 

No  capital  o  XI,  “Do  perigo  que  se  corre  dentro  da  propria  casa”,  reencontramos  Jules 
ainda  na  adega,  que,  aqui,  confere,  como  haviamos  dito,  um  apoio  a  estrategia  do  enredo.  1 
E  o  local  para  onde  ele  se  retira,  deixando  momentaneamente  o  padre  a  sos.  Sua  singular 


605  -  Quinze  pes!  -  quase  grita  um  deles,  tornado  de  assombro,  medindo  visualmente  a  altura  da 

janela  e  assobiando  baixinho.  (p.  45) 
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Bebia-se  a  vontade  em  casa  de  Balzac,  mas,  ali,  esse  prazer  tinha,  habitualmente,  uma 
forma  romantica  e  literaria.  Cada  garrafa  que  ele  mandava  subir  da  cave  tinha  uma  historia. 
Essa  tinha  feito  tres  vezes  a  volta  ao  mundo.  Aquela  outra  datava  de  uma  epoca  fabulosa. 
Esse  rum  provinha  de  um  tonel  que  vagara  cem  anos  nos  mares  e  que  precisara  ser  golpeado 
a  machado,  tal  a  espessura  da  crosta  de  mariscos  e  sargagos,  que  a  ele  aderira.  O  vinho 
podia  nao  passar  de  uma  infame  zurrapa,  os  convidados,  incredulos,  sorriam  forgado, 
Balzac  mantinha-se  serio;  seria  mais  facil  mata-lo  que  faze-lo  confessar  que  seu  vinho  ou 
rum  provinham  do  armazem  mais  proximo.  Ele  concedia  ainda  maior  importancia  ao 
recipiente  que  ao  conteudo,  a  prataria  e  a  louga  que  ao  alimento.606 

O  gesto  transferindo  para  uma  botelha  musselina  a  bebida  e,  pois,  um  requinte  que  ficaria 
bem  catalogado  nos  moldes  do  romancista.  Esse  vidro  e  excessivamente  fino,  ornado  de 
desenhos  transparentes,  imitando  a  musselina  bordada. 

A  ‘Comedia’  o  ilustra,  especificando  esses  cuidados.  Em  A  Prima  Bete,  na  mesa  da 
senhora  Marneffe,  que  denunciava  a  crise  financeira  da  famflia,  “As  garrafas  sujas  nao 
disfargavam  a  cor  feia  do  vinho,  comprado  a  retalho  no  armazem  da  esquina”.  (CH  Vol.  X, 
p.  68  Be) 

O  prefeito  de  Soulanges,  em  Os  Camponeses ,  aparece  “brandindo  uma  botelha  venera- 
ver.  (CH  Vol.  XIII,  p.  244  Camp) 

Impaciente  de  se  mostrar  em  toda  a  sua  gloria,  a  Srta.  Cormon  [de  A  Solteirona ]  disse 
a  Jacquelin  que  tomariam  o  cafe  e  o  licor  no  salao,  onde  o  criado  foi  exibir,  diante  da  elite 
da  sociedade,  as  magnificencias  de  um  licoreiro  de  Saxe  que  so  saia  do  armario  duas  vezes 
por  ano.  (CH  Vol.  VI,  p.  516  Solt.) 

A  comparagao  que  o  autor  faz  da  cor  do  vinho  com  uma  pedra  preciosa,  o  topazio, 
encontramo-la  em  D.  Gigadas : 11  puis  il  se  versa  environ  deux  doigts  de  vin  de  Lunel,  eleva 
le  verre  a  la  hauteur  de  ses  yeux  pour  admirer  la  belle  couleur  de  topaze  de  ce  breuvage 
capiteux "607 


* 

*  * 

No  paragrafo  inicial  do  capitulo  XVII,  “Das  conseqtiencias  do  passado”,  surge  um 
dispositivo  da  toilete,  de  enorme  atualidade  a  epoca,  o  lavabo,  pega  cuja  invengao  data  de 
1801.  Portanto,  aqui,  a  quatro  anos  da  datagao  de  nosso  capitulo. 

Jean  Robiquet  “desaconselha”  a  “visita”  “aos  gabinetes  de  toalete  e,  com  ainda  mais 
razao,  as  salas  de  banho  desse  tempo,  sendo,  nove  em  dez,  horriveis  redutos,  onde  a  luz  e 
tao  pobre  como  os  meios  hidroterapicos.  Quase  sempre,  um  pequeno  lavabo  e  um  jarro 
d’agua  minusculo,  apenas  dissimulados  atras  da  porta  de  um  armario”.608 


606  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  78. 

607  “depois  ele  se  serviu  de  mais  ou  menos  dois  dedos  de  vinho  de  Lunel,  levantou  o  copo  a  altura 
de  seus  olhos  para  admirar  a  bela  cor  de  topazio  dessa  bebida  capitosa”.  (p.  137) 

608  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  103. 
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* 

*  * 

Operaremos,  agora,  um  salto  de  vinte  capftulos,  indo  situar-nos  no  de  n°  XXXVII  - 
“Diplomacia  feminina”.  Esse  hiato  exige  uma  rapida  evocagao  da  parte  do  enredo  ali 
compreendida:  Monique  se  aflige  com  a  mudanga  de  comportamento  do  marido,  que  ela 
ignora  estar  sendo  chantageado  pela  filha. 

Examinemos  os  paragrafos  iniciais: 

A  noite,  a  chama  do  candelabro  clareia  a  figura  de  Monique,  extdtica.  Assenta-se 
deproposito  no  confident  em.  que  noivara ,  antigo  movel  em  forma  de  S,  palissandra 
com  damasquinagens  que,  anos  antes,  trouxera  do  saldo  paterno,  antevendo  o 
romance  de  amor  de  Renet  (p.  177) 

A  preocupagao  com  a  iluminagao,  que  associamos  ao  teatro  e  a  pintura,  foi  objeto  de 
um  estudo  particular,  feito  no  retrato  de  Rossellane,  as  paginas  301/302.  Contudo,  a  mengao 
ao  candelabro  fez-nos  evocar  uma  omissao  em  nossos  comentarios  sobre  o  estudio  de 
Monique:  “Levanta-se,  recompoe  a  mesa,  movimentando  o  candeeiro  carcel  e  relanceia  o 
olhar  pelos  ponteiros  do  relogio”.  (p.  138) 

Essa  lampada  mecanica  foi  inventada  em  1800,  por  um  relojoeiro,  Carcel,  e  aperfeigoada 
no  decurso  de  muitos  anos. 

Balzac  se  espantara  ao  encontrar  tao-somente  uma  na  residencia  de  sua  futura  mulher, 
Mme.  Hanska  -  o  castelo  de  Wierzschowinia,  que  ele  comparava  ao  Louvre.  Candeeiros  de 
Argand  sao  vistos  na  pensao  Vauquer,  em  O  Pai  Goriot.  (CH  Vol.  IV,  p.  19  PG) 

Outra  mesa  de  trabalho  sob  iluminagao  semelhante  e  a  que  se  ve  em  O  A  vesso  da  Historic 
Contemporaries  “A  Sra.  de  la  Chanterie  tinha  junto  dela  uma  velha  mesa,  de  pes  de  gazela, 
em  cima  da  qual  estavam  seus  novelos  de  la,  num  cesto  de  vime.  Uma  lampada  hidrostatica 
iluminava  a  cena”.  (CH  Vol.  XI,  p.  515/516  Ahc) 

Mas  o  modelo  exato  ira  aparecer  em  Ursula  Mirouet ,  e  nos  dara  a  medida  da  elegancia 
da  casa  dos  Barrasquie,  cuja  decoragao  inclui  a  lampada  e  as  litografias  ambicionadas  peja 
sra.  Cremiere: 

Essa  financista  de  ultima  classe,  cheia  de  pretensoes  a  elegancia  e  a  belo  espirito, 
esperava  a  heranga  de  seu  tio  para  “adotar  um  certo  padrao  de  vida” ,  ornamentar  seu  salao 
e  receber  a  burguesia,  pois  o  marido  lhe  recusava  as  lampadas  Carcel,  as  litografias  e  as 
futilidades  que  via  na  casa  da  tabelioa.  (CH  Vol.  V,  p.  20  UM) 

A  proposito  do  confident ,  trata-se  de  um  assento  disposto  em  “S”,  como  explica  o 
proprio  texto,  propiciando  as  pessoas  colocarem-se  proximas  uma  da  outra,  mas  em  sentido 
oposto,  o  que  lhes  permite  confidencias. 

A  cadeira  preferencial  e  um  movel  presente  em  outras  passagens.  A  pagina  75,  e  ainda 
Monique,  quern,  a  lembranga  da  morte^do  irmao,  ere  surpreender  sua  “presenga  afetuosa 
no  estofo  macio  da  cadeira  preferida”.  A  pagina  120,  Carla  “faz  sentar  o  homem  querido 
na  poltrona  predileta”. 

So  na  obra  da  juventude  fomos  encontrar  passagens  onde  essa  preferencia  e-nos  assinalada 
com  bastante  evidencia.  Alias,  o  primeiro  exemplo,  de  Le  Centenaire ,  reproduz  a  mesma 
situagao  de  uma  pessoa  enlutada,  que  ere  rever  o  morto  em  seu  assento  habitual: 
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On  trouva  le  pere  de  Fanny  dans  en  etat  deplorable:  sa  raison,  sans  Pavoir  abandonne, 
succombait  sous  le  chagrin  dont  il  etait  accable,  ses  yeux  secs,  n’ ay  ant  pas  encore  verse 
une  seule  larme,  restaient  fixes  sur  le  siege  ou  Fanny  avait  Phabitude  de  s’asseyoir.609 

Agora,  em  Jane  la  Pale : “  Une  chaise  contrastait par  sa  simpliciteavec  l3 elegance  desautres 
meublesy  c’etait  la  chaise  sur  laquelle  il  s’asseyait  jadis  aupres  de  Jane”  ...^ 

M.  Joseph  e  o  personagem  em  questao,  no  romance  Le  Vicaire  des  Ardennes:  “ Uinfor - 
tune3  en  entendant  jouer  la  sonate  favorite  de  sa  soeur ,  cru  rev oir  Melanie  elle  merne...  il  se 
laissa  aller  sur  son  fauteuil ,  se  cacha  le  visage  dans  ses  mains' et  la  marquise  accourrut  a  ses 
cotes”.  6ii 

Nao  conseguimos  registrar,  na  Comedia  Humana ,  um  confident.  Um  movel  que 
diriamos  estar  bastante  proximo  e  que  Balzac  emprega  com  freqiiencia  sao  as  causeuses.  Em 
A  Fisiologia  do  Casamento,  ele  emite  sobre  elas  um  parecer  que  evidencia  sua  adequagao 
aos  mesmos  propositos  e  intengoes  sedutoras  de  Monique: 

Voces  banirao  implacavelmente  dos  seus  quartos  os  canapes,  as  otomanas,  as  conver- 
sadeiras,  etc.  Primeiramente,  porque  estes  moveis  ornam  agora  as  casas  dos  merceeiros, 
encontram-se  por  toda  parte,  ate  nas  lojas  dos  cabeleireiros;  mas  sao  essencialmente  moveis 
de  perdigao;  nunca  os  pude  ver  sem  terror,  tem-me  sempre  parecido  distinguir-se  neles  o 
diabo  com  seus  comos  e  o  seu  pe  adunco. 

Em  todo  caso,  nada  ha  tao  perigoso  como  uma  cadeira,  e  e  bem  triste  que  se  nao  possam 
encerrar  as  mulheres  ernre  quatro  paredes!  ...Qual  e  o  marido  que,  sentando-se  numa 
cadeira  disjunta,  nao  e  sempre  levado  a  acreditar  que  ela  recebeu  a  instrugao  do  “Sofa”  de 
Crebillon  Filho?612  (CH  Vol.  XVII,  p.  363  Fis) 

* 

*  * 

No  capitulo  XL  VII,  “  Ciume  contra  ciume” ,  apreciaremos  uma  outra  raridade  em  termos 
de  mobiliario,  o  bonheur-du-jour.  Florian,  “Encontrara  Monique,  desta  vez,  diante  das 
gavetas  abertas  do  bonheur-du-jour  lendo  o  que  ele  supoe  ser  cartas”,  (p.  215) 

O  bonheur-du-jour  consiste  numa  escrivaninha  com  gavetas,  encimada,  em  sua  parte 
posterior,  por  um  armario.  Apesar  da  sua  fragilidade,  sobreviveu  a  Revolugao.  Burnand61^ 
diz-nos  que  era  um  movel  da  moda,  a  fantasia  do  momento.  Servia  para  guardar  rendas, 
joias,  tecidos,  bordados,  xales,  cachemiras  dobradas  em  caixas  de  sandalo,  plumas  de 


609  O  pai  de  Fanny  foi  encontrado  num  estado  deploravel:  sua  razao,  sem  te-lo  abandonado, 
sucumbia  sob  a  magoa  que  o  arrasava;  seus  olhos  secos,  nao  tendo  ainda  vertido  uma  unica 
lagrima,  permaneciam  fixados  na  cadeira  onde  Fanny  tinha  o  habito  de  sentar-se.  (p.51) 

610  Uma  cadeira  contrastava  por  sua  simplicidade,  com  a  elegancia  dos  outros  moveis,  era  a  cadeira 
na  qual  ele  sentava-se  outrora,  perto  de  Jane”...  (p.  282) 

611  O  infortunado,  ouvindo  tocar  a  sonata  favorita  de  sua  irma,  acreditou  rever  a  propria 
Melanie!...  ele  arrastou-se  ate  sua  poltrona,  escondeu  o  rosto  nas  maos,  e  a  marquesa  acorreu  a 
seu  lado.  (p.172) 

612  “O  Sofa”:  conto  licencioso  de  Crebillon  Filho  (1740),  cujo  assunto  nao  e  diflcil  de  adivinhar. 
(CH  Vol.  XVH,  p.363  Fis) 

613  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.57. 
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avestruz...  Estas  ultimas  faziam  parte  do  conteudo  do  movel  de  Monique,  o  que  sabemos 
pelo  acidente  em  que  elas  se  esparramam  com  as  caixas  de  obreias  e  as  faiangas  que  se 
espatifam  no  tapete.^H 


* 

*  * 

Nosso  ultimo  olhar  a  residencia  do  medico  dar-se-a  no  capital  o  LX VIII,  “A  Confissao”: 

Na  camara  do  Solar ,  segue  o  enfermo  em  convulsdes.  Estremecem  no  leito 
antigo  as  colunetas  de  caneluras ,  refletindo-lhe  os  delirios.  No  dossel3  os  pane/ a- 
mentos  franjados  tremulam  em  arrepios  de  damasco  e  apenas  o  vestido  de 
Constance ,  em  palido  rosa3  balsamiza  o  crepusculo  do  aposento.  As  cortinas 
descidas  vedam  a  noite  azul  que  os  ventos  da  Corbiera  filtram3  mas  na  anteca- 
mara3  a  claridade  do  luar  seteia  os  vitrais  sem parti-los3  sugerindo  preces  e  sonhos 
prisioneiros  entre  as paredes  de percal.  (p.286) 

Registramos  emnossos  textos  tres  leitos:  o  de  Carla,  ornamentado,  tipo  duquesa  (p.l  19); 
agora,  o  de  Florian,  antigo,  com  colunetas  de  caneluras;  e,  ainda,  o  leito  de  ferro,  onde  Renet 
depora  o  corpo  de  Rossellane  morta  (p.300). 

Maurois,6i5  ao  comentar  as  orgias  financeiras  de  Balzac,  que  tanto  escandalizavam 
madame  Hanska,  conta-nos  um  episodio  no  qual  ela  recusa  atender  seu  pedido  de  lhe  trazer 
para  o  leito  nupcial  de  colunas  uma  cobertura  em  arminho.  Acrescentado  a  profusao  de 
similares,  que  a  ‘Comedia’  exibe,  leva-nos  a  concluir  tratar-se  realmente  de  uma  preferencia. 
A  casa  de  Jeronimo  Nicolau  Sechard,  em Ilusdes Per didas,  “Tinha  um  grande  leito  de  colunas 
guarnecidas  de  cortinados,  rodape  e  colcha  de  sarja  vermelha”  ...  (CH  Vol.VII  p.  12  Ip) 

O  leito  de  morte  de  Francisco  II,  em  Sobre  Catarina  deMedicis ,  e  no  mesmo  estilo:  “O 
vasto  leito,  de  quatro  colunas  e  cortinados  de  seda,  assemelhava-se  a  um  tumulo.”  (CH  Vol 
XVI  p.493  Cat) 

Sauviat,  de  O  Cura  da  Aldeia,  “Nada  acrescentou  a  mobilia  do  seu  quarto,  no  qual, 
desde  o  dia  do  casamento  ate  o  dia  de  mudanga,  nunca  houve  senao  uma  cama  com  colunas, 
ornada  de  rebordos  recortados  e  cortinados  de  sarja  verde”...  (CH  Vol  XIV  p.14  Ca) 

Diz-nos  a  ‘Enciclopedia’  que  a  Revolugao  de  1789  teve  sobre  a  fabricagao  desse  mobilia- 
rio  a  mesma  influencia  que  sobre  as  demais  produgoes.  A  transformagao  economica  que  ela 
operou,  e  os  entraves  de  toda  especie  de  que  liberou  a  industria  fez  melhorarem,  em  pouco 
tempo,  as  condigoes  dos  camponeses.  Com  o  advento  do  imperio  napoleonico,  a  industria 
do  ferro  desenvolveu-se  e  forneceu  produtos  a  bom  prego,  tornando  possivel  a  pretensao 


614  Nas  Memoires  de  Sanson3  esse  movel  aparecera  em  casa  de  Marie  Jeanne  Rangon  de  Vaubernier, 
aquela  que  foi,  mais  tarde,  a  condessa  du  Barry:  “  Mademoiselle  Jeanne  etait  coquettement  posee  sur 
un  de  ces petits  meubles  auxquels  on  donnait  le  nom  precieux  de  cbonheur-du-jour\  et  qui  etaient  alors 
fort  a  la  moder  (Vol.  2,  TomeV,  p.  75)  (Mademoiselle  Jeanne  estava  coquetemente  apoiada  num 
desses  pequenos  moveis,  aos  quais  se  dava  o  nome  pomposo  de  ‘bonheur-du-jour\  e  que  estavam, 
entao,  muito  em  moda.) 

615  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.522. 
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de  substituir  a  madeira  por  esse  metal,  na  fabricagao  de  camas.  Fabricaram-se  leitos  em  ferro 
de  baixo  custo,  solidos,  relativamente  leves  e  tao  pouco  embaragantes  quanto  possivel. 

A  introdugao  de  um  deles  em  um  quarto  de  albergue  e,  assim,  inteiramente  viavel, 
condizendo  com  o  ambiente  e  a  epoca: 

Ele  serve  para  evidenciar,  em  O  Medico  Rural ,  o  ascetismo  de  Benassis: 

Genestas  ficou  bastante  admirado  vendo,  ao  entrar  nos  aposentos  do  medico,  um 
quarto  nu  cujas  paredes  tinham  como  unico  ornamento  um  velho  papel  amarelado,  com 
rosaceas  escuras,  e  descorado  em  alguns  lugares.  A  cama,  de  ferro  grosseiramente  enver- 
nizado,  sustentando  uma  flecha  de  madeira  de  onde  cafam  duas  cortinas  de  calico  cinzento 
e  junto  a  qual  havia  um  tapete  estreito  e  ordinario  que  ja  mostrava  o  fio,  pareciauma  cama 
de  hospital  (CH  VoLXIII,  p.346  Mr) 

Para  restaurar,  modestamente,  por  seiscentos  francos  aproximados,  o  apartamento  de 
Godofredo,  a  sra.  de  la  Chanterie  “calculou  com  o  auxflio  de  Manon,  o  quanto  era  preciso 
de  indiana  para  as  cortinas  das  janelas  e  para  as  de  um  modesto  leito  de  ferro”...  (CH  Vol. 
XI,  p.  521  Ahc) 

No  final  do  entrecho,  as  paredes  do  quarto,  recobertas  de  percal,  fazem  parte  do  estilo 
Carlos  X,  que  durou  de  1824  a  1830.  Lembremo-nos  de  que  estamos  em  1827. 

Ainda  na  alcova,  e-nos  mostrada  uma  lareira  cuidadosamente  arranjada: 

Na  lareira  da  alcova,  resguardadapelo  quebra-fogo  carmesim ,  assoviam  troncos 
de  figueira  a  sepulverizarem  em  faulhas  fulvas.  No  relogio  de  petit-bronze  dour  ado, 
pastores  sorriem  indiferentes,  imobilizados  no  movimento  do  saute-mouton,  efetuan- 
do  pregoes  do  tempo  no  jogo  de  saltar  em  que  a  forja  os  surpreendera.  (p.  287) 

O  quebra-fogo  ja  aparecera  a  pagina  158,  como  para-fogo,  numa  cena  em  que  Florian 
senta-se  na  chaufeuse ,  tentando  coordenar  seus  pensamentos. 

Esse  recanto  domestico  e  um  referencial  constante  nos  ambientes  balzaquianos,  e  tudo 
que  lhe  diz  respeito  e  objeto  de  uma  atengao  pormenorizada.  Luiza  de  Chaulieu  em  sua 
correspondence  com  Renata,  contou-lhe  como  eram  os  aposentos  a  ela  reservados  em 
Beaugency,  e,  naturalmente,  fala  da  lareira: 

[...]  a  lareira  de  cobre  dourado  e  uma  maravilha  de  escultura,  o  alizar  e  de  um 
acabamento  precioso,  a  pa  e  as  pingas  sao  deliciosamente  trabalhadas,  o  foie  e  uma  joia.  A 
tapegaria  do  guarda-fogo  vem  dos  Gobelinos616  e  sua  armagao  e  deliciosa;  as  figuras 
dispersas  que  correm  ao  longo,  sobre  os  pes,  sobre  a  barra  de  apoio,  sobre  os  ramos,  sao 
encantadoras;  tudo  esta  trabalhado  como  um  leque.  (CH  Vol.  I,  p.  148  Mje) 

O  sr.  d’Aiglemont,  em  A  Mulher  de  30  Anos,  absorto  com  o  guarda-fogo  da  lareira,  nao 
percebe  que  a  mulher  havia  chorado: 


616  “Os  Gobelinos”  (em  frances,  ‘ Gobelins ’) :  nome  de  uma  famosa  familia  de  tapeceiros  do  seculo 

XV,  em  cuja  oficina,  localizada  em  Paris,  foi  instalada,  mais  tarde,  a  tapegaria  real,  depois 
tapegaria  nacional  francesa,  ainda  hoje  existente  e  celebre  no  mundo  inteiro.  (CH  Vol.  I,  p.  148 
Mje) 
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“Ele  pegara  um  guarda-fogo  que  estava  sobre  a  lareira  e  examinava-lhe  com  atengao  a 
transparency,  sem  ter  notado  os  vesti'gios  das  lagrimas  vertidas  pela  esposa”.  (CH  Vol.  HI, 
p.  548  M30) 

Quanto  ao  relogio  com  motivo  ornamental  de  pastores,  encontramos  um  sobre  a 
chamine  da  sala,  na  casa  de  du  Tillet,  onde  aquelas  figuras,  em  porcelana  de  Saxe,  rodeiam-no: 

Sobre  a  chamine,  de  marmore  turqui,  as  mais  disparatadas  porcelanas  do  velho  Saxe, 
esses  pastores  que  vao  a  bodas  eternas,  levando  na  mao  ramos  delicados,  especie  de 
chinesices  alemas,  cercam  um  relogio  de  platina,  esmaltado  de  arabescos.  (CH  Vol.  II,  p. 

518  Fe) 

* 

*  * 

A  vila  singela,  residency  de  Carla,  teve  o  seu  exterior  reproduzido  de  maneira  privile- 
giada,  quando  logramos  identificar  seu  modelo  em  uma  tela.  Outras  suas  dimensoes, 
contudo,  prestam-se  a  interessantes  consideragoes.  E  o  caso,  em  seu  melhor  close ,  a  chegada 
do  casal,  quando  “  Alcangam  o  sitio  indicado”  (p.  93): 

No  varandim  lateral  depe  sobre  pequena  mesa,  uma  jovem  acerta  alguma  coisa 
entre  as  ripas  do  teto  de  colmo,  omado  de  saiao.  Assusta-se  aoperceberpassos  e  se  volta 
lesta. 

Defrontadapelosvisitantes,  desculpa-se: 

-  Boris  dias.  E perdoai-me!  Procuro  consertar  a  goteira  que  surgiu  ontem,  com  as 
chuvas  da  tarde...  (p.  93) 

O  saiao,  em  frances  joubarbe,  e  uma  planta  cujo  genero  compreende  uma  quarentena  de 
especies  que  crescem  na  Europa  central  e  meridional.  A  mais  conhecida  e  o  joubarbe  des 
toits  (saiao  dos  telhados),  ou  grande  joubarbe  (saiao  gigante),  vulgarmente  nomeada  ‘alca- 
chofra  selvagem\  E  bastante  comum  na  Franga,  crescendo  nos  rochedos  e  velhos  muros,  e, 
com  frequencia,  sua  propagagao  e  feita  sobre  os  tetos  de  colmo,  nao  so  por  seu  valor 
decorativo,  mas  pela  sua  utilidade.  Com  suas  raizes  e  brotos,  ela  mantem  a  terra  que 
consolida  os  telhados,  impedindo  seu  desgaste  pelas  aguas  pluviais.617 

O  objetivo  dessas  informagoes,  retiradas  sinteticamente  da  <Enciclopedia,)  e,  como 
sempre,  mostrar  ao  leitor  a  propriedade  de  sua  utilizagao.  No  final  do  verbete,  lemos  que, 
em  algumas  regioes  atrasadas  da  Franga,  essa  planta  e  ainda  objeto  de  uma  certa  superstigao. 
Os  habitantes  do  campo  atribuem-lhe  a  propriedade  de  prevenir  o  efeito  dos  encantamentos 
ou  maleficios  dos  feiticeiros.  Bern  aclimatada,  portanto,  diriamos,  no  telhado  da  casa  em 
que  “se  instalou  a  maga”,  “nos  limites  do  campo”.  (p.  91) 

Em  O  Cura  da  Aldeia,  Balzac  orna  com  essas  curiosas  plantas  uma  estagao  de  postals 
na  entrada  de  Montegnac:  “O  favorito  de  monsenhor  deixou  o  carro  em  frente  a  uma 
estrebaria  dessa  natureza,  cujas  paredes  se  assemelhavam  a  um  mapa  geografico  e  cujo 


617  GDUL  XIX*  S.  1866/1876  Verbete  “ joubarbe \ 

618  Lembramos,  ainda  aqui,  o  enderego  da  vila,  “junto  ao  posto  de  muda  para  Villefranche”.  (p. 
93) 
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telhado  de  colmo,  florido  como  um  canteiro,  cedia  ao  peso  dos  saioes”.  (CH  Vol.  XIV,  p. 
73  Ca) 


* 

*  * 

“Uma  consulta  espiritual”  e  o  titulo  do  capi'tulo  XIX.  Nele  adentramos  a  casa,  quando 
se  abre  uma  das  portas  interiores,  fechando-se  a  principal: 

Cerra-se  a  porta  maior.  Uma  atmosfera  proposital  de  misterio  foi  criada  no 
aposento,  cortadopor  vasto  biombo  depapel  e  inteiramente  cercado  deprateleiras  em 
que  se  alinham  escaparates  com  recipientes  e  gaiolas  de  aves,  sapos,  lacraus ,  aspides 
conservadas,  pastas  venenosas,  fragmentos  de  madeira  em  cores  diversas ,  vasilhas  com 
carvoes,  atilhos  de  plantas  secas ,  alguns  livros  heterogeneos,  alem  de  um  cranio 
humano  ao  qual  falta  o  maxilar  inferior ,  posto  sobre  um  armario  de  casamento 
datado  de  1782.  Uma  tela  siciliana  representando  devotas  emprece,  dependura-se  de 
uma  parede  e  de  outra,  com  pendants  de  piastras  furadas,  um  espelho  de  riscada 
estanhadura.  (p.  95/96) 

E  pois  a  descrigao  do  antro  de  uma  feiticeira,  e,  ja  comparado  ao  de  madame  Fontaine, 
facil  e  tambem  aproxima-lo  de  alguns  laboratories  de  quimicos  e  alquimistas  do  jovem 
Balzac.  De  inicio,  o  do  velho  boticario  Dorn  Gigadas : 

Une  espece  de  Pandemonium  dnmique  et  scientifique ,  veritable  chaos  de  comues,  d’alam- 
bicSy  de  creusetSy  de  recipient  de  tubes ,  de  livreSy  de  planter  de  bouleSy  de  mortiersy  d'oiseauXy 
de  quadrupedeSy  de  reptiles  empailles  et  de  nombre  d'autres  objets  dont  la  nomenclature  serait 
aussi  longue  que  fastidieusey  tout  cela  entasse,  enchevetre  dans  un  desordre  qui  n'eutpas  ete  sans 
attrait pour  le pinceau  d’un  maitre  bollandais.619 

Agora,  o  gabinete  de  Maico,  o  feiticeiro  quimico  do  romance  Jean  Louis : 

La  lampe  vacillante  les  eclaire  a  peine  dans  le  vaste  souterrain  qu’ils  par courrent...  enfin 
ils  arrivent  a  une  piece  voutee  remplie  de  vases,  de  cornues,  de  rechauds,  de  fourneaux,  de 
planches gamies  de  racines  et  de fioles;  on  voyait  meme  un  squelette  et  de  tetes humaines  rangees 
et  etiquetees.620 

No  mesmo  trecho  alguns  objetos,  ainda  que  isoladamente,  prestam-se  a  exame. 


619  Uma  especie  de  Pandemonio  quimico  e  cienufico,  verdadeiro  caos  de  retortas,  de  alambiques, 
de  cadinhos,  de  recipientes,  de  tubos,  de  livros,  de  plantas,  de  bolas,  de  almofarizes,  de  passaros, 
de  quadrupedes,  de  repteis  empalhados  e  de  uma  quantidade  de  outros  objetos,  cuja  nomenclatura 
seria  tao  longa  quanto  fastidiosa,  tudo  isso  empilhado,  misturado  numa  desordem  que  nao 
deixaria  de  ser  atraente  para  o  pincel  de  um  mestre  holandes.  (p.  152) 

620  A  lampada  vacilante  mal  os  ilumina  no  vasto  subterraneo  que  percorrem...  enfim,  eles  chegam 
a  uma  pega  abobadada,  cheia  de  vasos,  retortas,  aquecedores,  fornos,  pranchas  enfeitadas  com 
raizes  e  frascos;  via-se,  mesmo,  um  esqueleto  e  cranios  humanos  enfileirados  e  etiquetados.  (p. 
146) 
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O  escaparate  (chasse)  e  uma  especie  de  armario  em  marchetaria,  guarnecido  de  vidro  ou 
cristal,  para  comportar  imagens  ou  reliquias.  Sao  vitrinas.  Entre  os  moveis  de  vidro,  os 
escaparates,  tao  valorizados  no  seculo  XVIII,  sao  abandonados  pela  Revolugao.  O  periodo 
imperial  ressuscitou-os,  dando-lhes  lugar  de  destaque.  E  pois  um  movel  de  epoca.62i 

Balzac  faz  proprietario  de  varios  deles  o  dr.  Gourdon,  de  Os  Camponeses : 

Essas  riquezas,  dispostas  em  armarios  envidragados  cujos  aparadores  com  gavetas 
continham  a  colegao  de  insetos,  ocupavam  todo  o  primeiro  andar  da  casa  dos  Gourdon  e 
produziam  certo  efeito  pela  esquisitice  das  etiquetas,  pela  magia  das  cores  e  pela  reuniao 
de  tantos  objetos,  a  que  nao  prestamos  a  menor  atengao  quando  os  encontramos  na 
natureza,  mas  que  admiramos  debaixo  de  vidro.  (CH  Vol.  XIII,  p.  213  Camp) 

Ja  muito  foi  dito  em  nosso  trabalho  sobre  o  armario  de  casamento.622  Agora,  aborda-lo- 
emos  em  sua  dimensao  regional:  “Os  armarios  sao  moveis  de  grande  popularidade  no 
Languedoc.  Os  de  casamento  constituem  em  estilo  campones  o  orgulho  da  marcenaria 

local. ”623 

Encerrando  o  paragrafo,  um  espelho  de  riscada  estanhadura,  numa  frase  que  nos  pareceu 
passivel  de  corregao.  Originalmente  le-se:  “Uma  tela  siciliana  representando  devotas  em 
prece,  dependura-se  de  uma  parede  e  de  outra,  compendantsde  piastras  furadas,  um  espelho 
de  riscada  estanhadura”. 

Na  verdade,  acreditamos  poderia  ser:  “Uma  tela  siciliana,  representando  devotas  em 
prece,  dependura-se  de  uma  parede  e  de  outra,  como pendant,  de  piastras  furadas,  um  espelho 
de  riscada  estanhadura”. 

Balzac  diz,  a  esse  proposito,  em  Segredos  da  Princesa  de  Cadignan :  “Via-se  na  sua 
chamine  uma  miniatura  magmfica,  o  retrato  de  Carlos  X,  pela  sra.  de  Mirbel,  sob  o  qual 
estavam  gravadas  estas  palavras:  ‘Dado  pelo  rei’  e,  fazendo  jogo  com  ele,624  o  retrato  de 
‘Madame’,  que  foi  tao  particularmente  excelente  para  com  ela”.  (CH  Vol.  IX,  p.  490  SPC) 

Apos  esse  pequeno  reparo,  acreditamos  que  esse  espelho,  fazendo  parte  de  um  conjunto 
de  objetos  destinados  a  criar  uma  atmosfera  proposital  de  misterio,  possa  ter  um  carater 
magico. 

Em  Catfjerine  de  Medicis  -  Ses  Astrologues  et  Ses  Magiciens-Env out eurs ,625  o  capitulo 
quarto  intitula-se  “O  espelho  magico”.  Ali,  e  citado  Henry  Khunrath,  magico  que  viveu  a 
epoca  de  Catarina  e  que  nos  deixou  a  descrigao  do  gabinete  de  um  iniciado  na  alta  ciencia, 
de  instalagao  fiel  as  regras  prescritas  pelos  rituais  hermeticos.  Achamos  bastante  provavel 
que  Balzac,  na  documentagao  para  seu  livro  sobre  aquela  rainha,  tenha  se  inspirado  nessa 
descrigao  para  a  composigao  do  laboratorio  de  Cosme  Ruggieri.  Mas,  o  que  nos  faz 
transcrever  o  texto  e  a  presenga,  na  mediunidade,  de  certos  elementos  dessa  ambiencia: 


621  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  45. 

622  Verp.211. 

623  Collection  Pays  et  Gens  de  France  -  Pays  et  gens  du  Languedoc  et  du  Roussillon  (Librairie  Larousse) 
-  Selection  du  Reader’s  Digest,  914.4  P  M.  de  France. 

624  No  original  “  en  pendan t” . 

625  Eugene  de  France,  Catherine  de  Medicis,  ses  Astrologues  et  ses  Magiciens-Envou  teu rs,  Ed.  Mercure 
de  France,  1911,  pp.  127-128.  (Documentos  Ineditos  sobre  a  Diplomacia  e  as  Ciencias  Ocultas 
no  seculo  XVI.) 
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Em  um  quarto,  sem  ornamento,  e  fracamente  iluminado  por  luz  imprecisa,  que 
vidragas  esverdeadas  deixampassar  a  custo,  esta  o  indefectivel  alinhamento  de  escaparates 
e  frascos  contendo  os  produtos  necessarios  as  combinagoes  e  misturas  de  grand-oeuvre. 626 
A  direita,  sob  a  coifa  da  diamine,  estao  colocados  o  forno  alqumiico,  o  ovo  filosofico,  o 
cadinlio  e  o  alambique  de  Porta.  Uma  talha  para  purificagao  cotidiana  do  operador  esta 
ao  lado  do  altar  dos  augurios  e  dos  exorcismos  evocadores.  Sobre  a  mesa  de  trabalho,  no 
meio  dos  livros,  o  tinteiro,  a  caneta,  o  punhal  e  os  pergaminlios  virgens,  destinados  aos 
pactos,  uma  caveira  lembra  ao  magico  o  fim  de  todas  as  coisas,  e,  em  uma  cagoila,  queima 
sem  cessar  o  perfume  que  afugenta  os  maus  espiritos  e  os  fantasmas  nodvos:  mistura 
concentrada  de  menta  e  palma  Christi.  Naparede  da  esquerda,  ao  lado  de  divisas  hebraicas 
e  frente  a  circulos  goticos  tragados  sobre  o  solo,  o  espelho  magico  oferece  seu  olliar  de  ago 
claro  aos  olhos  do  consulente... 

De  todos  os  elementos  que  se  afiguram  proximos,  a  cagoila  foi  o  que  mais  se  prestou  as 
manifestagoes  do  enredo.  Ela  e  buscada,  por  Florian,  com  insistencia  (pp.  111/112).  O 
estranho  aroma  silvestre  que  a  denuncia  tern  registro  nas  praticas  alquimicas. 

Ainda  no  livro  de  Eugene  de  France,  a  pagina  133,  vamos  ver  a  preparagao  do  espelho 
magico:  “Nostradamus  toma  uma  placa  retangular  de  ago  brilhante  bem  polida  e  ligeira- 
mente  concava,  e  nela  grafa  sinais  ca  balls  ticos”. 

As  piastras  tern,  etimologicamente,  o  significado  de  placas,  laminas  de  metal  que,  na 
antiguidade,  constituiam  uma  especie  de  espelho.  Seria  o  termo  ‘furadas’  correspondente  ao 
concavo  de  Nostradamus? 

Associando  Margot,  a  camareira  de  Carla,  a  rainha  Marguerite  de  France,  como  o 
fizemos  no  respectivo  “retrato”,  definir-se-ia,  ainda  melhor,  a  inspiragao  nesse  periodo 
historico. 


>{• 

*  * 

As  pessoas,  as  vezes,  espantam-se  e  irritam-se  de  ver  Balzac  demorar  tanto  ao  descrever 
uma  rua,  um  salao,  uma  casa.  Quantos  inventarios  ao  longo  da  Comedia  Humana !  So  em 
‘Cesar  Birotteau’,  por  exemplo,  Balzac  descreve-nos,  sucessivamente  e  em  detalhes,  o 
apartamento  do  proprio  Birotteau,  o  de  Molineux,  a  loja  de  Popinot,  a  casa  dos  Rogron,  o 
escritorio  de  Claparon  e  o  dos  Keller,  o  apartamento  de  du  Tillet,  a  casa  de  Gigonnet. 
Freqiientemente  se  lhe  reprovaram  esses  inventarios  e,  ja  ao  seu  tempo,  pelo  que  parece, 
leitores  ou  cnticos  queixaram-se  disso.  A  rua  do  torniquete  de  Sao  Joao,  escreve  Balzac, 
“cuja  descrigao  pareceu  fastidiosa  em  seu  tempo”  (Os Pequenos  Burgueses ,  p.  341).  Ou,  em 
A  Procura  do  Absoluto :  “Talvez  seja  necessario  estabelecer  no  interesse  dos  escritores  a 
necessidade  dessas  preparagoes  didaticas  contra  as  quais  protestam  certas  pessoas  ignorantes 
e  vorazes”.  Segue-se  uma  descrigao  de  tres  ou  quatro  paginas.  Quer  dizer  que  Balzac  conhece 
a  objegao.  Se  ele  passa  por  cima,  e  porque  tern  suas  razoes. 

Ha  nisso,  bem  entendido,  uma  parte  de  bricabracomania.  Desculpamo-nos  do  termo, 
mas  o  proprio  empregava-o.  Ele  adorava  os  movers,  os  quadros.  Gostava  de  falar  nisso. 
Cada  escritor  tern  assuntos  que  nao  evoca  sem  um  certo  estremecimento  da  pena.  Esse 


626  Grand-oeuvre :  transmutagao  de  pedra  em  ouro,  ou,  a  procura  da  pedra  filosofal. 
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estremecimento  existe  em  Balzac,  cada  vez  que  ele  fala  de  um  mobiliario  algo  notavel,  de 
uma  colegao  um  tanto  bem  organizada.  Basta  ler  O  Primo  Pons ,  para  se  perceber  que  so 
pode  falar  assim  um  homem  que  sonhou  ter  uma  colegao  tao  bela  quanto  a  dessa 
personagem.627 

O  autor  mediunico,  que  se  tern  mostrado  tao  consciente  da  obra  do  grande  romancista, 
mesmo  em  vista  de  sua  promessa  de  aligeirar  a  forma,  cede  ao  impulso  de  uma  descrigao 
pormenorizada,  sobretudo  quando  se  trata  da  casa  de  Carla  Sebastianini.  Por  isso,  invoca- 
remos,  duas  vezes,  a  paciencia  do  leitor:  primeiramente,  ao  reproduzirmos  seu  texto,  e, 
depois,  mais  ainda,  ao  analisarmo-lo: 

Qirla  tudo  faz  para  conservar  a  ilusao  dos  sentimentos  do  medico . 

Aproveita  os  dias  longos  do  verao  para  reformar  a  vila  modesta,  cuja  localizagdo 
Ihes  facilita  os  encontros ,  e  alfaid-la  da  melhor  maneira  a  fim  de  agradd-lo.  Conserta 
o  reboco  quebrado  das  paredes,  adquire  mobiliario  de  palissandra  e  mognoy  coloca 
estores  internos  e  extemos  nas  janelas ,  instala  cortinas  de  percal  com  lambrequins 
vistososj  pateras  pintadas  de  amarelo,  aplica  encaustica  e  retesa  tapetes  nos  soalhos. 
Veste  de  marmore  vermelho  a  lareira,  solenizando  o  recinto;  compra  escalpadeiras  e 
pingas  que  assenta  cuidadosamente  nopoial  da  chamine;  emprega  acendalhas  escolhi- 
das  e  exibe  a  estufa  de  sistema  fumivoro  que  nao  usa3  combatendo  o  aspecto  e  o  cheiro 
deprovincia  das  velhaspegas. 

Acrescentando  melhor amentos  a  cada  dia3  passa  a  servir-se  de  um  velador  de 
gingar ,  exposto  triunfalmente  com  chinesices  em  lugar  de  realce.  Num  so  fim  de 
semana3  entra  o  jogo  depoltronas  de  estofos  com  veludo  de  Utrecht ,  dois  moveis  de 
Boule  e  o  leito  omamentado3  tipo  duquesa.  Agora  serve  ao  medico  mirabeles  e 
calvados ,  em  salva  de  malaquita  com  caprichados  filhoses.  No  servigo  da  casa3  os 
talheres ferrugentos for  am  trocadospor  outros3  deprata  dourada3  obtidos  comparcelas 
do  dinheiro  que  Florian  Ihe  presenteia.  Por  fim3  aplica  elevados  rodapes  de  carvalho 
nas  paredes  do  aposento  de  uso  pessoal3  retira  o  antigo  biombo3  esconde  as  gaiolas 3 
animais  e  aparatos  de  suas  encenagoes  e  faz  erguer  ao  teto  o  lustre  de  porcelana 
retorcida3  com  doze  bragos  enfeitados  de  flores  e  de  anjinhos. 

Estilos  e  extravagancias  misturam-se  na  casa3  ja  rodeada  de  citronela  e  pisos  de 
pedra  lioz3  e  ela  comega  a  preocupar-se  com.  os  canteiros  cercados  de  centaureas3 
silindras  e  ipomeias  claras3  estriadas  de  azul.  Numa  das  visitas 3  Barrasquie  encontra 
nos  jarroes  artisticos3  alinhados  ai3  dias  antes ,  nao  mais  as  sempre-vivas  e  flores 
artificials,  porem  rosas  e  cravos  entremeados  de  outros  rebentos  da  estagao. 

Carla  parecepossuidapela  bricabracomania,  num  sonho  de  luxo  asidtico.  Intro - 
duz  na  esfera  caseira  tanto  conforto  quanto  pode  e3  no  ambiente  flamante ,  cada  dia3 
faz  sentar  o  homem  querido  napoltronapredileta.  (pp.  118/119/120) 

Destacando,  de  imediato,  o  mobiliario,  especifica-nos  o  autor  ser  de  palissandra  e  mogno. 
Ja  assinalamos  a  voga  que  teve  este  ultimo,  durante  o  Imperio.  Associado  a  palissandra, 
promove  Carla  a  condigao  de  “instalada”  da  classificagao  de  Marceau.628 


627  F.  Marceau,  op.  cit.,  p.  347. 

628  Verpp.  225-226. 
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Em  seguida,  sao  as  janelas  o  objeto  da  cuidadosa  decoragao.  Dotadas  de  estores,  cortinas 
de  percal  sao  instaladas  com  lambrequins  vistosos  e  pateras  pintadas.  A  personagem  de  A 
Casa  Nucingen ,  Godofredo,  futuro  marido  de  Isaura,  “alugara  na  rua  da  Prancha  um 
pequeno  palacete”  onde  fez  instalar  igualmente  “estores  interiores  e  exteriores  em  todas  as 
janelas”  (CH  Vol.  VUI  p.  653  CN) 

Numa  metafora,  em  Beatrix,  Balzac  expressa  a  adequagao  do  recurs o  em  um  clima 
ensolarado,  como  e  o  do  Midi:  “Quis  uma  certeza,  e  a  certeza  nao  se  fez  esperar.  A  certeza 
nunca  falta,  e  como  o  sol,  logo  exige  estores”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  388  B) 

Francastel  informa  serem  as  cortinas  outro  objeto  de  orgulho  do  periodo  napoleonico, 
e,  numa  enumeragao  dos  tecidos  utilizados,  ele  destaca  o  percal  branco.629 

O  lambequin ,  ou  larnbrequim ,  era  um  enfeite  de  fitas  esvoagantes,  utilizado  nas 
couragas,  empregado  na  Flandria  e  no  Brabant,  nos  paises  onde  os  torneios  eram  comuns. 
A  terminagao  acusa,  com  efeito,  um  diminutivo  fiamengo.  Em  arquitetura,  e  um  recorte  de 
madeira  ou  outro  material,  coroando  uma  pega  ou  o  vao  de  uma  janela. 

Bastaria  citarmos  A  Procura  do  Absoluto ,  para  justificar  uma  inspiragao  flamenga,  e, 
alias,  o  exemplo  da  ‘Enciclopedia’,  para  ilustrar  o  verbete,  e  dele  proprio:  “Le  salon  avait 
aux  fenetres  des  rideaux  de  vieux  lampas  rouge  a  lambrequins,  et  releves  par  des  cordons  de 
soie?.  630 

O  exemplo  de  patera,  que  encontramos  em  Uma  Filha  de  Eva ,  da-nos  a  medida  da 
importancia  que  assumiram,  na  fantasia  do  escritor,  esses  detalhes  de  decoragao. 

A  frase  e  de  Raul  Natham:  “eu  preferia  ser  para  o  resto  da  vida  vendedor  de  correntes 
de  seguranga  no  bulevar  e  viver  de  batatas  fritas,  a  vender  uma  patera  desse  apartamento”. 
(CH  Vol.  II,  p.  563  Fe) 

Encaustica,  procedimento  muito  antigo,  remontando  ao  seculo  XVI,  e  que  consiste 
numa  preparagao  a  base  de  cera  e  oleo,  utilizada  para  manter  e  fazer  reluzir  moveis  e 
assoalhos.  O  interessante  da  informagao  e  que,  em  Balzac,  seu  emprego  tern  uma  conotagao 
de  mau  gosto,  revelando  condigao  social  pouco  apurada. 

Minard  e  Zelia  foram  morar  peno  da  barreira  de  Courcelles,  como  dois  pombinhos, 
num  apartamento  de  cem  escudos,  no  terceiro  andar:  cortinas  de  calico  branco  nas  janelas, 
nas  paredes  um  papelzinho  escoces  de  quinze  vintens  o  rolo,  assoalho  com  encaustica, 
moveis  de  nogueira,  umapequena  cozinlia  bem  asseada...  (CH  Vol.  XI,  p.  160  Func.) 

O  paraiso  alugado  ao  Conde  Steinbock  fora  forrado  com  tapetes  persas.  Sob  um  fofo 
tapete,  nao  se  sentia  a  frieza,  a  dureza  de  um  ignobil  ladrilho  avermelhado  pela  encaustica. 
(CH  Vol.  CH  Vol.  X,  p.  374  Be) 

Outra  informagao,  nao  menos  curiosa,  e  a  utilizagao  do  verbo  ‘retesar’,  para  os  tapetes, 
literalmente  uma  tradugao  do  frances  ‘tendre\ 

(iTendre  une  salle ,  un  appartement" ,  significa  “le  tapisser ,  le parer  de  tapisserie” .631 


629  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  61. 

630  O  salao  tinha,  nas  janelas,  cortinas  de  velha  lustrina  vermelha,  com  lambrequino,  e  suspensas 
por  cordoes  de  seda. 

63 1  Dictionnaire  Lachdtre. 
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“A  gloria  do  salao  era  a  lareira,  e  media-se  a  fortuna  da  habitagao  pela  qualidade  do 
marmore  e  dos  bronzes ”.632 

A  de  Carla  foi  vestida  de  vermelho.  Tivemos  a  preocupagao  de  averiguar  se  havia,  nas 
proximidades,  extragao  dessa  qualidade  especffica  de  marmore,  e,  para  tanto,  servimo-nos 
da  obra  de  M.  Delesse,  Materiaux  de  Construction  de  V Exposition  Universelle  de  1855  - 
UHistorique  de  LExploitation  des  Carrieres  de  Marbre  en  France. 

O  Aude,  na  regiao  de  Caunes,  produz,  entre  outros,  o  rouge-incarnat  e  o  incarnat-tur - 
can.  Entre  Villartel  e  Caunes,  vamos  encontrar  o  rouge-fran^ais. 

Balzac,  na  enorme  variedade  que  emprega,  nao  esquecera  o  languedociano  utilizado  em 
uma  lareira  e  nos  peitoris  de  janelas,  em  duas  casas  de  Os  Pequenos  Burgueses:  a  primeira,  a 
da  srta.  Thuillier: 

O  salao,  inteiramente  revestido  de  madeira  trabalhada,  lembra  o  grande  seculo,  tanto 
pela  diamine  em  marmore  do  Languedoc,  quanto  pelo  teto  ornado  nos  angulos  e  pela 
forma  das  janelas,  feitas,  tambem,  de  vidragas  pequenas.  (CH  Vol.  XI,  p.  345  Bur) 

A  segunda  casa  e  a  dos  Phellion:  “Os  peitoris  da  janela  haviam  sido  recentemente 
substituidos  por  peitoris  de  marmore  vermelho  do  Languedoc,  encontrados  num  marmo- 
reiro”.  (CH  Vol.  XI,  p.  402  Bur) 

Os  bronzes  do  nosso  texto  de  referenda  (Francastel)  estao  representados  pelas  escalpa- 
deiras  e  pingas.  Mas,  sao  as  acendalhas  que  nos  fazem  convocar,  de  novo,  o  ja  conhecido 
historiador  de  costumes,  Robiquet,  em  seu  comentario  sobre  o  rudimentar  conforto  da 
epoca:  “Ha,  sobretudo,  uma  hora  critica,  a  do  dormir,  pois  nao  havia  fosforos,  so  seriam 
inventados  em  1809,  e  so  passariam  ao  uso  sob  o  reinado  de  Luis  Felipe”.633 

“No  inverno,  quando  o  fogo  brilha  nas  lareiras,  tem-se  sempre  prontas  acendalhas  de 
papel  torcido  em  torno  de  um  pedago  de  madeira,  que  se  inflama  no  braseiro  e  com  que  se 
acende  a  lampada.”63* 

Mas  o  sistema  de  aquecimento  da  italiana  nao  se  restringe  a  lareira,  ela  tambem  exibe 
uma  estufa  de  sistema  fumivoro,  e  o  texto  acrescenta  sua  finalidade  -  a  de  combater  o  cheiro 
de  provincia  das  velhas  pegas. 

Na  dimensao  historica,  o  calorifero  nao  existe,  e  o  fogo  a  carvao  e  uma  raridade.  O 
carvoeiro,  negro  como  o  combustivel  que  ele  manipula,  so  aparecera  mais  tarde.  O 
aquecimento  faz-se  com  lenha  serrada  no  quintal  das  casas,  ou  que  chega  bem  empilhada 
no  dorso  de  carregadores  a  frete;  nao  e  melhor  que  outrora,  mas  a  exigiiidade  dos 
apartamentos  permite  sua  melhor  utilizagao.  A  estufa  so  e  conhecida  na  Alsacia  e 
provmcias  do  leste.  A  imaginagao  criadora  dos  fabricantes  de  aquecedores  produz  resul- 
tados  mediocres,  e  os  aparelhos  moveis  do  tipo  conhecido  como  “prussiano”  sao  vistos 
como  invengoes  ainda  misteriosas.635 

Em  A  Fisiologia  do  Casamento,  Balzac  chega  a  inventar  uma  monografia,  “A  arte  de 
impedir  que  fumeguem  as  chamines”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  237  Fis) 


632  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  61. 

633  1830/1848  -  Reinado  de  L.  Philippe.  ].  Robiquet,  op.  cit.,  p.  110. 

634  R.  Bumandy  op.  cit.,  p.  72. 

635  Ibidem,  p.  69. 
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Em  Pierrete ,  na  casa  do s  Rogron,  ele  fala-nos  literalmente  em  “estufa  de  sistem; 
fumfvoro”.  (CH  Vol.  V,  p.  398  P) 

Quanto  a  considerar  a  provmcia  dotada  de  um  odor  particular  transmissi'vel  a  casa  e  aci 
moveis,  um  exemplo  do  romance  Um  Conchego  deSolteirdo  confirma  ser  essa,  de  fato,  um; 
opiniao  partilhada:  “O  quarto  [de  Agata]  cheirava  a  provmcia  e  a  fidelidade”.  (CH  Vol.  VI. 
p.  23  Cs) 

Dividindo,  como  de  habito,  os  textos  em  paragrafos,  para  facilitar  a  analise,  diremos  que. 
no  segundo,  e  o  velador  de  gingar  o  objeto  de  nossa  primeira  atengao,  outra  raridade  da 
colegao  de  moveis  do  texto.  Podemos  reve-la  em  casa  de  Coralia,  em  Ilusdes  Perdidas,  numa 
cena  em  que  sua  criada  coloca  diante  de  Luciano  “um  velador  carregado  de  manjares 
subtraidos  ao  jantar  da  ama.”  (CH  Vol.  VII,  p.  252  IP) 

Ou  em  O  Lirio  do  Vale ,  onde  a  casa  e,  obviamente,  a  de  madame  de  Mortsauf:  “Havi; 
flores  ainda  sobre  o  velador,  diante  da  janela”.  (CH  Vol.  XIV,  p.  435  Lirio) 

O  aparato  que  o  adverbio  ‘triunfalmente’  confere  a  exposigao  dessa  pega  e  caracteristico 
de  varias  apresentagoes,  ficando  ainda  por  conta  do  entusiasmo  de  Balzac  por  detalhes 
ligados  a  vida  domestica. 

Em  Um  Conchego  de  Solteirdo ,  por  exemplo,  o  momento  e  o  de  uma  refeigao  em  cas; 
do  sr.  Hochon:  “Depois  duma  sopa,  cujo  caldo  claro  denunciava  que  se  preocupavam  mais 
com  a  quantidade  do  que  com  a  qualidade,  serviu-se  um  ‘fervido’  triunfalmente  rodeado  de 
salsa”.  (CH  Vol.  VI,  p.  139  CS) 

Eugenia  Grandet,  ocupando-se  em  adornar  a  casa,  para  agradar  o  primo: 

Correu  a  buscar,  num  dos  cantos  da  sala,  um  prato  de  laca  que  viera  com  a  heranga 
do  falecido  Sr.  Berteliere  e  tomou,  igualmente,  um  copo  de  cristal  de  seis  faces,  uma 
pequena  colher  desdourada,  um  frasco  antigo  com  um  desenho  onde  estavam  gravados 
Cupidos  e  pos  tudo,  triunfalmente,  num  canto  da  lareira.  (CH  Vol.  V,  p.  241  Eg) 

O  triunfo  do  aparador  e  completado  com  chinesices,  bibelos  vindos  da  China  ou 
fabricados  ao  gosto  chines,  superabundantes  na  Comedia  Humana .636 

Retomando  o  texto,  verificaremos  que  cresce  ainda  mais  o  acervo  dos  moveis. 

Agora,  o  jogo  de  poltronas  com  veludo  de  Utrecht,  dois  moveis  de  Boule  e  o  leito 
duquesa. 

Sobre  o  velho  Reno,  a  cidade  holandesa  de  Utrecht  ficou  famosa  pela  fabricagao  de 
renomados  veludos,  que  Balzac  imortalizou  forrando  com  eles  uma  variedade  incrivel  dc 
mobiliario  de  seus  ambientes. 

Quando  o  padre  Chapeloud  completa  o  conforto  do  apartamento,  decorando  a  sala  de 
visitas,  e  o  emprego  do  “veludo  de  Utrecht  vermelho”  que  seduz  o  padre  Birotteau.  (CH 
Vol.  V,  p.  495  CT) 

A  sra.  Vauquer,  promovendo  tambem  melhorias  em  sua  pensao,  ali  introduz  “poltronas 
de  madeira  envernizada  estofadas  com  veludo  de  Utrecht”.  (CH  Vol.  IV,  p.  27  PG) 

Mesmo  os  assentos  de  uma  carruagem  de  Pierrotin,  em  Uma  estreia  na  Vida3  serac 
protegidos  com  esse  tecido  famoso:  “Os  flancos  arredondados  desse  carro,  permitiam 


636  Balzac  tomou  gosto  por  todas  essas  chinesices,  na  companhia  do  pintor  Auguste  Borget,  que. 
em  1829,  morara  na  rua  Cassini.  (L  'Envers  de  VHistoire  Contemporaine ,  nota  de  rodape  2,  p.  271. 
Garnier  1959). 
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colocar  seis  viajantes  em  duas  banquetas  de  urna  dureza  metalica,  embora  recobertos  de 
veludo  amarelo  de  Utrecht.”  (CH  Vol.  II,  p.  15  Ev) 

Balzac  era  apaixonado  por  Boule,6^  e  tanto  sua  vida  quanto  sua  obra  o  testemunham. 
A  rua  Fortunee,  informa  Billy,  “O  quarto  de  dormir  de  Madame  Hanska  esta  pronto. 
Comoda,  escrivaninha,  toucador,  leito,  poltronas,  cadeiras,  pendula,  tudo,  incluindo  tres 
obras  autenticas  de  Boule,  ali  estava  como  Boule.  Ela  gostava  de  Boule?  estaria  bem 

servida”.638 

Emy4  Fisiologia  do  Casamento,  Balzac  nao  hesita  em  fazer  depender  a  felicidade  conjugal 
da  disposigao  dos  apartamentos.  O  centro  de  sua  obra  e  uma  teoria  do  leito,  preenchendo, 
seguramente,  umas  vinte  paginas,  e  falando-se  aqui  sem  metafora.  Trata-se  do  leito  movel, 
do  leito-colchao-travesseiro.  Diz  ele:  “O  leito  e  um  dos  moveis  decisivos”...  (CH  Vol.  XVII, 
p.  361  Fis) 

Por  isso,  em  toda  a  Comedia  Humana ,  esse  e  um  movel  cujo  estilo  e  pormenores  sao 
quase  sempre  minuciosamente  apresentados.  Similar  ao  de  Carla,  e  o  de  Ursula  Mirouet: 

O  leito,  coberto  de  tecido  estampado  antigo  e  com  cortinado  da  mesma  fazenda,  com 
forro  cor-de-rosa,  era  um  desses  leitos  do  tipo  duquesa,  tao  comuns  no  seculo  XVIII  e  que 
tinham  por  ornato  um  tufo  de  plumas  esculpido  acima  das  quatro  colunetas  caneladas  de 
cada  angulo.  (CH  Vol.  V,  p.  73  UM) 

Em  um  segundo  esbogo  do  retrato  de  Bigorre,639  a  substituigao  de  um  talher  ferrugento 
por  outro  de  prata  dourada  servira  para  ilustrar  a  distingao  que  Balzac  opera  das  pessoas  e 
respectivas  classes  sociais,  atraves  desse  utensflio  indispensavel  a  mesa.  O  mesmo  ocorre  com 
a  salva  de  malaquita,  ao  menos  no  ambito  do  Cristo  Esperapor  Ti, porquanto,  a  pagina  83, 
constatamos  que,  sobre  o  aparador  do  vestibulo  do  solar  Barrasquie,  figura  uma,  de  prata. 
Nem  por  isso,  deixou  a  malaquita  de  merecer  uma  valorizagao  por  parte  do  romancista,  a 
ponto  de  madame  Hanska  indignar-se  e  repreende-lo  pela  quantidade  de  objetos  desse 
material,  comprados  as  suas  expensas,  para  a  residencia  da  rua  Fortunee.640 

Para  agradecer  os  cuidados  que  Cesar  Birotteau  tivera  com  sua  fortuna,  a  sra.  Roquin 
oferece-lhe  de  presente  “pesos  de  papeis  em  malaquite  cinzelados”.  (CH  Vol.  VIII,  p.  501 
CB) 

Foi  em  casa  de  Rigou,  em  Os  Camponeses ,  que  pudemos  registrar  os  elevados  rodapes 
de  carvalho,  que  a  italiana  aplica  nas  paredes  do  aposento  de  uso  pessoal:  “No  interior,  a 
sala,  revestida  de  um  rodape  de  madeira,  era  forrada  com  velhas  tapegarias”.  (CH  Vol.  XIII, 
p.  189  Camp) 

Sob  o  Imperio,  o  menor  Birotteau  tera  um  lustre  em  sua  sala  de  jantar,  e,  durante  um 
seculo,  a  posse  de  um  salao,  sempre  fechado,  sera  o  orgulho  das  donas  de  casa  que  fazem  jus 
a  sua  condigao.64! 


637  Boulle,  ou  melhor,  Boule:  Andre-Charles  Boule  (1642-1732),  famoso  marceneiro  que  se 
especializou  na  combinagao,  em  seus  moveis,  de  madeiras  de  varias  especies  e  de  incrustagoes  de 
metais  preciosos. 

638  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  327. 

639  Verpp.  560-561. 

640  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  332. 

641  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  61. 
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Ao  esc onder  os  aparatos  das  encenagoes  e  retirar  o  biombo,  Carla  modifica  a  sala  das 
consultas,  que,  por  fim,  com  a  instalagao  de  um  lustre  de  porcelana  retorcida,  ao  teto, 
transforma-se,  realmente,  num  salao  cofnme  il  faut. 

O  apartamento  de  Augusto,  no  romance  OAvesso  da  Historia  Contemporanea ,  mostri 
um  semelhante,  tanto  no  material  quanto  na  ornamentagao:  “A  maior  das  jardineirai 
ocupava  o  centro  do  quarto,  de  onde  descia  de  uma  rosacea  um  lustre  de  porcelana  floreada* . 
(CH  Vol.  XI,  p.  637  Ahc) 


* 


>{• 


>'r 


Acenando-nos  com  um  jardim,  o  penultimo  paragrafo  cria  a  ilusao  de  uma  libertagao 
temporaria  desse  exaustivo  discurso  de  informagao  historica,  tao  necessario,  entretanto,  ac 
redescobrimento  do  romancista. 

Flores,  temo-las  em  profusao.  Na  cronologia,  constituiram  preciosas  formas  de  baliza- 
mento  temporal.  No  estudo  da  paisagem,  permitiram  significativos  paralelos  com  ambien- 
cias  balzaquianas.  No  capitulo  das  comparagoes,  elas  denunciaram-lhe  o  estilo;  Faltava,  nc 
entanto,  saber  se  possmam  uma  linguagem,  como  Balzac  quis  atribuir-lhes  em  algumas  de 
suas  obras. 

Os  criticos  sao  Concordes  em  dizer  que  foi,  sem  duvida,  de  Bernardin  de  Saint-Pierre  que 
Balzac  tomou  a  ideia  de  fazer  Felix  de  Vandenesse,  de  O  Lirio  do  Vale ,  expressar,  em 
eloqiientes  bouquets ,  o  amor  do  qual  nao  tern  o  direito  de  falar.  O  pobre  paria  de  La 
Chaumiere  Indienne ,  no  qual  parece  pensar,  falando  das  “paginas  escritas  no  oriente  com 
cores  embalsamadas”,  ja  o  fizera  antes  dele. 

As  papoulas,  que  significam  solidariedade  ante  a  dor  de  alguem,  ele  acrescenta  malme- 
queres,  depois  uma  flor  de  foulsapatte ,  que  significa  um  amor  humilde  e  infeliz.  Na  noite 
seguinte,  introduz  uma  tulipa,  cujas  flores  vermelhas  e  miolo  negro  expressam  o  fogo  de 
que  queima.  No  outro  dia,  completa-o  com  um  botao  de  rosa  com  espinhos,  simbolo  de 
suas^esperangas  mescladas  de  receios. 

A  pagina  51,  vimos  as  balsaminas  encantarem  Monique,  fazendo  com  que  Florian  as 
deponha  em  suas  maos,  em  ramalhetes  misturados  de  miosotis  e  ciclames.  Sabemo-la  gravida 
de  uma  gestagao  delicada;  em  sua  significagao  emblematica,  as  balsaminas  constituem  a 
fragilidade,  enquanto  os  miosotis  falam  de  uma  lembranga  fiel,  e  o  ciclame,  da  beleza. 

Quando  Florian,  sopesando,  por  um  lado,  a  voz  de  sua  consciencia  e,  por  outro,  os 
inconvenientes  de  tomar  a  filha  sob  sua  custodia,  acaba  por  decidir  abandonar  a  crianga, 
cedendo,  assim,  aos  preconceitos  sociais,  podemos  ler:  “Com  a  ponta  do  dedo  distrafdo, 
acaricia  o  ramo  de  camelias  ainda  frescas,  esquecido  em  mesa  proxima”.  (p.  132) 

Nessa  flor  se  expressa  o  orgulho. 

O  buque  de  capucines  que,  novamente,  oferece  a  esposa  para,  assim,  como  diz  o  texto, 
justificar  sua  ausencia  longa,  traduz  a  indiferenga,  que  fica  bem  caracterizada,  se  levarmos 
em  consideragao  as  dimensoes  dessa  ausencia  na  subjetividade  da  personagem  em  conflito. 
(P-  177) 

Retornando  ao  canteiro  da  “vila  singela”,  nele  conseguimos  decifrar  alguns  simbolos 
dessa  mesma  linguagem,  as  centaureas  traduzindo  “nao  ouso  confessar  meu  amor”,  e  as  ipo- 
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meias,  “o  desejo  de  agradar”.  As  rosas  e cravos,  “ardor  e  amor”,  virao  substituir,  nos  jarroes, 
as  sempre-vivas,  “magoas  eternas”,  que  a  nova  paixao  deveria  dissipar.642 

Deixamos  para  o  final  a  citronela,  por  havermos  encontrado  um  significado  especial, 
fugindo  a  essa  linguagem  romantica.  Diz-nos  Poueigh  que,  no  Languedoc,  la  verveine ,  -  la 
verbbia ,  Ibbo-crousado ,  Pbbo-de-maraviho,  servia  as  encantagoes.643  Bern  situada  pois  ao 
redor  da  casa  da  maga. 

Nosso  paragrafo  final  conclui  estar  Carla  possuida  pela  bricabracomania.  Ironicamente, 
um  termo,  como,  alias,  ja  vi'ramos,  tantas  vezes  aplicado  a  Balzac,  supoe-se  ate  mesmo  criado 
por  ele,  que,  como  nos  diz  Stefan  Zweig,  esquadrinhava  lojas,  a  fim  de  descobrir  um 
Rembrandt  que  custasse  sete  francos  ou  um  prato  de  Benevenuto  Cellini  a  doze  sous .  Ele 
proprio  serviu-se  da  expressao  em  O  Primo  Pons: 

A  bricabracomania  faz  furor  em  Petersburgo  e,  em  conseqiiencia  da  coragem  natural 
desse  povo,  resultou  que  os  russos  causaram  tal  majoragao  nos  pregos  do  artigo  -  diria 
Remonencq  -  que  tornara  as  colegoes  impossiveis.  (CH  Vol.  X,  p.  680  PP) 

Nao  menos  de  origem  e  a  outra  expressao  empregada,  ‘luxo  asiatico’. 

A  restauragao  das  Aigues,  em  Os  Camponeses,  provoca  no  narrador  o  seguinte  comen- 
tario:  “Tais  magnificencias,  tao  baratas,  foram  comentadas  em  todo  o  vale  como  a  ultima 
palavra  em  materia  de  luxo  asiatico.”  (CH  Vol.  XIII,  p.  150  Camp) 

Em  Beatriz ,  “A  pequena  cidade  de  Guerande  foi  entao  arrebatada  por  uma  curiosidade 
diabolica;  nao  se  falava  senao  do  luxo  asiatico  da  Srta.  des  Touches”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  225 

B) 


* 

>1-  * 

Nosso  proximo  interior  e  a  casa  das  Lajarrige,  cuja  primeira  pega,  o  salao,  decorado  com 
apurado  requinte,  e-nos,  nao  obstante,  apresentado  como  adornado  “modestamente”. 

Reunem-se  na  sala  quase  sever  a,  forrada  com  valioso  tapete  de  desenhos  persas  e 
onde  descansa  antiga  durindana  sobre  a  chamine.  Na  mesa  central ,  profusao  de  rosas 
entre  o  branco  e  o  quase  rubro}  a famosa  Souvenir  deMalmaison.  Um  crachaprende 
papeis  napequenina  mesa  com  pes  de  cabriole,  a  um  canto.  No  piano  encapado  em 
seda,  sobre  dibuns  de  musica,  acomoda-se  uma  espiga  de  milho  primorosamente 
esculturada  -  lembranga  da  America  -  cujos  grdosparecempepitas  de  sol  cristalizado. 

No  descanso  do  instrumento  aberto,  Fanfan  la  Tulipe ,  manuscrita  empauta,  faz 
lembrar  a  cangao  popular: 

Boira ,  qui  voudra,  larirette 

Comme  Pmari  d'notre  mere 

Doit  toujours  s’app’ler papa...,  que,  de  Paris  alcanga  a  alegria  daprovtncia.  Ao 
chao,  um  vaso  alto,  contemporaneo  de  Luis  XIV,  acompanha  certamente  sucessos  de 


642  Nouveau  Larousse  Illustre ,  1900,  verbete  “Fleurs” . 

643  J.  Poueigh,  op.  cit.,  pp.  228-229. 
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familial  A  estante  de  carvalho ,  com  entalbes  e  caneluras ,  pejada  de  volumes  bem 
dispostos ,  alinba  in-folios ,  encademagoes  em  couro  da  Russia. ,  folhas  periodicas 
amareleddas ,  destacando-se  notidas  grifadas  do  Constitutionnel '  #  Gazette  des 
Tribunaux  e  numeros  da  Revue  Encyclopedique.  Estendem-se  dois  metros  de  livros3 
relacionando  assuntos  em  torno  dos  Esptritos  e  dosproblemas  do  magnetismo.  (pp. 
181/182) 

Obviamente,  um  tapete  persa  e,  em  decoragao,  uma  pega  que  Balzac  nao  deixaria  faltar 
em  seus  ambientes.  Ja  no  seiscentista  O  Filho  Maldito,  o  assoalho  do  castelo  de  Herouville 
era  “recoberto  por  um  tapete  da  Persia,  cuja  riqueza  atestava  a  galanteria  do  conde”.  (CK 
Vol.  XVI,  p.  10  Fm) 

Durante  o  Imperio,  as  armas  constituiam  uma  industria  oficial.  A  manufatura  de 
Boutet,  em  Versailles,  teve  de  fornecer,  de  1793  a  1818,  uma  quantidade  enorme  de  armas 
de  honra,  desde  a  armadura  oferecida  pelo  Diretorio  ao  principe  da  Paz,  ate  espadas  de 
cerimonia  dos  grandes  dignitarios  do  Imperio.  Boutet  manteve  a  tradigao  dos  cinzeladores 
do  Antigo  Regime  e  tomava,  habitualmente,  de  emprestimo  suas  formas  e  seus  motivos 
ao  repertorio  neo-classico.  As  mais  belas  eram  aquelas  que  se  inspiravam  nas  cimitarras 
orientals  ou  espadas  antigas,  testemunha  da  dupla  sedugao  exercida  sobre  o  espi'rito  do 
mestre  pelo  oriente  e  por  Roma.645 

Como  pega  decora  tiva,  a  antiga  durindana  inscreve-se,  portanto,  numa  tradigao  bastante 
recente  da  moda.  Essa  palavra  vem  de  durandal ,  e  nomeia  a  espada  de  Roland;  foi  por 
extensao  que  passou  a  designar  toda  espada  de  cavalheiro.  Devemos  lembrar  que  Mme. 
Lajarrige  era  viuva  de  um  oficial  do  exercito,  como  se  constata  a  pagina  190,  o  que  permite 
deduzir  ter  pertencido  a  arma  a  seu  marido. 


644  Encontramos  na  Edigao  Gamier,  1966,  p.  11,  primeiro  capitulo  do  romance  La  Rabouilleuse , 
uma  nota  de  rodape  interessante  para  esclarecimento  desse  termo.  Transcrevemo-la  abaixo, 
precedida  da  frase  que  a  originou  e  a  respectiva  tradugao,  tal  como  aparece  a  pagina  15,  do  volume 
VI,  da  Comedia  Humana : 

Le  medeciny  ravi  de  voir  les  choses  succedant  au  dela  de  ses  soubaits ,  puisque  sa  femme  devenait  seule 
beritibre...  (O  medico,  encantado  por  ver  as  coisas  sucederem  de  maneira  a  ultrapassar  seus 
ardentes  desejos,  pois  sua  mulher  ficava  sendo  a  unica  herdeira...) 

L’emploi  de  “ succeder ”  au  sens  de  Ureussir”y  courant  au  XVIIeme  siecley  est  devenu  archaique  au 
XVIIIeme.  Mais  peut-etre  Balzac  joue-t-il  id  sur  une  autre  acception  du  mot;  il  est  aussitot  question 
d'heritage. 

O  emprego  de  “suceder”  no  sentido  de  “ter  sucesso”,  corrente  no  seculo  XVII,  tornou-se 
arcaico,  no  XVIII.  Mas,  talvez  Balzac  jogue,  aqui,  com  uma  outra  acepgao  do  termo:  e,  antes, 
uma  questao  de  heranga. 

A  partir  dal,  tomando  a  liberdade  de  retraduzir  a  frase  original,  poderiamos  substinu-la  por: 

O  medico,  encantado  por  ver  as  coisas  acarretarem  uma  sucessao  acima  de  suas  aspiragoes,  pois 
que  sua  mulher  se  tornava  a  unica  herdeira... 

Resultando,  na  mediunidade:  “um  vaso  [...]  acompanha  certamente  herangas  de  famflia”... 

Dessa  forma,  o  esdruxulo  emprego  do  termo,  no  texto  paranormal,  adquire  a  mesma  conotagao 
atribuida  pelo  comentario  critico  a  Balzac. 

645  P.  Francastel,  op.  cit.,  p.  77. 
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Nao  conseguimos,  na  Comedia  Humana ,  assinalar  nada  proximo  de  uma  espada 
servindo  a  decoragao.  Nossos  exemplos  sao  da  obra  da  juventude.  Em  Jean  Louis ,  “Ilyavait 
a  la  cheminee  un  maqnifiquepoigriard  turque  dont  Sa  Hautesse fit  present  a  un  ambassateur 
de  la  famille  du  marquis ”.646 

Em  Ulsraelite ,  a  princesa  Clotilde,  na  gruta  do  judeu  Nephtali,  aprecia  os  objetos 
decorativos:  i(Apres  avoir  admire  ce gracieux  ensemble  avec  avidite ,  laprincesse  apergut  sur 
une  chaise  un  sable  turc  de Damas  dont  lapoignee  etait  enrichie  depierreries;  elle  s’approche 
et  lit  dessus:  ‘ Nephtaly  a  Castriot3.33^ 

Decorando  a  mesa  central,  deparamos  com  uma  nova  especie  de  rosa,  Souvenir  de 
Malmaison.  Como  o  rosier  Jacqueminot ,  nao  a  encontramos  citada  na  Comedia  Humana. 
O  mesmo  catalogo  de  que  ja  nos  servi'ramos,  o  Le  Noveau  Jardinier ,  informa  tratar-se  de 
uma  roseira  permanentemente  florida,  com  botoes  perfeitos,  flores  muito  grandes  e  cheias, 
branco  encarnado  no  centro.  (p.  852) 

A  enteada  de  Balzac,  Ana,  em  carta  a  mae,  de  5  de  maio  de  1848,  menciona  um  presente 
comprado  para  o  casal,  “soberbo  trabalho,  as  Liliacees,  o  qual  vai  completar  para  meus  pais 
toda  a  obra  de  Redoute,  pois  voces  ja  possuem  as  rosas  e  a  Malmaison,  e  lembro-me  de  que 
desejavam  as  Liliacees.33 648 

Depois  da  descoberta  da  tela  de  Potter,  sao,  agora,  dois,  no  romance,  os  souvenirs  da 
Malmaison. 

Quando  tivemos  de  falar  sobre  a  malaquita,  citamos  pesos  de  papeis  desse  material,  em 
casa  de  Cesar  Birotteau.  Esses  objetos  tambem  se  encontram  no  gabinete  da  srta.  des 
Touches,  em  Beatriz  (CH  Vol.  Ill,  p.  229  B).  Aqui,  o  cracha  prendendo  papeis  esta  sobre 
uma  mesa  com  pes  de  cabriole. 

O  palacete  Soudry,  em  Os  Camponeses,  possui  um  salao  “cheio  de  moveis  de  madeira 
dourada  com  pes  de  corga”.  (CH  Vol.  XIII,  p.  208  Camp) 

Em  O  Avesso  da  Historia  Contemporanea ,  “a  Sra.  de  La  Chanterie  tinha  junto  dela  uma 
velha  mesa,  de  pes  de  gazela,  em  cima  da  qual  estavam  seus  novelos  de  la,  num  cesto  de 
vime”.  (CH  Vol.  XI,  p.  515  Ahc) 

No  mesmo  romance,  em  um  outro  exemplo,  podemos  sentir  ainda  a  preocupagao  do 
romancista  com  esse  detalhe.  No  gabinete  de  Halpersohn,  veremos  o  proprio  tomando  uma 
xi'cara  de  chocolate  “sobre  uma  pequena  mesa  de  pe-de-galo”.  (CH  Vol.  XI,  p.  666  Ahc) 

O  movel  pouco  usual  e  o  piano.  Burnand,  falando  da  novidade  do  instrumento,  diz-nos 
que  nao  havia  jovem  a  epoca  que  nao  desejasse  ter  o  seu  e  nao  considerasse  cagarola  fora  de 
uso  o  velho  cravo  que  embalara  o  sonho  de  sua  mae  ou  seus  avos.6^9 

De  fato,  o  piano  (o  pianoforte,  como  se  dizia)  e  ainda  um  instrumento  de  luxo.  Erard 
assinou  os  que  ornam  os  apartamentos  das  Tulherias,  de  Saint-Cloud,  de  Compiegnes.  Pleyel 


646  Havia  na  lareira  um  magmfico  punhal  turco  de  que  Sua  Alteza  fez  presente  a  um  embaixador 
da  familia  do  marques,  (p.  185) 

647  Depois  de  admirar  esse  gracioso  conjunto  com  avidez,  a  princesa  percebeu  sobre  uma  cadeira 
um  sabre  turco  de  Damasco,  cujo  punho  era  guarnecido  de  pedrarias.  Ela  se  aproxima  e  le  acima: 
“ Nephtaly  a  Castriot 33 .  (p.  307) 

648  Pierre-J oseph  Redoute  (1759/1840),  o  Raphael  des  Jleurs.  La  Malmaison  deve  ser  entendido:  “  O 
Jardim  da  Malmaison”.  Annee  balzacienne ,  1966,  p.  254. 

649  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  104. 
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trabalha,  com  exclusividade,  para  o  faubourg  Saint  Germain  e  a  alta  burguesia.  Esse  austriac: 
sentimental  veio  instalar-se  em  Paris,  sob  o  Imperio,  contando  mais  com  suas  vinte  e  nove* 
sinfonias  e  cinqiienta  e  um  quartetos  para  corda  do  que  com  a  fabrica  de  pianos,  que  ele 
explora  em  suas  horas  yagas. 

Por  essa  epoca  (e  aqui  nos  referimos  a  nossa  cronologia,  1825),  o  piano  vertical  ainca 
nao  existia,  so  seria  inventado  por  Roller  e  Blanchet  em  1830.  Em  sua  forma,  portanto,  c 
piano  contemporaneo  ainda  lembra  o  cravo.  Quando  aberto,  como  logo  adiante  nos  design ^ 
o  texto,  nao  poderia  comportar  uma  capa  em  seda,  como,  a  primeira  leitura,  parece  sugeridc. 
mas  teria  espago  suficiente  para  os  albuns  de  musica  em  suas  laterais,  o  que  e  valido  para  c: 
tres  modelos  em  voga  na  manufatura  da  epoca,  o  Pleyel,  o  Erard  e  o  Pape.  A  capa  em  se da, 
no  nosso  entender,  deveria  servir  de  escrinio  a  espiga  de  milho  esculturada  e  o  verbc 
“encapado”  estaria  concordando  com  o  masculino  frances  epi  (espiga).  Resumindo,  . 
corregao  consistiria  em  colocar  uma  virgula  apos  a  palavra  piano,  levar  o  tempo  do  verb: 
“encapado”  para  o  feminino  “encapada”,  resultando:  “No  piano,  encapada  em  seda,  sobre 
albuns  de  musica,  acomoda-se  uma  espiga  de  milho  primorosamente  esculturada  -  lembran- 
ga  da  America  cujos  graos  parecem  pepitas  de  sol  cristalizado”.  (p.  181) 

O  motivo  da  escultura,  Balzac  ira  fundi-lo  em  um  berloque  na  corrente  do  relogio  de 
Baudoyer,  personagem  de  Os  Funciondrios :  “A  corrente  do  relogio  era  enfeitada  com  un 
molho  enorme  de  berloques  entre  os  quais  conservava,  em  1824,  os  graos  da  America 
segundo  a  moda  do  ano  VII”.  (CH  Vol.  XI,  p.  127  Func.) 

A  estante  de  carvalho  poderia  levar-nos  a  pensar  numa  biblioteca;  entretanto,  estabele- 
ceram-se  nuances  entre  esse  movel,  parecendo,  simplesmente,  destinado  a  jornais  e  revistas, 
e  a  biblioteca  propriamente  dita,  constituida  pelo  chefe  da  familia  e  que  sera  apresentada  ac 
casal  Barrasquie,  a  pagina  191. 

Na  estante,  alinham-se,  em  primeiro  lugar,  os  “in-f olios”.  Para  o  editor  que  foi  Balzac, 
esse  e  um  termo  latino  corrente  na  profissao,  e  que  ele  insere  em  nosso  dominio  vocabular. 
ao  transporta-lo  para  sua  obra. 

Em  Serafita ,  “o  senhor  Becker  lia  um  in-folio  colocado  sobre  outros  livros  como  sobre 
uma  estante”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  136  Ser) 

Interrompendo  Vignon,  em  llusoes  Perdidas ,  Blondet  exclama:  -  “O  jornal  e  o  povo 
in-folio”.  (CH  Vol.  VII,  p.  246  IP) 

Vem,  a  seguir,  as  encadernagoes  em  couro  da  Russia.  Preparado  com  o  sandalo  odorante. 
esse  couro  adquiriu  qualidades  preciosas.  Infenso  a  umidade,  era  inatacavel  pelos  vermes, 
enquanto  persistia  o  odor.  Servia,  sobretudo,  para  a  encadernagao  de  raridades  biblio- 
graficas. 

Em  Eugenia  Grandet ,  Balzac  exalta-o  numa  metafora:  “Apos  ter  tirado  as  luvas. 
[Grandet]  esfregou  as  maos  de  modo  a  arrancar  a  pele  se  a  epiderme  nao  fosse  curtida  come 
couro  da  Russia,  salvo  o  odor  de  incenso”.  (CH  Vol.  V,  p.  273  Eg) 

Balzac  conhecia  bem  aquilo  sobre  que  falava.  Sabedor  disso,  o  autor  procura  equiparar- 
se-lhe  com  informagoes,  muitas  vezes,  aparentemente,  anodinas,  correspondendo,  entretan¬ 
to,  a  uma  exatidao  historica  comprovavel.  E  o  caso  das  folhas  periodicas  amarelecidas,  que. 
a  uma  leitura  ligeira,  somos  induzidos  a  considerar  desbotadas  pelo  tempo.  Era,  de  fato,  a 
cor  que  apresentava  a  epoca  o  papel  utilizado  nos  periodicos.  Essa  informagao  foi-nos 
passada  por  Burnand,  ao  comentar  o  alto  prego  de  uma  assinatura,  oitenta  francos  por  ano. 
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em  media,  correspondendo  a  setecentos  em  dinheiro  atual,  pelo  “prazer  de  receber  todas  as 
manhas  quatro  pequenas  folhas  de  papel  amarelado,  impressas  em  caracteres  cinza”.65o 

Os  periodicos  expostos  na  estante,  em  sua  ordem  de  apresentagao,  sao  os  mais  freqiien- 
temente  citados  na  ‘Comedia’.  O  Le  Constitutionnel ,  orgao  do  liberalismo  anticlerical, 
fundado  durante  os  Cem  Dias,  em  1815,  era  de  tendencias  bonapartistas  e  suas  campanhas 
contra  os  Bourbons  prepararam  a  revolugao  de  julho  de  1830. 

A  casa  de  Ida  Gruget,  em  Ferragus ,  verdadeiro  “cafarnaum”  parisiense,  “nao  faltavam 
nem  mesmo  alguns  numeros  do  Constitutionnel ”  (CH  Vol.  VIII,  p.  94  Fer) 

Mas  um  grande  elogio  a  esse  jornal  pareceu-nos  ser  o  do  coronel  Chabert  que,  mesmo 
desistindo  de  tod  os  os  seus  direitos,  nao  dispensa  sua  leitura  habitual:  “Estou  estragado  como 
um  canhao  refugado;  nao  preciso  mais  do  que  um  pouco  de  fumo  e  do  Constitutionnel” 
(CH  Vol.  IV,  p.  283  Cor) 

La  Gazette  des  Tribunnaux  reproduzia  as  sessoes  dos  tribunals  e  forneceu  mais  de  um 
assunto  aos  romancistas.  O  mais  famoso  de  todos  foi  o  de  O  Vermelho  e  o  Negro ,  de 
Stendhal,  cujos  dados  essenciais  sao  os  de  um  crime  que  fez  sensagao  na  epoca.  Balzac,  apesar 
de  cita-lo  algumas  vezes,  quase  sempre  o  faz  criticando.  E  o  que  acontece,  por  exemplo,  em 
A  Musa  do  Departamento : 

-  Meu  Deiis!  -  exclamou  o  procurador  do  rei.  -  De  cada  “dez  ou  doze  crimes 
brilhantes”  que  se  cometem  por  ano  na  Franga,  a  metade  se  reveste  de  circunstancias  tao 
extraordinarias  como  as  de  suas  narrativas  e  muitas  vezes  as  ultrapassam  em  romanesco. 
Essa  verdade,  alias,  e  comprovada  pela  publicagao  da  Gazette  des  Tribunaux ,  que  e,  a  meu 
ver,  um  dos  maiores  abusos  da  imprensa.  Esse  jornal,  que  data  apenas  de  1826  ou  1827, 
nao  existia,  portanto,  por  ocasiSo  do  meu  irucio  na  carreira  do  ministerio  publico  e  os 
detalhes  do  crime  de  que  lhes  vou  falar  nao  foram  conhecidos  alem  do  departamento  onde 
foi  perpetrado.  (CH  Vol.  VI,  p.  344  MD) 

As  informagoes  relativas  a  data  de  fundagao  do  jornal,  contradizem,  aparentemente,  a 
nossa  cronologia,  que  marca  o  final  do  ano  de  1825,  outubro  ou  novembro.  Essa  contradigao 
dissipa-se,  entretanto,  atraves  de  dados  coligidos  na  ‘Enciclopedia’,  quando  ficamos  sabendo 
que  esse  titulo  serviu  a  varias  resenhas  do  mesmo  genero,  notadamente  a  dois  jornais 
fundados,  um  em  1774,  e  outro  em  1793.651  A  Revista  Encklopedica ,  que  vem  logo  a  seguir, 
tambem  uma  resenha  literaria  e  cientifica,  foi  publicada  em  Paris  de  1819  a  1833,  portanto 
condizendo  com  a  nossa  datagao.652 


* 

*  * 


650  Idem,  p.  190. 

651  Em  La  Rabouilleuse ,  Balzac  cita  dois  jornais:  o  do  C/;er,  em  Bourges,  e  o  do  Indre ,  em 
Chateauroux;  e  em  uma  nota  de  rodape,  o  comentarista  critico  confirma  sua  existencia,  mas 
talvez  so  apos  o  ano  de  1830,  pretendendo,  assim,  configurar  uma  possivel  impropriedade 
cronologica.  (Gamier,  La  Rabouilleuse,  p.  374) 

652  Revista  Enciclopedica :  redigida,  entre  outros,  por  Andrieux  e  Philarete  Chasles.  GDUL  XIXe 
S.  1866/76. 
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“Mme.  Coralie,  para  deixar  os  visitantes  a  vontade,  convida-os  ao  belo  patio  ajardinado 
aos  fundos  da  residencia”.  (p.  182) 

Como  no  solar  Barrasquie,  tambem  esse  jardim  e  ornado  com  uma  estatuaria:  “A  senhora 
aponta  as  fauces  do  leao  de  granito,  a  vomitar  um  jorro  dagua  na  concha  posta  na  relva 
florida”.  (p.  182) 

Descrevendo-nos  a  casa  de Joao  Batista  Molineux,  proprietario  do  apartamento  vizinho, 
de  ‘Cesar  Birotteau’,  diz-nos  Balzac: 

Essa  construgao  claustral,  com  arcadas  e  galerias  interiores,  erguida  em  pedra  de 
cantaria,  ornada  duma  fonte  ao  fundo,  uma  fonte  sedenta  que  abre  sua  boca  de  leao  menos 
para  dar  agua  do  que  para  pedi-la  a  todos  os  transeuntes,  foi,  sem  duvida,  inventada  para 
dotar  o  bairro  de  Sao  Dinis  duma  especie  de  Palais  Royal.  (CH  Vol.  VIII,  p.  394  CB) 

Ja  dissemos,  anteriormente,  atraves  de  Francastel,  que,  no  inicio  do  Imperio,  e  o 
vermelho  a  cor  predominante.  A  casa  das  Lajarrige  afigura-se-nos  ainda  dentro  desse  gosto: 
“Volvendo  ao  interior,  agrupam-se  numa  sala  apainelada  de  charao  vermelho  para  inter- 
cambio  com  o  invisivel  e  a  que  o  casal  assiste  sem  surpresas”.  (p.  182) 

Tern  essa  cor  o  salao  de  Silvia  Rogron,  em  Pierrete ,  romance  que  transcorre  em  1827, 
portanto  dois  anos  apos  a  data  do  capi'tulo: 

-  Quanto  ao  salao,  e  dum  belo  vermelho,  o  vermelho  da  Srta.  Silvia  quando  se  enfurece 
por  perder  uma  ninharia. 

-  Vermelho-Silvia  -  disse  o  presidente,  cuja  expressao  permaneceu  no  vocabulario  de 
Provins.  (CH  Vol.  V,  p.  396  P) 

O  lustroso  verniz  de  laca  que  constitui  o  charao  recobre  um  gabinete  em  casa  da  srta. 
Cormon,  em  A  Solteirona:  “O  Sr.  Choisnel,  o  Procurador  do  rei  e  duas  senhoras  foram 
jogar  um  gamao  no  gabinete  de  charao  vermelho”.  (CH  Vol.  VI,  p.  501  Solt.) 

Finalmente,  iremos  conhecer,  a  pagina  191,  a  biblioteca  ja  mencionada,  deixada  por 
Conrad  Lajarrige.  E  de  se  estranhar  que  o  autor,  sempre  tao  minucioso,  nao  haja  feito,  como 
de  habito  -  e  o  fez  relativamente  a  estante  de  carvalho  -  mengao  a  madeira  de  sua  fabricagao. 
Por  essa  epoca,  a  biblioteca  era  o  unico  movel  que  se  podia  fechar,  compondo  com  a 
escrivaninha  um  conjunto  verdadeiro.  Era  bem  recente.  O  seculo  XVIII  vulgarizou  o  gosto 
dos  livros.  O  Diretorio  e  o  Imperio  divulgaram  o  uso  da  biblioteca  independente,  destacada 
da  parede,  considerada  movel  portatil. 

Podemos  aventar  a  hipotese  de  que  nao  se  trate  de  um  lapso,  mas,  sim,  da  intengao  de 
destacar  menos  o  aspecto  material  que  o  conteudo,  ensejando  assim  a  introdugao,  no  cenario, 
de  uma  biblioteca  especializada  em  livros  de  metafisica,  que  a  Balzac  lembraria  aquela  de 
sua  propria  mae. 

A  atmosfera  do  lar  do  romancista  era  nitidamente  anticrista,  ainda  que  se  falasse  muito 
de  religiao,  do  ponto  de  vista  racionalista.  Curiosa  que  era,  Madame  Balzac  gostava  de 
discutir  o  assunto.  Sua  correspondencia  no-lo  testemunlia.  Satisfazia  plenamente  suas 
crengas  no  ensino  esoterico  das  seitas  que  pululavam  entao:  swedenborguianos,  martinis- 
tas,  mesmerianos.  Ela  entregava-se  apaixonadamente  ao  magnetismo,  as  praticas  ocultistas. 

Sua  biblioteca  era  abundantemente  provida  de  todos  os  autores  iluministas.  Swedenborg, 
Saint-Martin  “o  Filosofo  desconhecido”  na  prateleira  mais  proxima.  Cedo,  ela  coloca  esses 
ultimos  entre  as  maos  de  Honore  aija  curiosidade  despertava.  Sua  imaginagao  se  abala;  o 
adolescente  deleita-se  com  as  representagoes  paradisiacas:  esplendor  e  vontade.  Essa 
iniciagao  repercutira  em  toda  sua  obra,  desde  a  idade  dos  dezessete  anos;  para  responder 
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a  uma  especie  de  apelo  mistico,  ele  compoe  um  poema  em  prosa  ritmada:  Faltlmme ,  do 
qual  dira  mais  tarde  a  Madame  Hanska  que  era  o  “balbuciar”,  o  “manuscrito  da  infancia”, 
um  “esbogo”  do  grande  quadro  que  deveria  ser  Serdfita.  Cada  novo  ensaio,  o  segundo 
Faltburne  (1820),  Le  Centenaire  (1822),  o  Traite  de  la  Priere  (1824),  atestam  umaperseve- 
rante  atividade  na  elaboragao  de  um  ideal  religioso,  a  base  do  iluminismo  martinista.653 

A  personalidade  de  Madame  Balzac  projeta  luzes  sobre  a  genese  de  varios  caracteres  e 
situagoes  da  ‘Comedia’,  o  que  nos  permite,  sem  estranheza,  considerar  algumas  personagens 
do  romance  beneficiarias  dessa  projegao.  Padre  Marcel,  Constance  e  Monique  ilustram-nos 
suficientemente;  mas  Madame  Lajarrige,  “profundamente  instruida  nos  fatos  do  magnetis- 
mo  e  das  manifestagoes  espirituais”  (p.  192),  e  quern  talvez  melhor  se  identifique  aquelas 
origens. 

Examinemos,  pois,  sua  biblioteca.  Swedenborg  e,  tambem  ali,  a  estante  mais  proxima, 
apresentado  em  um  volume  azul,  discriminando  um  ti'tulo:  Arcana  Coelestia.  O  significado 
da  cor  do  volume  e-nos  esclarecido  em  Melmoth  Apaziguado.  “Com  os  diabos!  se  a  gente 
pudesse  vender  a  alma  ao  diabo! 

Mas  nao  ha  nem  Deus  nem  Diabo,  tudo  isso  e  besteira,  que  so  se  ve  nos  livros  azuis  e 
nas  mulheres  velhas”.  (CH  Vol.  XV,  p.  304  Mel) 

Em  nota  de  rodape,  ficamos  sabendo  que  esses  livros  continham  narrativas  fabulosas, 
contos  de  fadas. 

Essa  informagao  algo  limitada  pode  ser  complementada  com  outro  dado,  que  recolhemos 
na  obra  de  Emmanuel  Le  Roy  Ladurie,  Montaillon,  Village  Occitan  del294a  1324 ,  a  pagina 
353:  os  “pequenos  livros  azuis”,  por  volta  de  1700,  serao  tambem  uma  mistura  de  calendario, 
almanaque  e  religiao... 

“Noutro  encontro,  a  Sra.  Lajarrige  oferece  ao  clrnico  e  a  esposa  velhos  numeros  dos 
Arquivos  deMagnetismo  Animal,  do  Barao  d’Henin  de  Cuvillers  e  do  U Hermes  que  estuda 
o  mesmo  tema”.  (p.  191) 

O  magnetismo  animal  que,  desde  1820,  representa  um  papel  tao  grande  na  literatura, 
apaixonava  Balzac  particularmente  e  explicava-lhe  todos  os  fenomenos  psiquicos. 

Em  A  Pele  de  Onagro,  Serdfita,  Luis  Lambert,  a  Vontade  e  designada  como  uma  forga 
semelhante  ao  vapor,  “como  um  fluido  que  pode  mudar  a  seu  bel-prazer  ate  mesmo  as  leis 
imutaveis  da  natureza”.  Portanto,  estamos  bem  proximos  do  espiritismo. 

Publicados  entre  1820  e  1823,  os  Arquivos  do  Magnetismo  Animal,  em  1825,  justificam 
inteiramente  o  adjetivo  “velhos  numeros”.  Ja  quanto  ao  UHermes  e  o  O  Propagador  do 
Magnetismo  Animal,  nao  nos  foi  possivel  qualquer  informagao  a  respeito. 

* 

*  * 

Brunetiere  objetou  a  Balzac,  a  proposito  dessas  suas  extensas  descrigoes  de  casas  e  de 
ambientes,  que  as  relagoes  entre  o  habitante  e  sua  moradia  eram  muito  menos  mtimas  do 


653  Ph.  Bertault,  op.  cit.,  pp.  20-21. 
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que  ele  supunha,  e  podiam  ser  decorrencias  casuais  da  epoca,  da  moda,  etc.  Ele  mesm: 
observa,  porem,  que  isso  nao  diminui  nem  o  valor  historico,  nem  o  artistico  daquela: 

descrigoes.654 

Mesmo  que  nao  tivessem  utilidade  alguma,  mesmo  que  la  estivessem  sem  outro  objetiv: 
que  o  de  la  estarem,  todos  esses  pormenores  seriam  ainda  preciosos,  pois  sao  eles  que  dao  ^ 
fisionomia  dos  homens  e  das  coisas  esse  acento  de  personalidade,  que  se  procuraria  em  va: 
nos  romances  anteriores  aos  de  Balzac”. 


654  Brunetiere,  Honore  de  Balzac ,  Ed.  Calmann  Levy,  1906,  p.  133. 


XIII  -  TRANSPORTES 


Tomando  de  emprestimo  as  nossas  personagens  as  diferentes  conduces  de  epoca  de  que 
se  utilizam  em  seus  deslocamentos,  deixamo-nos  transportar  ao  longo  de  todo  o  enredo  sem, 
de  imediato,  nos  darmos  conta  das  inumeraveis  e  detalhadas  informagoes  correlatas,  desde 
a  especie  dos  veiculos,  a  indumentaria  adequada,  os  cocheiros,  cavalos,  arreatas,  passando 
pelas  estrebarias,  postos  de  muda  e  chegando  ate  aos  albergues.  Resolvemos,  entao,  dedicar 
ao  assunto,  sob  o  generico  ti'tulo  “Transportes”,  todo  um  capi'tulo. 

E  facil  assinalar  o  grau  de  impregnagao  de  um  modismo  pela  presenga,  na  linguagem,  de 
expressoes  figuradas  a  ele  concernentes.  Em  nosso  seculo  do  automovel,  a  propria  giria 
contemporanea  ilustra-o  com  bastante  propriedade.  A  juventude  diz,  para  ir  embora,  “vou 
puxar  o  meu  carro”  e,  para  demonstrar  que  se  esta  cansado,  “falta  gasolina”.  Fulano  esta 
com  “um  caminhao”  de  problemas;  alguem  “buzinou”  esse  segredo  no  ouvido  de  fulana... 
Na  psicografia,  percebemos,  ao  longo  dos  textos,  configurar-se  um  palavreado  equivalente. 
Renet  “sente-se  acidentado  pelo  carro  da  vida”.  (p.  308)  A  pagina  55,  “galopa-lhe  o 
pensamento”.  Rossellane,  comparando-o  a  um  cavalo,  em  um  momento  de  magoa:  “Ele 
proprio  escarvara  os  caminhos  percorridos  e  cuspira  sobre  meu  rosto  a  saliva  da  condena- 
gao!”.  (p.  292)  Agora,  um  flash  da  cena  de  linchamento  de  Jules,  a  pagina  59:  “  Agoites  verbais 
cortam-lhe  os  timpanos”.  Ainda  na  mesma  cena,  pode  ser  visto  “Um  executante  da  justiga 
popular  com  fisionomia  de  cocheiro”.  (p.  65)  O  repertorio  ambulante  de  todas  as  novidades 
da  cidade,  Francine  Lucaste,  trombeteia  dramas  alheios,  a  pagina  86.  E,  a  pagina  146, 
Rossellane  exibe  ao  pai  as  maos  calejadas:  “Maos,  ou  cascos  de  animal?” 

Apesar  de  se  localizar  na  provmcia  o  cenario  do  romance,  nao  deve  causar  estranheza  a 
profusao  de  references  aos  meios  de  transporte,  pois  Carcassone  contava,  ja  no  inicio  do 
seculo  XIX,  com  20.000  habitantes,  ainda  que,  entao,  pouco  se  viajasse. 

As  primeiras  viaturas  que  rodam  nos  textos  aparecem  numa  visao  panoramica  da  cidade, 
a  pagina  22:  “Aviva-se  a  paisagem  ao  sacolejar  de  caleches  na  irregularidade  do  calgamento”. 

Do  tcheco  kalesche,  o  ‘Petit  Robert’  registra  seu  aparecimento  em  1646.  Em  Um  Caso 
Tenebroso ,  cuja  agao  se  passa  de  1803  a  1806,  Balzac  denuncia  a  defasagem  desse  modelo, 
atraves  da  hilaridade  que  provoca  com  o  seu  aparecimento,  numa  visita  que  o  marques  de 
Chargeboeuf  faz  a  propriedade  de  Cinq-Cygne: 

[...]  chegou  de  sua  fazenda  [...]  numa  especie  de  calega  que  naquele  tempo  chamavam 
por  troga  de  traquitana.  Quando  aquele  carro  esquisito  enveredou  pela  estreita  calgada,  os 
habitantes  do  castelo,  que  estavam  almogando,  sofreram  um  ataque  de  riso:  ao  reconhe- 
cerem,  porem,  a  cabega  calva  do  anciao  que  saiu  de  entre  as  cortinas  de  couro  da  berlinda, 
o  Sr.  de  Hauteserre  disse-lhe  o  nome  e  todos  se  ergueram  da  cadeirapara  irem  ao  encontro 
do  chefe  da  casa  de  Chargeboeuf.  (CH  Vol.  XII,  p.  126  Ctn) 
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Cognominando-a  de  “berlinda”,  Balzac  da-nos  uma  outra  indicagao  de  um  veiculo, 
igualmente  de  epoca,  que  ira  surgir  em  nosso  texto  a  pagina  52:  “Cruza-lhes  o  caminho 
berlinda  pejada  de  escudos.” 

Surgida  no  comego  do  seculo  XVIII,  essa  viatura  sera  tambem  criticada,  em  Urn 
Conchego  de  Solteirao :  “Flora  e  Rouget  compraram  uma  horrivel  berlinda  de  vidragas  que 
nao  funcionavam  e  cortinas  de  couro  rachado,  velha  de  vinte  e  dois  anos  e  nove  campa- 
nhas”...  (CH  Vol.  VI,  p.  157  Cs) 

Uma  viatura  velha  de  vinte  e  dois  anos,  num  romance  cuja  agao  se  passa  entre  1815  e 
1839,  pode,  perfeitamente,  ser  ostentada  num  desfile  pelas  ruas  de  Carcassone,  em  1800, 
como  esta  ocorrendo  na  cena  da  festa  da  Ressurreigao. 

Um  lando  aguarda  o  casal  para  um  passeio  na  cidade,  a  pagina  31.  O  ‘Larousse’  no-lo 
define,  informando-nos  ter  quatro  rodas  e  capo  dobravel.  E  o  texto  comporta  com  fidelidade 
essa  definigao:  “De  fora  da  Porta  Narbonnaise,  por  onde,  horas  antes,  tinham  alcangado  os 
passeios  da  Cite ,  veem  o  gracioso  lando  de  portas  amplas  e  tejadilho  descoberto”... 

Consignado  pelo  ‘Petit  Robert'  como  termo  surgido  em  1814,  registra-se  aqui  uma 
impropriedade  em  relagao  a  nossa  cronologia,  uma  vez  que,  nessa  cena,  ainda  estamos  em 
1800.  A  pagina  67,  na  continuagao  da  mesma  cena,  o  veiculo  e  duas  vezes  designado 
simplesmente  como  “carruagem”,  quando  avanga  lentamente  ou  e  detido  para  a  descida  de 
Monique.  Ja  em  cena  diversa,  distanciada  cronologicamente  de  cinco  anos,  aparecem,  a 
pagina  82,  “landos  e  caleches”  que  ja  nao  se  enfileiram  ao  longo  dos  gradis,  numa  generali- 
zagao,  parecendo  traduzir  a  caracterfstica  comum  aos  vefculos  contemporaneos,  o  toldo 
escamoteavel. 

De  qualquer  forma,  estranhamos  esse  “cochilo”,  porquanto,  em  tudo  o  mais  a  cronologia 
adaptou-se,  sem  qualquer  conflito,  a  todas  as  exigencias  a  que  a  submetemos.  E  o  caso,  por 
exemplo,  do  cabriole,  inclufdo  entre  os  velociferes ,  vefculos  leves  e  rapidos,  langados  no 
comego  de  1804,  e  que  ira  surgir  no  capftulo  XVIII,  a  pagina  90,  utilizado  por  Florian  em 
15  de  abril  de  1805  (25  germinal  ano  XIII):  “  Ausenta-se  o  casal,  varando  a  diafaneidade  dos 
veus  da  cerragao,  no  leve  cabriole  de  vime  e  encostos  desbotados,  que  Florian  utiliza  para 
atender  a  clientela  nas  visitas  domiciliares”. 

A  especificagao  do  uso  desse  tipo  de  veiculo  para  atendimento  medico  domiciliar,  vista 
na  frase  acima,  reflete  um  costume  ao  qual  Balzac  se  refere,  em  pelo  menos  dois  de  seus 
romances,  Pierrette  e  O  Prirno  Pons. 

Em  Pierrette ,  o  sr.  Martener,  “um  medico  obrigado  a  possuir  um  cabriole  e  a  usa-lo”. 
(CH  Vol.  V,  p.  370  P) 

Em  O  Prirno  Pons ,  um  aforismo:  “Na  medicina,  o  cabriole  e  mais  necessario  do  que  a 
sabedoria”. 

Com  habilidade  consideravel,  o  romancista  oferece-nos  outra  superffcie  para  a  leitura 
do  tempo,  quando  o  inscreve  na  usura  do  objeto,  o  que  vem  aumentar  o  fndice  de  precisao 
com  que  procuramos  sondar  a  correta  utilizagao  historica  desse  objeto  em  conformidade 
com  as  datas  do  romance.  Na  oportunidade,  esse  recurso  ilustra-se  atraves  dos  encostos 
desbotados.  No  capftulo  XXX,  quando  vinte  anos  sao  decorridos,  o  veiculo  e  adjetivado, 
mais  um  expediente:  “pai  e  filho,  seguidos  pela  atengao  de  Monique  a  sacada,  saem  na  antiga 
viatura  da  casa”  ...  (p.  138) 

Com  procedimento  semelhante,  ele  especifica-nos,  igualmente,  o  modelo  de  transporte. 
Em  se  tratando  de  cabriole,  ha  que  se  fazer  uma  distingao  entre  o  ingles  e  o  frances.  Enquanto 
a  boleia  do  primeiro  se  situa  ao  alto  e  sem  resguardo  na  parte  posterior,  no  segundo,  os 
passageiros  vem-se  forgados  a  viajar  ao  lado  do  condutor. 
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O  romancista  atribuindo  a  personagem  preferencia  pelo  primeiro  modelo,  comega,  aqui, 
a  fazer  concessao  a  anglomania  de  Balzac;  e  o  que  se  deduz  das  frases  de  paginas  90  e  94, 
respectivamente:  “Na  boleia  sem  resguardo,  o  cocheiro  abotoa  o  redingote”.  “La  fora, 
acomoda-se  o  boleeiro  no  cabriole”,  porquanto  o  casal  ja  havia  saltado,  e  encontra-se  dentro 
da  casa. 

Interpretamos  esse  gesto  do  cocheiro  como  uma  liberdade  que  ele  se  permitiu,  enquanto 
aguardava  os  patroes,  longe  de  sua  vista  e  ocupando  o  seu  lugar,  ao  inves  de  retornar  ao 
desconforto  da  boleia. 

Justificaremos,  com  dois  exemplos  da  ‘Comedia’,  o  emprego  do  material  vime  na 
construgao  do  vefculo:  Agata  e  seu  filho  Jose  Brideau,  de  Um  Conchego  de  Solteirao, 
retornam  da  prov/ncia  a  Paris:  “As  onze  horas  da  noite,  os  dois  parisienses,  metidos  num 
cabriole  de  vime  puxado  por  um  cavalo  e  conduzido  por  um  postilhao,  deixaram  Issoudun” . 
(CH  Vol.  VI,  p.  171  Cs) 

O  outro  exemplo  e  de  A  Midher  Abandonada:  “Suas  mulheres  sao  orgulhosas  e  tomam 
os  ares  da  corte  nos  seus  cabrioles  de  vime”...  (CH  Vol.  IE,  p.  53  Ma) 

* 

*  * 

Proximo  do  cabriole,  pela  sua  leveza,  e  surgido  no  seculo  XVIII,  e  o  faetonte,  que,  a 
pagina  94,  estaciona  logo  atras  dessa  carruagem. 

Balzac  precisa-nos  essa  contemporaneidade,  inserindo-o  em  sua  pequena  novela  Sarra- 
sine,  ambientada  no  ano  de  1758:  “Sarrasine  teve  a  felicidade  de  acompanhar  a  Zambinella 
num  faetonte”.  (CH  Vol.  EX,  p.  580  S) 

Ate  mais  ou  menos  1825,  nao  e  mais  facil  a  um  burgues  ir  de  um  ponto  a  outro  de 
Paris  que  no  tempo  do  bom  rei  Henri.  As  ruas  nao  sao  nem  mais  largas,  nem  tao  melhor 
pavimentadas,  nem  mais  profusamente  iluminadas,  nem  mais  freqiientemente  varridas. 

O  frances  medio,  e,  sobretudo,  afrancesa,  acha-se  mesmo,  a  esse  respeito,  mais  mal  servido 
que  no  seculo  precedente,  pois  que  as  liteiras  desapareceram  e  as  mulheres  distintas,  de 
ora  em  diante,  seguem  a  pe.  Ate  mais  ou  menos  1820,  fora  alguns  cabrioles  de  aluguel, 
fiacres  rangentes  cujos  cavalos  trotam  com  extrema  lentidao,  nada  se  oferece,  nas  cidades, 
a  fadiga  ou  a  pressa  dos  infortunados  que  nao  tern  carro  na  cocheira  e  cavalos  nas 
cavalari^as. 

Em  1825,  tudo  mudou:  um  milagre  aconteceu,  vindo  de  uma  provmcia  distante.  Em 
Nantes,  um  obscuro  comerciante  observou  que  o  sistema  dos  transportes  coletivos  nas 
estradas  podia  facilmente  ser  empregado  nas  ruas,  e  que,  religando  regularmente  entre  si 
certos  pontos  das  grandes  cidades,  prestar-se-ia  servido  aos  citadinos.  Somos  bastante 
ingratos.  Ninguem  pensa,  hoje,  nesse  bom  Monsieur  Omnes,  que  tinha  espirito  empreen- 
dedor  e  gostava  de  homonimos;  chamou  suas  viaturas  de  “omnibus”,  pela  ingenua 
lembranga  de  seu  proprio  nome.  Ele,  alias,  abriu  falencia,  e,  no  entanto,  seus  velculos 
estavam  bem  atrelados,  atrativamente  decorados  e  munidos  de  uma  engenhosa  reuniao  de 
buzinas,  trombetas  e  cimbalos  automaticos,  acionadapelo  pe  do  condutor,  e  que  arrastava 
atras  dos  carros  uma  multidao  de  moleques  entusiastas. 

A  ideia  de  Monsieur  Omnes  foi  reaproveitadaum  ano  mais  tarde  em  Paris,  a  principio 
timidamente,  e,  depois,  ante  o  sucesso  obtido,  em  maior  escala.  O  bom  resultado,  bem 
entendido,  deu  origem  a  concorrencia.  Ao  lado  da  Companhia  dos  onibus,  outras 
sociedades  foram  criadas.  Apos  1830,  melhor  sucedidos  eram  os  que  tivessem  as  viaturas 
mais  bonitas,  as  almofadas  mais  macias,  os  cavalos  melhor  arreados,  coroados  das  plumas 
mais  sedutoras.  As  companhias  ostentavam  nomes  atraentes,  proprios  para  seduzir  o 
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publico.  Os  legitimistas  utilizarao  as  Bearnaises\  os  que  se  entusiasmam  com  as  vitorias  da 
Argeliapreferirao  as  Constantines',  as  Citadines  terao  a  preferencia  dos  sedentarios.  Como 
resistir,  quando  se  esta  com  pressa,  ao  convite  amavel  das  Gazelles ,  das  Diligentes ,  das 
Hirondelles} 

E,  se  se  busca,  numa  viagem  de  onibus,  alguma  aventura  sentimental,  eis  as  Parisiennes , 
as  Dames  blanches ,  as  Favorites  e  as  Dames  relinks .655 

No  capi'tulo  XLVHI  do  romance,  intitulado  “Os  Viajantes”,  quando,  pela  cronologia, 
estamos  em  junho  de  1827,  grafa  o  autor,  a  pagina  220:  “Pela  estrada  ondulante,  a  dame 
blanche ,  diligencia  de  dois  compartimentos,  roda  na  diregao  de  Paris,\ 

Na  mesma  pagina,  mais  abaixo,  ele  esclarece-nos  que:  “Propusera  Florian  a  esposa  uma 
viagem  de  recreio,  analoga  as  que  haviam  feito,  nos  primeiros  tempos  de  suas  nupcias”. 

Ou  seja,  uma  segunda  lua-de-mel,  o  que  vem  conferir  a  escolha  desse  tipo  de  vei'culo  o 
mesmo  colorido  romantico  que  lhe  atribui  Burnand. 


Dame-blanche 

Na  seqiiencia  da  informagao,  um  outro  dado  vem  mostrar-nos  que  uma  viagem  de 
Carcassone  a  Paris,  por  essa  epoca,  era  extremamente  longa:  “Dois  dias  de  marcha  no  rumo 
da  capital”,  especifica-nos  o  romance  a  pagina  221. 

Para  o  confirmarmos,  tomamos  como  paralelo  uma  avaliagao  de  Jean  Robiquet,  feita 
com  relagao  a  Rouen,  distante  sete  horas  de  Paris.656  Estando  Rouen  a  123  km  e  7  h  de 
viagem  de  Paris,  Carcassone,  por  sua  vez,  a  774  km,  demandaria  44h  de  viagem,  ou  seja, 
aproximadamente  2  dias,  como  nos  diz  o  texto. 

Dada  essa  distancia,  as  diligencias 

comportavam  numerosas  e  incriveis  pequenas  comodidades,  travesseiros,  almofadas, 
brag adeiras  para  se  segurar  em  equilibrio,  tamboretes  para  estender  as  pernas,  espelhos, 
pequenas  mesas,  gavetas,  armarios  estreitos,  esconderijos  onde  se  podia  dissimular  frascos 
ou  livros.  O  proprietario,  em  sua  dormeuse ,  ve  dan^ar  diante  de  si  a  garupa  dos  cavalos. 

O  cocheiro  esta  em  cima,  o  domestico  atras,  abrigado  como  pode,  desconfortavelmente. 
Quanto  as  bagagens,  estao  sobre  o  teto,  no  tejadilho  (vache). 


655  R.  Burnand,  op.  cit.,  pp.  116-117. 

656  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  96. 
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E  nessa  equipagem,  “numa  larga,  grande,  e  bela  Dormeuse ”,  que  Chateaubriand,  em 
1832,  parte  para  Veneza.65? 

Evidencia-se,  mais  uma  vez,  o  oportuno  senso  de  contemporaneidade  do  autor,  intro- 
duzindo-a  no  enredo  no  ano  de  1826:  (Florian)  “Contempla  a  via  publica  por  onde  roda 
qual  sombra  na  sombra,  a  Dormeuse ,  a  bela  viatura  de  viagem  noturna  que  seguira  pelos 
caminhos  distantes  da  plamcie,  em  diregao  de  Quillan  e  Toulouse”,  (p.  203) 


Dormeuse  de  voyage  (1830) 

A  bagagem,  indissociavel  dos  viajantes,  aparece  referendada  aos  personagens  Renet  e 
Rossellane,  em  dois  textos  que  se  contradizem,  como  veremos: 

“Da  CASA  junto  a  ponte,  Rossellane,  acompanhada  de  Margot  e  volumosa  bagagem, 
alcanga  o  albergue  onde  esperara  por  Renet”.  (p.  282) 

A  Volumosa  bagagem’  de  que  nos  da  conta  o  narrador  esta  em  desacordo  com  a  resposta 
da  moga  a  pergunta  de  Renet,  a  pagina  274,  quando  estao  planejando  a  fuga: 

-  “Mas  e  a  bagagem? 

-  “E  pequena.  Minha  mae  e  eu  podemos  aguardar-te  no  ‘Eperon’,  aquela  estalagem  do 
porto.  Conheces?” 

A  pagina  283,  confirma-se  o  excesso  de  bagagem,  na  frase:  “No  aposento  discreto  em 
que  se  amontoam  as  malas,  passa  a  estranhar-se”. 

Ela,  que  mentia  habitualmente,  certamente  o  enganara  para  nao  causar  obstaculos,  para 
que  Renet  nao  encontrasse  “meios  de  furtar-se”.  (p.  273) 

Ainda  que  aprestada  a  ultima  hora,  vemos,  pela  descrigao,  que  a  bagagem  de  Renet  e 
tambem  volumosa.  A  pagina  288,  da-nos  alguns  indicios: 

Afoitamente  aprontara  a  bagagem,  revirando  gavetas,  vasculhando  comodas, 
descerrando  armdrios.  Valendo-se  das  escadas  vazias,  momentos  antes  de  Palome , 
esgueirara-se  carregando  pertences  e  valores  emalados,  conciliando  aprudencia  com 
a  impaciencia. 

Mesmo  atraves  de  urn  discurso  de  Rossellane  a  pagina  294,  pode-se  medir  a  extensao  dos 
objetos  que  deveriam  ser  transportados:  “Igualmente  interessada  em  ocultar  os  pensamen- 


657  Robert  Burnand,  op.  cit.,  pp.  119-120. 
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to s,  faz-lhe  perguntas  ociosas  sobre  pegas  de  roupa,  acessorios,  dinheiro  e  bagagens  alinhan- 
do  vagas  interrogagoes”. 

Contudo,  sao  os  volumes  em  que  ela  tropega  que  melhor  denunciam  esse  montante: 
“ATONITO,  Renet  nao  pode  opor-se,  de  leve,  aos  rapidos  movimentos  da  fuga  louca, 
inesperada,  e  nem  tampouco  assiste  quando  a  jovem  tropega  nos  volumes  da  bagagem, 
deixados  momentaneamente,  junto  ao  patamar”.  (p.  297) 

E  o  maior  interesse  que  essas  informagoes  nos  trazem  esta  em  sua  precisao  historica. 

Como  Cesar,  outrora,  levava  consigo  sua  sorte  ou,  pelo  menos,  seu  destino,  nossos 
avos  nao  se  deslocavam  sem  carregar  tudo  de  que  poderiam  necessitar  tao  longe  de  suas 
casas,  seus  armarios  e  seus  fornecedores.  Como  imaginar  que  se  poderia  alvejar  sua  roupa 
no  trajeto,  ir  a  um  barbeiro,  achar  fora  de  casa  recursos,  uma  ajuda  domestica,  socorros 
urgentes,  uma  opiniao  medica?  O  melhor  e  transportar  tudo  consigo,  seus  conforms  e 
habitos,  e  so  recorrer  aos  outros  em  casos  extremos. 

Sao  estojos  comportando  umnumero  espantoso  de  coisas,  malas  solidas  para  resistirem 
aos  embates,  bolsas  enormes  de  feitios  variados,  estourando  de  cheias,  rolos  de  roupas, 
embalagens  de  chapeus,  pacotes  amarrados  com  grossos  nos  em  torno  dos  objetos  menos 
vulneraveis. 

Juntemos  tudo  isso,  e  imaginemos  a  marcha,  em  diregao  ao  patio  das  diligencias,  do 
burgues  que  parte  em  viagem,  precedido  de  algumas  carrogas,  carregando  o  edificio 
tremulo  de  suas  bagagens.658 


* 

>'r  >'c 

Outra  cena  de  rua  que  nos  propicia  a  identificagao  de  mais  alguns  veiculos  e  a  da  pagina 
204,  quando  Renet  e  Constance  vao  se  despedir  numa  pracinha:  C£nas  ruas,  raras  calegas, 
carriolas  e  churriSes  seguem  arrastadamente”. 

As  calegas  ja  sao  nossas  conhecidas.  Dotadas  de  quatro  rodas  e  uma  carroceria  servindo 
para  o  transporte  de  fardos,  seguem-se  as  carriolas.  Os  churrioes  sao  o  que  os  franceses 
chamavam charabanc ,  para  o  transporte  de  pessoas,  uma  especie  de  bonde  primitivo,  aberto 
de  todos  os  lados  ou  fechado  apenas  por  cortinas. 

Balzac  da-nos  uma  ideia  de  suas  capacidades,  em  Um  Conchego  de  Solteirao ,  quando  nos 
descreve  a  chegada  a  Vatan  de  oitenta  herdeiros:  “de  Saint-Florent,  de  Vierzon  e  das 
redondezas,  todos  de  luto  fechado,  mas,  muito  alegres,  uns  com  as  esposas,  as  viuvas  com 
os  filhos,  os  filhos  com  os  pais,  em  carriola,  em  cabriole  de  vime  ou  em  velhas  carrogas.” 
(CH  Vol.  VI,  pp.  98/99  Cs) 


* 

*  * 


658  Idem,  p.  167. 
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Alem  das  metaforas,  outra  maneira  indireta  de  inscrever  nos  textos  os  transportes  de 
epoca  sao  os  sinais  que  os  evocam,  como,  por  exemplo,  o  da  pagina  91:  “Atingem  o  carreiro 
umbroso  [...]  recortado  pelos  duplos  rastos  das  carruagens.” 

A  estrada,  que,  por  si  mesma,  ja  constitui  um  elemento  evocador,  e  quase  sempre  a 
escolha  privilegiada  para  essa  simbolizagao,  seja  pelos  rastos,  seja  pela  sua  qualificagao,  ou, 
ainda,  pelo  mau  estado  ou  as  melhorias  efetuadas. 

“Os  franceses  descobriram  recentemente  um  meio  de  arrecadar  o  dinheiro  necessario  a 
reparagao  das  estradas;  colocam,  a  distances  irregulares,  barreiras  que  nao  se  pode  transpor 
sem  pagar  um  direito  de  18  a  20  sous. ”659 

No  romance,  serao  mencionadas,  a  pagina  221:  “Nas  ultimas  horas  da  viagem,  proximos 
as  barreiras  de  Paris,  os  excursionistas  conversam,  nao  obstante  a  fadiga”. 

Temos  tambem  uma  referenda,  no  que  diz  respeito  a  qualificagao  das  vias  publicas, 
quando  Rossellane  galopa  pelo  caminho  que,  para  conduzir  ao  manoir  dos  Barrasquie,  se 
afasta  da  estrada  real.  (p.  235)  Esta,  na  epoca,  constitui'a  a  principal  via  de  comunicagao,  e 
pertencia  ao  Estado,  a  quern  cabia  mante-la.  Cruzamo-la,  com  freqiiencia,  toda  vez  que 
acompanhamos  excursoes  na  ‘Comedia’.  O  romancista  utiliza-a  mesmo  em  sentido  meta- 
forico,  como  e  o  caso  de  um  exemplo  que  encontramos  em  O  Avesso  da  Historia  Contem - 
poranea :  “Era  deixar  a  grande  estrada  real  do  mundo  e  entrar  num  caminho  desconhecido; 
mas  para  onde  levaria  esse  caminho?”  (CH  Vol.  XI,  p.  523  Ahc) 

Pelo  luxo  das  carruagens,  das  equipagens,  media-se  a  fortuna  e  a  elegancia.  Se  era 
possivel  ludibriar  apercepgao  social  em  outros  dommios,  deslumbrarporfalsas  aparencias, 
usar  da  gama  inextinguivel  dos  subterfugios,  se  se  podia  fazer  passar  por  ouro  o  ouropel 
e  o  falso  por  verdadeiro,  era,  porem,  inteiramente  impossivel  enganar  quanto  a  uma 
carruagem,  que  comportava  elementos  simples  e  facilmente  verificaveis;  nem  quanto  aos 
cavalos,  que,  se  mal  nutridos,  jamais  teriam  o  pelo  luzidio  e  o  porte  trotante  necessarios.660 

Num  enredo  que  enfatiza  tao  de  perto  o  poder,  alias  ambiguo,  do  dinheiro,  nao  poderiam 
faltar  esses  sinais  exteriores  de  um  privilegiado  status  burgues,  e,  para  ilustra-lo,  nada  melhor 
que  um  flash  do  arrivismo  de  Rossellane,  colhido  do  depoimento  dado  por  Aline,  a 
atendente  de  Florian,  a  esposa  enciumada: 

-  A  line ,  que  menina  vem  a  ser  essa ? 

[.JSei  que  sechama  Rossellane  e  que  nao  e  da  ciclade.  Viveso,  masfrequentafestas 
e  viaja  sempre  com  luxo  e  dispendiosamente 

[...]  sempre  vem aestacasadesofrimento,  em  cochevistoso ,  ostentandoumapompa 
que  eu  nunca  vi  nas  senhoras  mais  ricas.  (pp.  211/212) 

Sua  residencia,  nas  imediagoes  da  Ponte  Velha,  “esta  mobiliada  com  riqueza,  possui 
cocheira  e  cavalariga,  cavalos  para  sela  e  cabriole”...  (p.  248) 

Nao  sao  outros,  em  Balzac,  os  aparatos  para  distinguir  personagens  ricas  e  elegantes. 
Viturniano,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  “Alugou  um  apartamento  pequeno,  na  rua 


659  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  94. 

660  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  119. 
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do  Bac,  com  uma  estrebaria,  uma  cocheira,  e  todos  os  acompanhamentos  da  vida  elegante 
a  que,  desde  o  im'cio,  se  viu  condenado”.  (CH  Vol.  VI,  p.  591  Ga) 

A  casa  e  a  da  rica  srta.  Cormon:  “Do  lado  do  patio,  a  direita,  ficam  as  cocheiras  e  as 
estrebarias”...  (CH  Vol.  VI,  p.  471  Solt.) 

Os  mesmos  detalhes  na  residencia  de  Rouget,  de  Um  Conchego  deSolteirao,  cuja  polpuda 
heranga  centraliza  o  enredo:  “Por  detras  da  cozinha  estende-se  um  deposito  de  lenha,  um 
telheiro  sob  o  qual  se  fazia  a  barrela,  uma  estrebaria  para  dois  cavalos  e  uma  cocheira  sobre 
a  qual  ha  pequenos  celeiros  para  a  aveia,  o  feno  e  a  palha  e  onde  entao  dormia  o  criado  do 
doutor.”  (CH  Vol.  VI,  p.  109  Cs) 

Demonstrates  do  requinte  da  famflia  Barrasquie,  nas  equipagens  e  nos  animais  de  sua 
propriedade,  aparecem,  tambem,  em  varias  oportunidades.  A  pagina  24,  padre  Marcel 
“Contorna  o  alfeneiro,  pesquisa  alem  da  cavalariga”...  A  pagina  280,  Renet,  em  seu  projeto 
de  fuga,  utiliza-se  do  coche  familiar:  “saindo  por  uma  das  portas  laterais,  se  dirige  a  estrebaria 
onde  deixara  o  cabriole”... 

E,  logo  em  seguida,  iremos  apreciar  a  raga  e  o  trato  do  animal: 

“O  cavalo percheron,  almofagado  de  flancos  e  reluzente  de  pelos,  galopa  vergastado”. 
(P-  289) 

E  servindo-se  ainda  dessa  equipagem,  portanto  dos  mesmos  parametros,  que  o  autor  ira 
denunciar,  em  Rossellane,  a parvenue,  atraves  de  um  detalhe  comprometedor,  mas  de  grande 
sutileza,  que  so  nos  foi  possivel  apreender  atraves  do  nosso  ja  conhecido  historiador, 
Burnand;  a  cena  e  a  do  seu  retorno  do  consul  to  rio:  “O  cabriole  segue  a  trote  largo,  o  cavalo 
agitando  a  cauda  intonsa”.  (p.  233) 

“Os  dandies  do  Bois  de  Boulogne  esforgavam-se  por  se  assemelharem  aos  cavaleiros  de 
Hyde  Park.  Os  cavalos  da  Franga  tinham  a  crina  e  a  cauda  curtas,  como  os  corceis  de 
Alem-Mancha”.66i 


* 

*  * 

Alem  do  percheron,  citado  acima,  outra  raga  de  cavalos  mencionada  e  a  normanda,  numa 
metafora: 


Aproxima-se  a  estalajadeira  brandindo  os  bragos  enrolados  na  espuma  de  rendas 
das  mangas ,  se  persigna,  apoiando-se  ao  alquilador  que  trabalha  na  casa  e  que} 
cofiando  a  barba  suja,  olhos  acesos  como  tochas,  observa  Renet  da  cabega  aospes,  qual 
se  estivesse  examinando  um  especime  raro  de  cavalo  normando.  (pp.  298/299) 

Na  Franga,  demorou-se  a  reconhecer  a  ascendencia  arabe  como  de  nobreza  absoluta. 
Como  se  poderia  comparar  esses  frageis  puro-sangues,  de  linhas  delgadas,  as  boas  monta- 
rias  criadas  nas  pastagens  da  Normandia,  da  Lorena  ou  da  Gasconha,  resistentes  cavalos 
de  tragao,  de  formas  avantajadas,  solidos  e  rapidos?  Foi  necessario  o  incomparavel  prestigio 


661  Idem,  p.  115. 
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de  Lord  Seymour,662  para  impor  a  excelencia  do  anglo-arabe,  a  partir  de  11  de  novembro 
de  1833,  quando  fundou  a  Societe  d3 encouragement.^ 

Uma  vez  que  o  enredo  so  atinge  o  ano  de  1827,  a  omissao  do  arabe  evidencia  senso  de 
oportunidade  e  adequagao  cronologica. 

A  obsessao  de  Balzac  pelos  cavalos  teve  em  sua  mocidade,  segundo  Billy,  um  carater 
quase  paranoico. 

Numa  visita  que  lire  fizeram  George  Sand  e  seu  amigo  Emile  Regnault,  a  rua  25  do 
Cais  Saint-Michel,  depois  de  um  maravilhoso  jantar,  o  romancista  reconduziu  seus 
convidados  ate  as  grades  do  Luxembourg.  Sand,  pelo  avan^ado  da  hora,  fe-lo  observar  que 
ele  corria  o  risco  de  ser  assassinado.  “Que  nada!  se  eu  encontrar  ladroes,  eles  me  tomarao 
por  umlouco,  terao  medo  de  mim,  ou  por  um  principe,  e  me  respeitarao”  -  Sem  transi^ao, 
ele  se  pos  a  falar  de  quatro  cavalos  arabes  que  sonhava  ter  e  que  jamais  teve,  mas  que 
acreditou  seriamente  possuir  durante  algum  tempo,  assim  como  acreditou  ter  presen teado 
um  a  Jules  Sandeau  e  a  Latouche.664 

Em  sua  obra,  e  a  eloqilencia  dos  textos  a  melhor  testemunha  daquela  obsessao: 

Em  Um  Caso  Tenebroso ,  e  o  criado  do  marques  de  Simeuse,  que,  “com  o  auxflio  de 
Gotardo,  ja  estava  desatrelando  os  dois  bons  cavalos  gordos  de  garupa  lustrosa,  e  que  sem 
duvida  serviam  tanto  para  o  carro  como  para  trabalhos  agricolas”.  (CH  Vol.  XII,  p.  127 
Ctn) 

Luciano  de  Rubempre,  numa  crise  depressiva,  em  Esplendores  eMiserias  das  Cortesas , 
resolveu  nao  mais  sair  de  casa:  “Sentava-se  a  turca  num  diva  e  fumava  tres  ou  quatro  narquiles 
por  dia.  O  seu  ‘groom’  tinha  mais  que  fazer  em  limpar  os  cachimbos  e  perfuma-los,  do  que 
em  almofagar  os  cavalos  e  enfeita-los  de  rosas  para  as  corridas  no  Bosque”.  (CH  Vol.  IX,  p. 
62  Emc) 


* 

*  * 

Outro  si'mbolo  materializando  o  hi'pico  nos  textos  e  o  chicote,  estalado  ao  longo  de  toda 
a  obra.  Esse  e  um  rui'do  pondo  em  movimento  uma  infinidade  de  veiculos  ja  desde  os 
romances  da  juventude;  e,  na  psicografia,  comegamos  a  ouvi-lo  a  pagina  52,  quando  “garrulos 
moleques  [...]  pulam,  assoviam,  gritam  [...]  zurzindo  pingalins”. 

O  linchamento  de  Jules  e  precedido  das  mais  exacerbadas  agressoes  verbais,  quando, 
entao,  o  ‘chicotear’  e  metaforico:  -  “Matador  de  padre!  Excomungado!  Demonio-  gargantas 
escarnecem  estndulas,  pragas  chicoteando  o  espa$o  em  todas  as  diregoes”.  (p.58) 

A  metafora,  visando  ampliar  a  contundencia  das  agressoes,  impos-nos  uma  associagao 
construida,  talvez,  com  imagens  comuns  a  epoca,  da  classe  dos  postilhoes,  condutores  de 
veiculos,  que  gritavam  seus  improperios  as  dificuldades  do  trafego,  brandindo  ao  mesmo 
tempo  seus  azorragues. 


662  Seymour  (lord  Henry),  celebre  excentrico  ingles,  nascido  e  morto  em  Paris  (1805-1859), 
fundador,  na  Franca,  em  1833,  do  Jockey  Club. 

663  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  122. 

664  A.  Billy,  op.  cit.,  p.  77. 
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A  pagina  59:  “Agoites  verbais  cortam-lhe  os  ti'mpanos”. 

O  mesmo  a  pagina  61:  “Irrompem  novos  temporais  de  improperios,  zurzem  pechas 
ferinas”. 

Balzac  sintetiza,  em  um  exemplo  de  Modesta  Mignon,  identicas  comparagoes:  “Depois 
de  ter  escrito  dez  linhas  a  bela  Diana  de  Maufrigneuse  e  uma  palavra  de  aviso  a  srta. 
d’Herouville,  Eleonora  zurziu  a  seguinte  resposta  como  uma  chicotada,  atraves  das  mentiras 
de  Canalis”.  (CH  Vol.  I,  p.  572,  MM) 

A  pagina  93,  no  trajeto  da  primeira  visita  a  maga,  “Ouve-se  a  mosquetaria  dos  chicotes 
dos  postilhoes  de  coletes  vermelhos,  aprestados  pelas  exigences  da  manha”. 

“RENET  estala  o  chicote  no  governo  do  cabriole,  em  plena  rua”,  na  pagina  288. 

E  ainda  o  veremos  a  pagina  301:  ...“fazendo  estalar  no  ar  frio  o  chicote  manejado  com 
nervosismo”. 

Se  nao  fosse  a  epoca  o  equivalente  de  uma  buzina,  diriamos  que  a  reprodugao  freqiiente 
desse  som  peculiar  adviria  de  impressoes  de  Villeparisis,  cuja  unica  animagao  consistia  na 
passagem  de  viaturas  publicas  e  seges  de  posta.665 

Certo  e  que,  como  ja  se  pode  constatar,  a  profusao  de  descrigoes  concernentes  a  carros 
e  postilhoes,  chicotes  e  pingalins,  fornece  a  nossa  pesquisa  extenso  material. 

Em  Memorias  de  Duas  Jovens  Esposas ,  veremos  Gastao  ofertar  a  Luiza  de  Chaulieu  o 
talvez  mais  requintado  presente  da  Comedia  Humana:  “Entrou  triunfalmente,  trazendo-me 
um  pingalim  de  borracha  com  castao  de  ouro”.  (CH  Vol.  I,  p.  308  Mje)  (Uma  joia  que 
continha  ate  mesmo  uma  cagoila  na  extremidade). 

Em  A  Menina  dos  Olhos  de  Ouro ,  encontravam-se  na  grande  alameda  das  Tulherias 
“cinqiienta  dos  rapazes  mais  elegantes  de  Paris  completamente  almiscarados,  rigorosamente 
engravatados,  de  botas  e  esporas  e  pinguelins,  andando,  rindo,  falando  e  praguejando”.  (CH 
Vol.  Vm,  p.  285  Moo) 

A  palavra  ‘mosquetaria’,  do  radical  mosquete,  significa  a  descarga  de  varios  mosquetes, 
de  varios  fuzis  que  atiram  ao  mesmo  tempo  ou  ininterruptamente.  O  ‘Petit  Robert’  da-nos 
um  exemplo  tirado  do  proprio  escritor,  onde  seu  emprego  nao  e  metaforico  como  na 
mediunidade:  Ele  nao  ouviu  mais  “nem  a  mosquetaria  nem  o  estrondo  da  artilharia”.  (// 
rdentendit plus  “ni  la  mousquetade ,  ni  le  grondement  de  rartillerie” ) 

No  entanto,  fomos  encontrar  em  Ursula  Mir ouet  um  exemplo  que  recobre  nao  somente 
a  metafora,  mas  o  correto  detalhe  dos  coletes  dos  postilhoes:  “Os  lategos  estalando  ferem  o 
ar  como  uma  mosquetaria,  surgem  os  coletes  vermelhos  dos  postilhoes,  dez  cavalos 
relincham  !”  (CH  Vol.  V,  p.  15  UM) 

“Ao s  gritos  guturais  hip!  hip!  do  condutor,  a  diligencia  mais  e  mais  se  aproxima  de 
Carcassone”...  (p.  223) 

Grafando-o  com  2  “p”,  “hipp”,  o  ‘Petit-Robert’  informa  ser  esse  o  primeiro  elemento 
do  grego  “hippos”  (cavalo);  colocado  no  singular,  podemos  ouvi-lo,  de  novo,  em  Uma 
Estreia  na  Vida :  “O  carreiro  pegou  a  redea  de  Rougeot  e  deu  o  grito  gutural  hip!  hip!  para 
dizer  aos  animais  que  juntassem  suas  forgas,  e  embora  notavelmente  entorpecidos,  eles 
puxaram  o  carro  que  Pierrotin  deteve  diante  da  porta  do  “Leao  de  Prata”.  (CH  Vol.  II,  p. 
44  Ev) 


665  Idem,  p.  26. 
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Postilion 

Notemos  que,  nas  duas  frases,  esse  recurso  de  persuasao  substitui  o  processo  mais  drastico 
do  chicote;  seria  porque  ambas  as  equipagens  estao  em  final  de  trajeto? 

* 

*  * 

Muito  embora  o  hipismo  nao  devesse,  a  rigor,  ser  inclui'do  num  capftulo  objetivando 
especificamente  meios  de  transporte,  trazemo-lo  ao  bojo  desse  artigo  em  fungao  do  elemento 
comum  aos  dois  temas,  o  cavalo,  e  o  fazemos  atraves  de  Rossellane. 

Sim, 


[...]  as  damas  tambem  montavam  a  cavalo,  o  dorso  moldado  em  um  corpete  ajustado, 
a  amazona  muito  em  evidencia,  sem  que  se  pudesse  adivinhar  o  contorno  das  pemas,  sem 
que  nunca,  mesmo  furtivamente,  aparecesse  a  ponta  envemizada  da  bota.  O  chapeuzinho 
chamado  “de  copa”,  embora  muito  baixo,  amarrado  por  uma  echaipe  de  gaze,  e  substitui- 
do,  no  campo  e  mesmo  no  Bois  de  Boulogne ,  por  um  de  feltro  ou  um  de  palha,  bastante 
abaixado,  enfeitado  comumapluma  caindo  na  nuca.  Seria  preciso  acrescentar  que  nunca, 
sob  qualquer  pretexto,  uma  dama  montava  escanchada?666 

O  traje,  tambem  a  semelhanga  da  carruagem  e  dos  cavalos,  guardadas  as  proporgoes,  era 
um  indicio  de  situagao  social  dificilmente  escamoteavel.  A  discussao  ampla  que  dele  faremos 
dar-nos-a  oportunidade  de  constata-lo.  Assim,  vamos  primeiramente  ao  texto: 

ROSSELLANE,  como  que  incidentalmente,  galopapelo  caminho  que,  deixando 
a  estrada  real,  conduz  ao  manoir  dos  Barrasquie. 


666  R.  Burnand,  op.  cit.,  pp.  115-116. 
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Afoitamente ,  segue  so.  Regressando  da  Inglaterra,  apos  os  desastres  da  Revolugao 3 
os  emigrados  trazem  a  Franga  o  gostopelo  esporte  hipico.  Pautandopela  moda3  o  traje 
de  montaria  usa  cotim  de  fraldas  amplas3  datura  apertada  no  colete  cor-de-girafa  e 
botinhas  de  couro  irlandes  que  a faz  arrebatadora.  Enfeita  o  chapeuzinho  de  copa  com 
um  veu  flutuante  e  aigrettes  azul-relampago.  Traem-lhe,  porem 3  as  inclinagoes 
vulgares  o  anel  de  camafeu  sobre  a  luva  dirdta  depele  degamoe  apulseira  depedr arias 
que  Ihe  algema  opunho  esquerdo.  No  fundo,  Rossellane  ornamenta  as  joias3  sem  que 
as joias  a  omamentem;  no  vigo  transparente  da  moddade ,  parece  uma flor  ocultando 
no  am  ago  os  vermes  enoj antes  depensamentos  inconfessaveis.  (pp.  235/236) 

Do  ponto  de  vista  historico,  a  noti'cia  e  absolutamente  correta.  A  ‘Enciclopedia  Larous- 
se\  no  verbete  “Equitagao”,  informa  que  foi  durante  a  Restauragao  que  se  viu  comegar  a 
luta  entre  a  equitagao  do  exterior,  importada  da  Inglaterra,  e  os  exercicios  compassados  de 
manejo,  caros  aos  adeptos  das  antigas  tradigoes  francesas.  Os  homens  e  as  mulheres  desse 
periodo,  diz-nos,  por  sua  vez,  Burnand,  acreditavam-se  talvez  originais,  pelo  simples  fato 
de  admirarem  a  Inglaterra.  Esqueciam  que  os  ingleses,  havia  quase  quarenta  anos,  tinham, 
intelectual  e  moralmente,  conquistado  a  Franga,  ou,  pelo  menos,  a  sociedade  francesa.  O 
antigo  regime,  em  sua  fase  final,  olhava  a  Inglaterra  como  um  modelo  ideal,  quer  se  tratasse 
de  politica,  de  filosofia,  de  toalete  masculina  ou  da  arte  dos  jardins. 

Sob  o  Imperio,  nao  se  via  um  ingles  em  Paris,  a  embaixada  estava  fechada;  foi  necessario 
Waterloo  para  que  voltassem,  e,  com  o  seu  retorno,  eles  sao  grandemente  cortejados,  pelo 
menos  em  todos  os  meios  que  aspiram  a  elegancia. 

Esse  e  o  caso  de  Rossellane,  guardadas,  por  certo,  as  diferengas  insuperaveis  causadas  por 
sua  origem. 

Em  Os  Funcionarios,  Balzac  justifica-nos  cronologicamente  o  uso  do  cotim,  pois  nesse 
cap/tulo,  estamos  em  outubro/novembro  de  1827:  “la  para  a  repartigao  vestido  muito 
simplesmente,  usava  as  calgas  de  cotim  ate  o  mes  de  outubro,  calgava  sapatos  e  polainas,  um 
colete  de  pele  de  cabra”...  (CH  Vol.  XI,  p.  161  Func) 

Em  Ursula  Mirouet ,  o  tecido  serve  a  um  traje  de  montaria:  “O  chefe  de  Nemours,  para 
nos  servirmos  da  abreviatura  usada  em  muitas  regioes,  trajava  uma  veste  de  caga  de  veludo 
verde  garrafa,  calgas  de  cotim  verde  com  riscas  verdes,  e  ‘um  amplo  colete  amarelo  de  pele 
de  cabra’”...  (CH  Vol.  V,  p.  13  UM) 

Essa  ultima  pega  do  vestuario,  em  Rossellane,  e  apresentada  na  cor-de-girafa,  cuja 
excentricidade  traduz  apenas  uma  escolha  atualissima  dentro  dos  canones  da  moda  da  epoca, 
condicionados  por  acontecimento  historico  que  fomos  coligir  tambem  em  Burnand.667 

Quando,  em  1825,  Mehemet-Ali,  pacha  do  Egito,  convidou  a  vir  ao  Cairo  o  consul  de 
Franga  e  perguntou-lhe  que  presente  poderia  agradar  sua  Majestade  Carlos  X,  so  pensava 
fazer  de  longe  a  cone  ao  rei.  Nao  poderia  imaginar  que  iria  langar  uma  moda  e  agitar  a 
opiniao  publica.  Tendo  o  diplomatasugerido  o  envio  deumagirafa,  Mehemet-Ali  ordenou 
que  se  procurasse,  com  urgencia,  capturasse,  acondicionasse  e  embarcasse  a  mais  bela  que 
se  pudesse  encontrar.  Esse  infeliz  animal  foi  algemado  no  conves  de  um  navio,  quase  mono 
de  medo  e  enjoo,  e  conduzido,  depois,  aos  baques  e  solavancos,  emuma  charrete,  durante 
longas  semanas,  entre  Toulon  e  Paris.  Temendo,  sem  duvida,  que  a  agitagao  do  mar 
penurbasse  sua  digestao,  a  girafa  havia,  durante  a  travessia,  sido  posta  sob  um  regime 


667 


Idem,  pp.  39-40. 
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lacteo:  cinco  vacas  acompaiiharam-na,  para  alimenta-la.  O  milagre  foi  que  ela  chegou  bem 
disposta  e  esfaimada. 

De  todos  os  quarteiroes  de  Paris,  do  suburbio,  dos  departamentos,  foi  uma  corrida  em 
diregao  ao  jardim  zoologico,  para  quem  nao  quisesse  perder  a  refeigao  da  girafa,  colocada 
a  altura  de  um  primeiro  andar.  Imediatamente,  a  girafa  foi  moda:  fazendas  estampadas, 
bibelos  de  chifre,  tudo  na  toilete,  o  que  alonga,  afina,  os  colarinhos  e  golas,  o  penteado 
em  cachos  bem  juntos,  que  tornam  a  cabega  pequena,  e  as  travessas  enormes,  que  o 
sustentampor  tras.  As  cangoes,  os  romances,  o  teatro  burlesco,  a  arte  popular  celebraram 
exaustivamente  o  estranho  animal.668 

O  couro  irlandes  das  botinhas,  tal  como  o  vimos  registrado,  retira  do  conteudo  em  que 
foi  inserido  uma  referenda  elogiosa  do  narrador,  pois  que,  ali,  calga  a  personagem  Asia,  de 
Esplendores  e  Miserias  das  Cortesas ,  em  seu  disfarce  de  adela.  Entre  as  pegas  grotescas  que 
compoem  seu  traje,  sao  ressalvados  os  sapatos:  “Trazia  uma  gola  de  rendas  magnificas,  mas 
espatifadas,  e  um  chapeu  medonho;  mas  calgava  sapatos  de  pelica  da  Irlanda,  em  que  o 
trasbordar  da  carne  fazia  o  efeito  de  um  refego  de  seda  preta  rendilhada”.  (CH  Vol.  IX,  p. 
146  Emc) 

O  chapeuzinho  de  copa  e  o  veu  flutuante  ensejaram-nos  a  oportunidade  de  invocar  uma 
das  mais  fascinantes  figuras  femininas  da  ‘Comedia’,  Lourenga  de  Cinq-Cygne.  Ao  invoca-la, 
porem,  demo-nos  conta  de  que  um  paralelo  se  justificava  para  alem  da  simples  maneira 
identica  de  trajar.  Amazona  intrepida,  como  Diana  Vernon,  a  heroma  de  Rob-Roy  (Walter 
Scott),  Lourenga  tramou,  nas  florestas  do  departamento  do  Aube,  todos  os  fios  da  conspi- 
ragao  e  da  insurreigao  descobertas,  no  ultimo  momento,  pela  policia  de  Fouche.  Ela  odeia 
e  despreza  Napoleao,  muitas  vezes  sonhou  assassina-lo  com  suas  proprias  maos,  imitando 
Charlotte  Corday ,  cuj  o  retrato,  alias,  para  se  motivar,  colocou  em  seu  salao.  Resolve,  porem, 
pedir  ao  imperador  clemencia  para  quatro  condenados.  Munida  por  Talleyrand  de  passa- 
portes  diplomatics  e  acompanhada  do  marques  de  Chargeboeuf,  velho  e  cavalheiresco 
parente,  alcanga,  em  uma  berlinda  antiga,  as  linhas  de  frente  do  exercito,  apos  haver  driblado 
as  emboscadas  preparadas  em  seu  caminho  por  Fouche. 

O  maquiavelismo  de  Rossellane  tern  a  mesma  intrepidez  da  jovem  condessa,  se  conside- 
rarmos  que  sua  excursao  ao  manoir  tern  motivagoes  que  o  configuram  como  um  campo  de 
batalha.  Ela  ali  penetra,  como  em  uma  linha  de  frente,  de  onde  pretende  continuar  sua  guerra 
contra  o  pai  que  a  rejeitara,  agora  servindo-se  de  uma  estrategia  nova,  a  ameaga  de  incesto. 
O  proprio  texto,  alias,  confessa  o  carater  belicista  de  sua  conspiragao,  quando  a  designa  por 
“Argus  de  saia,  com  senso  agudo  de  espia”.  (p.  236) 


668  Sobre  essa  mesma  girafa,  Balzac  escrevera,  na  La  Silhouette ,  em  17  de  junho  de  1830: 

“Durante  meses  inteiros,  ela  foi  alvo  de  todas  as  atengoes,  visitadapor  toda  Paris,  dois  escravos 
negros  acompanhavam-na  em  suas  exibigoes  publicas;  a  literatura,  o  teatro,  a  litografia,  a  moda 
exploraram  sua  celebridade...  hoje,  desdenham-na,  esquecem-na,  ela  so  e  visitada  pelo  provincia- 
no  atrasado,  a  baba  desocupada  e  o  Joao-Ninguem  simples  e  ingenuo”.  {Etudes  de  Philosophie 
Morale  sur  les  Habitants  du  Jardin  des  Plantes .  Ed.  Conard,  tome  XXXIX,  pp.  57-58). 

Essa  nota,  tomada  da Monagraphie  du  Rentier ,  pagina  321,  Ed.  Gamier,  consigna  a  chegada  do 
animal  a  Paris,  em  1827,  o  que  difere  dainformagao  de  Burnand,  que,  como  vimos,  registra  1825. 
Mas  o  Grand  Dictionnaire ,  mencionando  o  verao  de  1827,  vem  ainda  mais  atualizar  a  cena  do 
Cristo  Esperapor  Ti ,  que  acontece,  segundo  nossa  inferencia,  em  novembro  de  1827. 
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Contudo,  nao  nos  esquegamos  de  que  foi  o  traje  de  Lourenga  que  nos  fez  ir  tao  longe. 
Devemos,  portanto,  reproduzi-lo: 

Fora  de  casa,  ela  nunca  se  toucava  senao  como  as  mulheres  o  fazem  para  montar  a 
cavalo,  com  um  elegante  chapeuzinho  de  castor  e  com  um  veu  verde  caido;  por  isso  seu 
rosto  tao  delicado,  seu  pescogo  branco,  abrigado  por  uma  gravata  negra,  jamais  haviam 
sofrido  com  suas  excursoes  ao  ar  livre  (CH  Vol.  XII,  p.  65  Ctn) 

Suas  luvas  de  pele  de  gamo,  seu  chapeuzinho  de  castor,  seu  veu  verde  e  seu  pingalim 
estavam  sobre  o  consolo  onde  os  atirara.  (CH  Vol.  XII,  p.  69  Ctn) 

Distanciados  no  tempo,  em  meio  a  um  assunto  tao  controverso,  a  moda,  os  detalhes 
citados  como  inclinagoes  vulgares  nao  poderiam  deixar  de  causar-nos  dificuldades,  em 
termos  de  pesquisa,  nao  fora  a  contribuigao  do  historiador  de  costumes  que  e  o  proprio 
Balzac. 

Descrevendo-nos  um  outro parvenu,  em  Ursula  Mir ouet,  ele  utiliza  o  mesmo  princi'pio, 
qual  seja,  o  de  declinar,  primeiramente,  aquilo  que  de  correto  e  elegante  e  exibido  para,  logo 
em  seguida,  estabelecer  o  contraste  que  um  ou  dois  acessorios  de  mau  gosto  evidenciam: 

O  estudante  usava  sapatos  finos,  calgas  brancas  de  tecido  ingles  compresilhas  de  couro 
envernizado,  uma  elegante  gravata,  ainda  mais  elegantemente  atada,  um  belo  colete  a 
fantasia  e,  no  bolso  do  colete,  um  relogio  chato  com  a  corrente  pendente,  e,  por  fim,  uma 
sobrecasaca  curta  de  tecido  azul  e  um  chapeu  cinza.  Mas  o  arrivista  se  traia  nele  pelos 
botoes  de  ouro  do  colete  e  pelo  anel  enfiado  sobre  a  luva  de  couro  de  cabrito  de  cor 
violacea...  (CH  Vol.  V,  p.  46  UM) 

Essa  descrigao  refere-se  a  Desiderio  Minoret.  A  de  Vimeux,  de  OsFuncionarios ,  obedece 
a  mesma  regra: 

Sua  felicidade,  seu  unico  prazer  era  o  bem  trajar.  Arruinava-se  com  coletes  espalhafa- 
tosos,  com  calgas  justas,  semi-curtas,  com  pregas  ou  bordados,  com  botas  finas,  casacos 
bem  feitos  que  lhe  desenhavam  o  busto,  colarinhos  encantadores,  luvas  novas,  chapeus. 
Com  a  mao  adornada  por  um  anel  largo,  posto  por  cima  da  luva,  armado  com  uma  bonita 
bengala,  ele  procurava  tomar  a  atitude  e  os  modos  de  um  rapaz  rico.  Depois,  ia,  com  um 
palito  na  boca,  passear  na  grande  alameda  das  Tulherias,  absolutamente  como  um 
milionario  que  se  levantasse  da  mesa.  (CH  Vol.  XI,  p.  155/156  Func) 

* 

*  * 

Passaremos  a  tratar  agora  de  uma  das  questoes  mais  espinhosas  do  transporte,  a  epoca, 
a  hospedagem. 

G.  Stenger  assinala  que  era  necessario  contentar-se  com  um  quarto  pobre,  mal  mobiliado 
e  leito  de  lengois  grosseiros,  que  nem  se  devia  olhar  de  muito  perto.  E  da  um  exemplo: 
quando  o  jovem  de  Barante,  filho  do  prefeito  de  Carcassone,  vai,  pela  manha,  fazer  uma 
visita  a  Elisa  Bacciochi  de  passagem  pela  regiao,  encontra-a  num  albergue,  dormindo  sobre 
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um  colchao  que  atirara  ao  chao,  para  evitar  os  percevejos  que  infestavam  o  estrado.669 
Dissertando  sobre  o  mesmo  assunto,  Burnand  acrescenta  que  eram  inumeros  esses 
colchoes  colocados  uns  sobre  os  outros  no  leito,  a  ponto  de  exigirem,  para  o  seu  acesso,  uma 
escadinha,  a  qual  servia  de  mesinha  de  cabeceira,  nao  para  comportar  o  “lacrimatorio”,  que 
ficava  em  baixo  da  cama,  mas  para  receber  o  castigal  de  cobre  e  seu  apagador,  o  isqueiro,  e 
talvez  um  livro.  Em  sua  reconstituigao  historica,  nosso  outro  Balzac  ilustra  exatamente  essa 
utilizagao  de  um  pequeno  movel,  na  cena  em  que  Rossellane,  atribulada,  no  aposento  do 
albergue,  revolvendo  seus  guardados,  “assenta  uma  caixa  sobre  a  esquecida  escalfeta  de 
bordos  requeimados  que,  no  aposento,  serve  de  aparador”.  (p.  291) 

Esses  aquecedores  podiam,  por  essa  epoca,  ser  luxuosos  ou  rusticos,  feitos  de  cobre 
trabalhado  ou  de  um  grosseiro  arranjo  de  madeira  e  de  ferro.  Os  pes  das  damas  achavam 
neles  o  necessario  descanso.  Como  os  escalfadores  de  mesa,  sobre  os  quais  se  colocam  os 
pratos,  eles  eram  alimentados  a  brasa.  O  padeiro  era  o  grande  fornecedor  de  carvao.  Ao  seu 
estabelecimento  as  damas  recorriam  para  suprir  sua  escalfeta,  que  elas  levavam  para  casa, 
cuidadosamente  abrigada  sob  seus  xales.670 

A  ‘Comedia’  possui  toda  uma  colegao  desses  utensilios.  O  romancista,  em  alguns  textos, 
emprega-os  sem  nomea-los,  como,  por  exemplo,  em  Os  Fmciondrios :  “O  friorento  poe 
embaixo  dos  pes  uma  especie  de  caixa  de  madeira”.  (CH  Vol.  XI,  p.  141  Func.) 

Em  outros,  ele  recorre  aos  seus  prototipos,  como  o  chauffe-doux ,  caixa  cheia  de  brasa  e 
cinza  quente  que,  durante  a  Idade  Media,  servia  para  o  aquecimento  das  moradias  e  que  se 
carregava,  nas  igrejas,  entre  os  bancos  para  esquentar  os  fieis:  “Cada  reduto  possuia  o  seu 
chauffe-doux ,  especie  de  estufa  cuja  descrigao  e  inutil”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  652  Pro) 

Ou,  a  semelhanga  mediunica,  quando  iremos  encontrar,  em  O  Pai  Goriot ,  “miseraveis 
aquecedores  para  os  pes  com  as  grades  quebradas,  dobradigas  estragadas  e  madeira  ja 
carbonizada”.  (CH  Vol.  IV,  p.  19  PG) 

* 

*  * 

“Com  a  inscrigao  L'Ecu  de  France  (Escudo  da  Franga),  ou  Armes  Roy ales  (Armas  Reais), 
ou  a  de  um  bestiario  multicolorido  de  todos  os  Cheval  blanc  (Cavalo  branco),  Lion  bleu 
(Leao  azul),  Ane  rouge  (Asno  vermelho),  Chat  noir  (Gato  preto)  ou  Boeuf  couronne  (Boi 
coroado),  sob  a  egide  dos  sobreviventes  da  epopeia  do  Ancien  Cuirassier  (Ex-Couragado), 
do  Vieux  de  la  Vieille  (Velho  da  Velha),  do  Tambour  d’Austerlitz  (Tambor  de  Austerlitz), 
os  albergues  da  provincia  abrem  suas  portas  encimadas  por  um  poste  de  ferro  forjado. 

Sua  clientela  nao  e  das  mais  brilhantes.  A  descida  a  hospedaria  anexa  ao  posto  de  muda 
e  obrigatoria,  seguindo  viagem  as  pessoas  mais  abastadas,  e  ficando  para  os  albergues  rurais 
os  fregueses  mais  modestos,  camponeses  em  dias  de  feira,  comerciantes  ambulantes  e 
outros. 671 


669  Stenger,  G.,  La  Societe  Frangaise  Pendant  le  Consulate  t.  Ill,  p.  271,  Perin  edit,  1905. 

670  R.  Burnand,  op.  cit.,  pp.  70  e  182. 

671  Idem,  p.  178. 
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O  melhor  angulo  do  albergue  do  romance,  a  comegar  por  seu  aspecto  arquitetonico,  e 
o  do  momento  da  chegada  de  Renet,  vindo  ao  encontro  de  Rossellane,  ja  ali  hospedada: 

No  caminho  que  margeia  o  Canal  dos  Dois  Mares ,  recolke  as  redeas  detendo  o 
cabriole  a  porta  da  estalagem.  Observa3  entreas  janelas  ogivadas,  naparede  esquecida 
pela  broxa  dopintor,  quatro  algarismos  emparelhados,  1 768 ,  ey  suspensa  em  correntes 
enferrujadasy  aplaca  junto  ao  dintel  que  se  sobrepoe  a  espora  com  aculeoy  exibindo 
letras  brancas  e  vermelhasy  altemadas: 

UEperon  a  Broche  (p.  289) 

Balzac,  em  A  Pele  de  Onagroy  ira  precisar  a  temporalidade  historica  de  urna  insignia 
semelhante,  inscrita  a  porta  de  um  hotel:  “No  teu  respeitavel  hotel  Saint-Quentin672  onde, 
entre  parenteses,  a  inamovi'vel  tabuleta  continua  a  exibir  letras  vermelhas  e  pretas,  alterna- 
das,  como  no  tempo  de  Jean-Jacques  Rousseau,  a  tua  Leonarda673  nos  disse  que  havias  partido 
para  o  campo”.  (CH  Vol.  XV,  p.  40  Pon) 

A  espora  com  aculeo  e  do  seculo  X.674  Uma  insignia  que  nos  sugere  veementemente  a 
clientela,  por  sinal,  a  mais  plausivel,  incluindo  entre  outros  freqiientadores,  “os  barqueiros 
do  Canal  e  do  rio”  que  cortam  a  cidade.  (p.  293) 

Por  nos  havermos  ja  ocupado,  na  elaborate*  de  seus  respectivos  retratos,  do  desempenho 
de  Rossellane  e  Renet  nesse  espago  cenico,  iremos  agora  adentra-lo  sem  outra  preocupagao 
que  a  de  inventariar  todos  os  demais  dados  que  se  nos  oferecem  a  atengao.  Preliminarmente, 
tentamos  localizar,  em  escritores  contemporaneos  do  autor  de  A  Estalagem  Vermelha , 
textos  que  permitissem  parametros,  pinturas  que  nos  exibissem  esses  estabelecimentos  em 
suas  multiplas  perspectivas.  Elegemos,  entao,  um  diario  de  viagem  de  Victor  Hugo,  pela  sua 
conhecida  sensibilidade  ao  pitoresco,  que  nao  o  deixou  indiferente  a  beleza  rutilante  e  a 
alegre  algazarra  de  uma  sala  de  hospedaria. 

A  localidade  visitada  era  Sainte  Menehould  e,  em  meio  ao  tumulto  das  chegadas  e 
partidas,  ele  nos  descreve  o  ambiente: 

Empregados,  servas,  auxiliares  de  cozinha,  carreteiros  a  mesa,  panelas  sobre  aquece- 
dores,  caldeiroes  que  cacarejam,  frituras  que  regougam,  toneLs,  mapas,  crian^as  que 
brincam,  gatos,  cachorros  e  o  proprietario  que  a  tudo  observa. 

[...]  Os  homens  xingam,  as  mulheres  discutem.  As  crian^as  gritam,  os  caes  ladram.  Os 
gatos  miam,  o  relogio  bate,  o  cutelo  golpeia,  a  frigideira  chia,  o  espeto  range,  a  pia  chora, 
as  garrafas  solufam,  os  vidros  tremem,  a  diligencia  passa  como  o  trovao. 

[...]  Uma  verdadeira  cozinha,  uma  sala  imensa.  Uma  das  paredes  ocupada  por  tachos; 
outra,  por  faian^as. 

No  meio,  em  frente  as  janelas,  a  lareira,  enorme  caverna. 


672  Hotel  Saint-Quentin  -  antigo  hotel  da  rua  dos  Cordoeiros,  em  que  Jean-Jacques  Rousseau 
morou,  por  volta  de  1749,  e  ao  qual  faz,  no  VII  livro  de  suas  Confissoes,  as  piores  referencias. 
(CH,  opus  cit.)  (Observe-se  que,  datado  de  1768,  o  Eperon  aparece-nos  contemporaneo  do 
Saint-Quentin.) 

673  Leonarda:  personagem  de  Gil  Bias,  de  Lesage,  velha  que  serve  de  cozinheira  a  um  bando  de 
ladroes  instalados  num  subterraneo.  (CH,  op.  cit.) 

674  Larousse  Illustre,  verbete  Eperon. 
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[...]  No  teto,  urn  trangado  de  caibros  enegrecidos,  magnificamente  fuliginosos,  dos 
quais  pendem  todas  as  especies  de  coisas  agradaveis,  cestas,  lampadas,  um  guarda-comida, 
uma  gaiola,  e,  no  centro,  um  grande  caibro  onde  se  expoem  imensos  varais  de  toucinho. 

Sob  a  chamine,  alem  do  espeto,  da  cremalheira  e  a  chaleira,  reluz  e  crepita  um  feixe 
brilhante  de  uma  duzia  de  pingas  de  todos  os  formatos  e  tamanlios.675 

Balzac,  servindo-se  de  matizes  mais  sobrios,  retrata,  sem  alteragoes  essenciais  em  relagao 
ao  magmfico  trecho  de  Hugo,  uma  hospedaria  de  importancia  capital  na  trama  da sMemorias 
dos  Sanson ,  assim  nos  conduzindo,  insensivelmente,  a  uma  transigao  ate  o  “Eperon”. 

A  longa  cena  localiza-se  no  terceiro  capi'tulo  do  segundo  tomo  das  “Memorias”: 

O  Ancre  derapee ,  o  albergue  mais  celebre  da  cidade  [...]  estava  situado  na  esquina  das 
ruas  da  Poissonerie  e  da  Epee.  Um  pinheiro  novo,  fixado  horizontalmente  na  muralha,  uma 
placa  rustica,  representando  uma  ancora  suspensa  nos  flancos  de  um  navio,  anunciavam-no 
de  longe  ao  viajante.  Ele  se  abria  sob  um  alpendre  sustentado  por  colunas  grosseiras, 
destrogos  de  algum  naufragio,  e  que  formavam  uma  especie  de  tejadilho,  em  que  os 
marinheiros  de  folga  buscavam,  geralmente,  um  abrigo  contra  a  chuva. 

[...]  Uma  noite  do  mes  de  fevereiro  desse  ano  de  1662,  o  salao  mostrava  a  algaravia  de 
refroes  e  risadas,  misturados  ao  retinido  de  copos  entrechocados. 

Era  tarde,  e  a  algazarra  era  tao  grande,  que  muito  diepense  retardatario,  de  volta  a  casa, 

[...]  levantava  o  nariz,  ao  passar,  para  a  estreita  janela  que  crepitava  na  obscuridade,  como 
um  respiradouro  do  inferno. 

Ao  barulho  que  fazia  vibrar  os  caixilhos  em  seus  losangos  de  chumbo,  ele  supunha 
que  se  encontravam,  nessa  noite,  reunidos  no  Ancre  derapee ,  todos  os  maus  sujeitos  da 
cidade... 

[...]  Nao  havia  mais  que  tres  hospedes  em  torno  da  longa  mesa  de  pes  torneados  em 
espiral,  que  constituia  o  movel  principal  da  vasta  pega.  E  ceno  que  essa  mesa  estava 
atulhada  de  tal  amontoado  de  vitualhas,  de  uma  tao  bonita  colegao  de  frascos  de  todas  as 
formas  e  dimensoes,  que  se  tornava  provavel  que,  tendo  bebido  e  comido  como  se  fossem 
seis,  os  tres  hospedes  de  mestre  Baudrillart  podiam  arrogar-se  o  direito  de  fazer  barulho 
como  doze.  (pp.  39/40) 

Segue-se  agora  o  entrecho  do  Cristo  Espera  por  Ti : 

Renet  empurra  a  porta  e  avanga  ate  aopatamar  da  escada  de  madeira  caruncha- 
da3  onde  empilha  seus  volumes. 

Carantonhas  rubras  viram-se  curiosaspara  ele  numa  algaravia  de  vozes  meridio¬ 
nals ,  entremeadas  de  guinchos,  risos  e  roncos.  Esgotam-se  canecoes  de  vinhoy  picheis 
de  cidra,  bombonnes  de  calvados.  A  noite  propicia  faz  desfilar  junto  a  chamine 
gigantesca,  um  batalhdo  de  dammes-jeannes ,  generosamente  esvaziadas.  Fumagas 
furtivas  evolam-se  das  mesas  de  nogueira  rustica  para  o  teto  fuliginoso  de  onde  se 
dependura  a  couronne  do  fficesobrecarregada  de  queijos,  morcelas}presuntos  e  restias 
de  cebola. 

Vem  do  jundo  da  sala  o  chiar  daspanelas ,  o  cheiropenetrante  dos  temperos.  Uma 
chaleira  ronrona;  cozinha-separa  os  hospedes  retarclatarios  e  os  barqueiros  do  Canal 
e  do  no,  muitos  ali  dentro  com  seus  gorros  tipicos  a  cabega. 


675  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  180. 
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Junto  da  lareira  em  que,  lambiclapor  chamas  escarlates,  ferve  a  sopa  gordurosa, 
Margot  se  encolhe  e  espera  envolta  no  verde  enorme  do  xale.  (pp.  292/3) 

Da  comparagao  proposta  ressalta,  antes  de  tudo,  o  cuidado  em  localizar  o  estabelecimen- 
to;  em  seguida,  observa-se  a  inconfundivel  onomatopeia,  o  mobiliario,  a  freqiiencia.  Os 
detalhes  arquitetonicos  dispensam  qualquer  reparo:  alem  da  placa  identificadora  a  porta  de 
entrada,  os  caixilhos  das  janelas  em  seus  losangos  de  chumbo,  vistos  no  romance,  a  pagina 
284,  como  “os  vidros  sujos  de  um  caixilho  chumbado”.676  A  generica  “colegao  de  frascos” 
aparecera  na  pagina  59  das  ‘Memorias’,  como  bataillon  debouteilles ,  como  a  pagina  293  da 
psicografia,  onde  se  torna  “batalhao  de  dammes-jeannes” . 

Imagens  outras^odem  ainda  ser  identificadas  como  reflexos  da  enorme  superficie  da 
obra  balzaquiana.  E  o  caso  da  escada  de  madeira  carunchada  a  cujo  patamar  Renet  avanga 
ao  entrar  (p.  292),  apresentando  o  mesmo  estrago  que  o  tempo  imprimiu  a  algumas  de  suas 
congeneres: 

O  chamado  pavilhao  de  Cinq-Cygne,  servindo  de  morada  a  Michu:  “No  interior,  esse 
pavilhao  e  dividido  por  uma  velha  escada  de  madeira  carunchada,  mas  de  muito  estilo,  que 
conduz  ao  primeiro  andar”.  (CH  Vol.  XII,  p.  35  Ctn) 

A  algaravia  de  vozes  meridionais  pode  ser  associada  a  uma  variante  vista  a  pagina  22  e 
descrita  como  a  “particular  alacridade  da  gente  do  Meio-Dia”. 

E,  para  nos  certificarmos  de  que  ela  foi  bem  percebida,  voltamos  ao  diario  de  viagem  de 
Victor  Hugo: 

Sao  sobretudo  abundantes  no  Midi  os  albergues  cuja  descrigao  nos  causa  arrepios: 
conhego  um  burgo  languedociano,  animado  ate  os  ultimos  meses  durante  todo  o  ano, 
mesmo  no  mais  rigoroso  inverno,  de  um  vai-vem  de  comerciantes  e  de  turistas,  de  viaturas 
e  de  carros.  Hoteis  elegantes,  restaurantes  cheios  do  mais  alacre  tumulto. 

Balzac  insere  essas  caracteristicas  em  registros  obvios  para  sua  ascendencia  languedocia- 
na,  como  em  Gaudissartll:  “Este  castanho  claro,  de  olhar  fulvo  e  risonho,  de  frase  agradavel, 
e  dotado  duma  atividade  e  duma  alegria  meridionais”.  (CH  Vol.  XI,  p.  75  Gau  II) 

A  onomatopeia  do  local,  traduzida  em  guinchos,  risos  e  roncos,  e  atribuida,  em  um 
romance  da  juventude,  aos  vinhos  fortes  do  Midi:  “Ils  etaient  a  la  fin  d3un  repas  et  dans  cet 
etat  d’ivresse  et  d3 exaltation  quisuit  une  conversation  anirneepar  les  cris ,  les  chants ,  les  rnets 
et  les  vins  forts  du  Midi:  leurs  cris  et  leurs  prop  os  se  ressentaient  de  l3  etat  de  leurs  tetes”.677 

Nos  Contos  Drolaticos ,  o  exemplo  que  encontramos  e  tao  semelhante  ao  de  Victor 
Hugo,  ou  vice-versa,  que,  para  nao  “melindrar”  nem  um  nem  outro,  so  nos  foi  possivel 
servirmo-nos  da  explicagao  dada  pelo  proprio  Balzac,  atribuindo  o  privilegio  de  perceber 
tais  sonoridades  a  ouvidos  apurados. 


676  La  Demiere  Fee  menciona,  em  vidraga  semelhante,  os  mesmos  detalhes:  “Les  vitres  des  fenetres , 
a  ogive  eta  petits  carreaux  retenuspar  des  plombs,  avaient  conquis  un  “veto”  sur  le  jour  quel  les  ne 
laissaient  presque  plus  passer,  tant  el  les  etaient  empreintes  depoussiere.  (Os  vidros  das  janelas,  em 
ogiva  e  de  pequenos  caixilhos  chumbados,  tinliam  vedado  a  luz  do  dia,  que  quase  nao  deixavam 
mais  passar,  de  tal  maneira  estavam  marcados  de  poeira.)  (p.2) 

677  Eles  se  achavam  no  final  de  uma  refeigao  e,  nesse  estado  de  embriaguez  e  exaltagao  que 
acompanha  uma  conversa  animadapelos  gritos,  cantos,  as  iguarias  e  vinhos  fortes  do  Midi:  seus 
gritos  e  falatorios  decorriam  do  estado  de  sua  cabega.  (Annette,  p.  105) 
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Brief  qui  eust  eu  Taureille fine  eust  entendu  le  frifri  des  leschefiritesy  les  crys  et  clameurs  des 
cuisines  ypestillemensdesfourneauxy  le  panpan  desmortiersy  leglouglou  desmarmiteSy  lebinbin 
des  tourne-broscbe,  le  banecquinaige  des  paniers  et  corbeilleSy  le  froufrou  des  pastisseries ,  le 
cliquetis  des  brocbes  et  les  petits pieds  trottant  dru  commegresle  sur  les  plancbiers. 67  s 

Surgem  agora  as  bebidas  e  os  recipientes  tipicos  que  as  acondicionam. 

Em  A  Bretanha  em  1799 ,  Balzac  da-nos  uma  definigao  detalhada  do  pichel,  alem  de 
confirmar  a  adequagao  desse  vasilhame  para  comportar  a  cidra: 

Cheios  de  cidra,  encontravam-se  sobre  a  comprida  mesa  dois  enormes  picheis.  Estes 
objetos  sao  uma  especie  de  can  taro  de  barro,  escuro,  cujo  modelo  existe  em  diversas  regioes 
da  Franga,  e  dos  quais  um  parisiense  pode  fazer  uma  ideia  imaginando  nos  potes  em  que 
os  gastronomos  servem  manteiga  da  Bretanha,  um  ventre  mais  bojudo,  envernizado  de 
maneira  desigual,  e  matizado  de  nodoas  fulvas,  como  de  certas  conchas.  Essa  bilha  termina 
por  uma  especie  de  boca,  muito  semelhante  a  cabega  de  ra  que  toma  ar  fora  d’agua.  (CH 
Vol.  XE,  p.  493  Bret.  1799) 

Essa  precisao  e,  certamente,  devida  ao  fato  de  ser  a  Bretanha  a  patria  da  cidra,  juntamente 
com  a  Normandia.  Por  isso,  o  romancista,  nessa  obra,  ira  citar  essa  bebida  varias  vezes.  No 
albergue  do  More,  Montauran,  desempenhando  o  papel  de  cavalheiro  du  Gua  Saint  Cyr, 
fingira  destesta-la  e  fara  caretas  bebendo-a. 

Ela  sera  oferecida  aos  Azuis,  antes  de  os  trucidar  na  armadilha  da  Vivetiere.679 

A  sra.  Du  Ronceret,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  para  acompanhar  os  seus 
salgadinhos,  oferece  cidra  e  xaropes.  (CH  Vol.  VI,  p.  636  Ga) 

A  bornbonne  no  Midi  e  um  vaso  em  ferro  branco,  utilizado  para  guardar  oleo.  Aqui, 
vemo-la  comportando  calvados ,  uma  especie  de  aguardente  de  cidra. 

As  dames-jeannes  aparecem  nos  Contos  Drolaticos,  na  mesma  cena  citada  acima,  e 
consistem  em  garrafas  bastante  bojudas,  de  pedra  ou  de  vidro,  protegidas  por  um  involucro 
de  palha. 

Eis  o  trecho:  “Les  rats  avoyent  desfonce  les  pots3  decourvert  les  iarres ,  abattu  des 
darnesdeanneSy  deffagotte  les  reserves”.^ 

Acompanhando  a  evolugao  das  ‘fumagas  furtivas’,  chegamos  a  couronne  d'office ,  que 
consiste  numa  coroa  de  ferro  ou  madeira,  munida  de  grampos,  suspensa  ao  teto  de  uma 
cozinha  ou  despensa  {office)  e  a  qual  se  penduram,  como  o  proprio  texto  define,  vitualhas. 

Na  taberna  de  mae  Cognette  improvisa-se  uma  com  algumas  vigas:  “O  pavimento  terreo 
compunha-se  duma  enorme  sala  que  servia  ao  mesmo  tempo  de  cozinha  e  de  sala  de  refeigoes, 
de  cujas  vigas  pendiam,  presas  a  pregos,  as  provisoes  necessarias  ao  ramo  de  comercio  a  que 
se  dedicava”.  (CH  Vol.  VI,  p.  100  Cs) 


678  Logo,  quern  tivesse  o  ouvido  apurado  teria  escutado  o  frifri  das  frigideiras,  os  gritos  e  clamores 
das  cozinhas,  o  crepitar  dos  fornos,  o  pan-pan  dos  almofarizes,  o  cacarejo  das  panelas,  o  rangido 
dos  espetos,  o  range-range  dos  balaios  e  cestas,  o  ruge-ruge  das  massas,  o  retinido  das  torneirinhas 
dos  toneis  e  os  pezinhos  pisando  duro  como  granizo  sobre  o  assoalho.  {Le  Joyeulx  Cure  deMeudon , 
p.  330) 

679  Fernand  Lotte,  Balzac  et  la  Table  dans  la  Comedie  Humainey  p.  1 62  {LAnnee  balzadenney  1962) 

680  Os  ratos  tinham  desarrolhado  os  potes,  descoberto  as  jarras,  derrubado  as  dames-jeannesy 
desempilhado  as  reservas  de  lenha.  {Le Joyeulx  Cure  deMeudon y  p.330) 
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Ocupemo-nos  agora  do s  cocheiros. 

Eram  personagens  conscientes  de  sua  importancia  e,  por  isso  mesmo,  injuriosos.  Seu  porte 
orgulhoso,  seu  uniforme  elegante  e  o  prestigio  que  em  todos  os  tempos  se  ligou  aos  cavalos 
valeu-lhes,  ao  longo  das  estradas,  a  admiragao  das  camponesas  e  criadas  de  albergue.  Deles 
dependiam  os  interesses,  o  conforto  e  mesmo  a  vida  dos  viajantes.  Num  apanhado  rapido, 
porem  correto,  do  ponto  de  vista  historico,  ja  ouvimos  em  nosso  romance  “a  mosquetaria 
dos  chicotes  dos  postilhoes  de  coletes  vermelhos”...  (p.  93) 

Contudo,  o  cocheiro  que  mais  se  demora  nos  textos  e  o  que  se  inclui  entre  a  criadagem 
dos  Barrasquie  e  que  faz  a  sua  primeira  aparigao  a  pagina  51:  “Marido  e  mulher  poem-se  a 
caminhar.  Guiada  pelas  redeas  do  cocheiro  pachorrento,  a  carruagem  segue-lhes  empos”. 

Sua  segunda  aparigao  da-se  logo  no  im'cio  do  capitulo  XVIII,  a  pagina  90,  quando  ele 
conduz  o  casal  a  casa  de  Carla.  Nessa  ocasiao,  sem  que  se  lhe  decline  o  nome,  ele  nos  e 
minuciosamente  descrito: 

Na  boleia  sem  resguardo >  o  cocheiro  abotoa  o  redingote,  semicerra  os  olhosao  sopro 
matinal  e  a  mobilidade  das  rugas  lhe  vinca  o  rosto  oblongo ,  de  tez  olivacea.  De  barba 
em  bico  e  cabeleira  em  crista,  parecendo  topete postigo,  derruba  o  chapeu  sobre  a  testa 
e  apruma-se  no  veiculo.  Boceja  e  seu  bocejo  se  transforma  em  tmue  bruma  esbranqui- 
gada,  umapoeira  de  agua. 

Em  nossa  cronologia,  estamos  em  15  de  abril  de  1805,  ou  seja,  25  germinal  Ano  XIII. 
Declinamos  a  data  para  podermos  examinar  oprimeiro  detalhe  da  sua  vestimenta,  o  redingote. 
Para  isso,  reportamo-nos  a  O  Primo  Pons ,  quando  o  vemos  usando,  segundo  o  narrador, 
“horrivel  carrick ,  que  atualmente  so  se  ve  nas  costas  dos  velhos  cocheiros  de  fiacre”.  (CH 
Vol.  X,  p.  416  PP)  Em  nota  de  rodape,  esse  traje  esta  definido  como  um  redingote.  O 
^atualmente,  refere-se  ao  ano  de  1844.  A  pagina  anterior,  415,  lemos  que  essa  pega  do  vestuario 
conserva  fidelidade  a  moda  de  1806.  Isso  permite-nos  constatar  a  atualidade  da  elegancia  do 
servigal  dos  Barrasquie. 

Na  boleia  sem  resguardo,  nosso  cocheiro  executa  varios  gestos  que  bem  justificam  o 
qualificativo  “pachorrento”,  a  ele  atribuido  a  pagina  51:  “abotoa  o  redingote,  semicerra  os 
olhos  ao  sopro  matinal  [...]  derruba  o  chapeu  sobre  a  testa  e  apruma-se  no  veiculo.  Boceja  e 
seu  bocejo  se  transforma  em  tenue  bruma”... 

O  pormenor  do  chapeu  mostra  uma  adequagao  que  pode  ser  lida  em  Burnand,68i  quando 
nos  diz  que  os  condutores  faziam  uso  desses  curiosos  chapeus  de  aba  caida. 

A  seqiiencia  de  gestos  que  necessariamente  prelibava  seu  adormecimento  encontra  uma 
outra  solugao  na  frase  da  pagina  91:  “  Varando  tuneis  vegetais,  sob  a  nevoa  densa,  a  ramaria 
pesada  de  umidade  chibateia  o  sono  na  face  do  condutor  que  a  corrida  embala”. 

Esse  sono  que  acomete  o  viajante  sera  descrito  varias  vezes. 

Primeiramente,  na  viagem  a  Paris:  “O  canto  do  postilhao  embala  os  viajantes.  Monique, 
no  chapeuzinho  de  viagem  em  felpa  de  seda  roxa,  adormeceu”.  (p.  220)  A  pagina  221, 


681  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  176. 
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“Monique  comenta  pormenores  da  paisagem  [...]  entretanto  Florian  sente  os  olhos  pesados, 
sempre  mais  pesados,  e  adormece  escutando,  mais  e  mais  distantes,  os  versos  que  o  postilhao 
vai  cantando”...  A  pagina  222,  “o  veiculo  avanga  vagaroso;  os  cavalos,  em  trote  frouxo, 
lerdeiam  sonolentos”.  Depois,  na  volta  da  capital,  quando  a  mesma  diligencia  os  traz  a 
Carcassone:  “Constance  devaneia,  entre  um  cochilo  e  outro”...  (p.  222) 

Conseguimos  registrar,  na  ‘Comedia’,  duas  passagens  onde  surpreendemos  Balzac 
servindo-se  dessa  fisiologia  do  sono.  Em  A  Bretanha  em  1799 ,  fazendo  uma  comparator 
“Semelhante  a  um  viajante  assaltado  por  um  sono  pesado,  curvava-se  alternativamente  para 
frente  e  para  tras,  como  se  experimentasse  resistir  a  agao  violenta  de  dois  cavalinhos  bretoes 
a  arrasta-la  por  uma  estrada  mais  ou  menos  aspera”.  (CH  Vol.  XII,  p.  369  Bret.  1799) 

Em  Ilusoes  Perdidas ,  padre  Herrera  pretende,  com  movimentos,  afugentar  o  sono,  e 
confidencia-nos  a  hora  matinal  em  que  ele  subjuga  os  viajantes:  “Oh,  mancebo!  foi  entao  a 
divina  Providencia  que  me  sugeriu  o  desejo  de  sacudir  com  um  pouco  de  exercicio  o  sono 
que  se  apodera  ao  amanhecer  de  todos  os  viajantes”.  (CH  Vol.  VII,  p.  490  Ip) 


XIV  -  MUSICA 


A  musica  esta  presente  ja  nos  primeiros  romances  balzaquianos:  Stenie  “faz  estremecer 
a  harp  a”,  tocada  tambem  por  Jane,  la  pale,  e  “pensa-se  na  Dilecta,  filha  de  Hinner...”682  A 
partir  de  entao,  sucedem-se  todas  as  heroinas  musicais,  interpretando  as  romangas  e  arias 
em  voga.  Depois,  as  personagens  musicais,  seguindo-se  a  musica  propriamente  dita,  que  logo 
sera  incorporada  a  Comedia  Humana ,  a  ponto  de  ai  desempenhar  os  primeiros  papeis: 
Gambara  e  Massimilla  Doni,  o  primeiro  para  glorificar  Meyerbeer  e  a  musica  alema  e  o 
segundo  para  exaltar  Rossini  e  sua  opera  sacra,  Moises. 

Os  balzaquistas  nao  colocam,  habitualmente,  Gambara  e  Massimilla  Doni  a  testa  das 
obras  primas  do  romancista;  no  entanto,  sao  livros  de  enorme  expressividade  para  os 
interessados  nos  aspectos  musicais,  porque  permitem  considerar  de  perto  a  atitude  de  Balzac 
diante  da  musica.  Ao  lado  dessas  duas  obras,  encontramos,  semeadas  por  toda  a  ‘Comedia’, 
uma  infinidade  de  observagoes,  ou  antes,  de  impressoes  musicais;  e,  confrontando-as  com 
as  da  psicografia,  obteremos  do  que  nos  esclarecer. 

Tomaremos,  para  im'cio  desse  cotejo,  um  paragrafo  do  capi'tulo  VII: 

As  relagoes  entre  ambos  [padre  Marcel  e  Jules]  sao  estreitas  e  perduram  desde 
quando  o  padre  Ihe  fora  preceptor  naprimeira  infancia,  em  Toulouse,  onde  viviam 
entao.  O  esptrito  do  rapaz ,  nutrido  de  acordes ,  timpanos  saturados  de  Pergolese  e 
Mozart ,  tem  a  fome  emocional  da  sinceridade  do  artista  que  anseia  realizar-se  e,  por 
issOy  granjeara  invariavel  admiragdo  no  orientador  de  outros  tempos,  (p.  40) 

Estranhamos  a  citagao  de  Pergolese  e  Mozart,  como  autores  mais  freqiientes  no  reper- 
torio  de  Jules,  ambos,  como  sabemos,  essencialmente  operisticos,  tendo  so  eventualmente 
composto  obras  para  violino.  Parece-nos  que  o  proprio  autor,  dando-se  conta  desse  porme- 
nor,  procurou  minora-lo,  em  outra  citagao  a  pagina  85,  quando  recordou  haverem  sido 
Tartini  e,  ainda,  Pergolese,  os  autores  prediletos  do  violinista.  Seria  oportuno  lembrar,  aqui, 
que  o  valor  da  critica  musical  de  Balzac  teve  julgamentos  diferentes.  Camille  Bellaigue 
exprime  sua  gratidao  ao  romancista  por  ter  escrito  as  paginas  mais  compreensivas  sobre  a 
essencia  da  musica,  seu  poder  evocador,  sua  superioridade  sobre  a  literatura  e  as  demais 
artes.683  Ja  L.  Maurice  Amour,  numa  analise  mais  incisiva,  censura-lhe  a  insuficiente  cultura 
musical,  que  nao  o  deixava  apreciar  nenhum  genero  alem  da  opera,  assim  como  a  falta  de 


682  Hinner:  Philippe  -  Joseph  -  1754/1784,  pai  da  Dilecta,  harpista  de  origem  alema. 

683  C.  Bellaigue,  “Balzac  et  la  Musique ” ,  Revue  des  Deux  Mondes ,  1 .x.  1 924. 
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gosto  pessoal,  substituido  por  certo  esnobismo,  que  o  fazia  partilhar  os  entusiasmos  da  epoca 
e  equiparar  um  Rossini  a  Beethoven  e  Mozart. 

Portanto,  a  critica  de  Madame  Amour,  que  comega  por  justificar-nos  o  operistico  no 
repertorio  de  Jules,  leva-nos,  ate  mesmo  pela  semelhanga  da  equiparagao,  a  compreender  a 
cena  da  pagina  249  em  que  o  autor,  em  um  discurso  da^nculta  camponesa  Rossellane,  fala 
ao  jovem  Barrasquie  de  “suas”  preferencias  musicais.  Iamos  corrigir  a  ambigiiidade  desse 
possessivo,  quando  percebemos  que  a  critica  de  Mme.  Amour  nele  poder-se-ia  traduzir,  e, 
assim,  identificar-nos,  em  Rossellane,  Balzac,  que  -  ainda  segundo  esse  mesmo  critico  -,  nao 
sendo  musico,  so  percebia  a  musica  de  “segunda  orelha”,  nao  podendo,  pois,  constituir 
autoridade  em  materia  de  estetica  musical. 

Rossellane  “Estivera  em  varias  oportunidades  na  Sala  Pleyel,  em  Paris.  Adora  Mozart 
e  o  jovem  Liszt.  Interpreta  por  verdadeiros  poemas  trechos  de  Herold684  e  Weber”, 
compondo,  assim,  receita  talvez  semelhante  ao  ragout  que  fundamentou  a  critica  de  Amour. 
Contudo,  se  ela  o  fez,  foi  de  maneira  peculiar,  como  veremos.  Recorremos,  de  irn'cio,  a 
cronologia,  onde  ficamos  sabendo  que  estivera  em  Paris,  “provavelmente”  de  junho  a  agosto 
de  1826.  Em  seguida,  fomos  procurar  conhecer  a  vida  musical  parisiense  nesse  periodo  e 
como  nele  se  encontravam  os  compositores  citados.  O  jovem  Liszt  -  pois,  em  1826,  tinha 
apenas  15  anos  -  apos  uma  estada  em  Londres,  onde  obtivera  os  mesmos  sucessos  que  nos 
saloes  parisienses,  voltava  a  Paris  cansado  da  profecia  “seras  Mozart”,  cuja  realizagao  ele 
acreditava  proxima.  Depois  que  lhe  foram  mostradas  as  partituras  de  Freischiitz,  Herold 
escreveu  Marie ,  sob  a  influencia  de  Weber,  e  essa  opera  comica  estreou  em  12  de  agosto  de 
1826,  no  Opera .  O  sucesso,  vago  nas  primeiras  noites,  crescia  a  cada  audigao  nova  e  valeu-lhe 
ser  feito  cavaleiro  da  Legiao  de  Honra.  O  Oberon ,  de  Weber,  foi  representado  em  12  de 
abril  de  1826.  Cinco  dias  apos,  Weber  acamou-se  para  nao  mais  se  levantar,  vindo  a  falecer 
em  5  de  junho  do  mesmo  ano. 

Portanto,  ao  expor  suas  preferencias  musicais,  Rossellane  demonstra  um  conhecimento 
correto  da  vida  musical  parisiense,  e  essa  sua  informagao  e-nos  fornecida  praticamente 
atraves  de  uma  simples  seqiiencia  de  nomes  de  que  se  compoe  sua  frase.  A  coincidence  do 
encontro  dessa  seqiiencia  com  o  ocorrido  historicamente  imprime  os  grandes  titulos  da 
resenha  musical  parisiense,  e  e  tal  sua  corregao  que  o  efeito  chega  a  parecer-nos  comico. 
Ainda  mais,  levando  em  conta  que  os  meses  da  permanencia  de  Rossellane  em  Paris,  no  ano 
de  1826,  sao  os  mesmos  da  cronologia,  onde  foram  considerados  apenas  provaveis,  mas  que, 
ao  centralizarem  aquela  programagao,  se  tornam  bem  mais  plausiveis.  A  preferencia  musical 
de  Rossellane  aparece-nos,  entao,  em  dois  niveis  de  compreensao.  Demonstra,  simultanea- 
mente,  uma  informagao  correta  do  momento  da  critica  e  da  vida  musical  parisienses,  e  uma 
desinformagao  basica  no  assunto,  equiparando  compositores  de  grandezas  desiguais.  Essa 
estrutura  peculiar  de  seu  discurso  surge  como  exigencia  da  propria  personagem.  Sao 
conhecimentos  que  ela  exibe,  em  sua  “requesta  amorosa”,  fazendo  parte  de  manobra, 
visando  promover-se  aos  olhos  do  rapaz.  Lemos  a  pagina  236  que  ela  “nao  se  inteirara  apenas 
do  nome  de  Renet,  mas  empenhou-se  a  colher  todas  as  minucias  possiveis,  que  se  lhe  referiam 
a  pessoa  e  ao  modo  de  viver  e  de  ser”.  Por  isso,  certamente,  nao  desconhecia  seu  profundo 
amor  a  “arte  divina”,  que  so  nao  o  levou  a  prosseguir  seus  estudos  em  Paris  porque  a  mae 


684  Quando  morou  no  n°  09  da  rue  Lesdiguieres,  Balzac  executava,  num  piano  de  aluguel,  a  aria 
desse  compositor,  Songe  de  Rousseau ,  de  sua  predilegao,  como  tambem  da  de  sua  personagem 
Cesarina  Birotteau.  (A.  Billy,  op.  cit.,  p.  20.) 
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nao  lhe  permitira  a  ausencia.  Rossellane  utiliza,  pois,  a  mesma  tecnica  de  quando  da  sua 
visita  ao  rnanoir ,  ocasiao  em  que  exibiu  conhecimentos  de  verdadeira  viticultora,  adquiri- 
dos,  no  entanto,  somente  dois  dias  antes,  quando  se  empenhara  em  conhecer  todos  os 
assuntos  alusivos  a  colheita.  Por  isso  e  que  a  apreciagao  musical  ostentada  a  Renet  nao  passa 
da  reprodugao  do  visto  e  ouvido  em  Paris,  o  que  lhe  confere  um  ecletismo  vulgar, 
reencontrando,  assim,  a  critica  de  Amour  a  Balzac.  Contudo,  como  informagao,  no 
extraordinario  de  sua  precisao  e  corregao  historica,  nao  pode  ser  atribmda  a  uma  inteligencia 
menor;  e,  pela  maneira  como  e  engendrada  no  texto,  faz-nos  suspeitar  de  mao  de  mestre. 

Apesar  de  nossas  informagoes  nos  haverem  permitido  a  elaboragao  de  todos  esses 
raciocmios  em  torno  da  frase  inicial  deste  capitulo,  sabemos  que  dificilmente  deixariam  de 
ser  classificados  como  ardilosos.  Por  isso,  reservamos,  para  reassegurar  nossa  argumentagao, 
uma  comparagao  com  trecho  encontrado  no  proprio  Balzac,  em^o  Chat-qui-pelote. ,  onde 
quase  se  poderia  dizer  que  a  unica  discrepancia  consiste  na  substituigao  do  nosso  “musico” 
por  um  “pintor”. 

“Sua  alma  nutrida  de  poesia,  seus  olhos  saturados  de  Rafael  e  de  Miguel  Angelo,  tinham 
sede  da  verdadeira  natureza,  depois  de  uma  longa  permanencia  no  pais  pomposo  onde  a  arte 
langou  por  tudo  a  sua  grandiosidade”.  (CH  Vol.  I,  p.  44  Cp) 

* 

*  * 

Queremos  deixar  bem  claro  que  o  nosso  interesse  nao  e  aquilatar  o  valor  do  sentido 
critico  musical  em  Balzac.  Estamos  servindo-nos  dos  julgamentos  de  Bellaigue  e  Amour, 
porque,  em  ambos,  encontramos  conceituagoes  que  a  obra  mediunica  exemplifica  justifi- 
cando  essa  dicotomia  dos  cnticos. 

Vimos  como  Amour  respondeu  ao  nosso  interrogativo  espanto  ante  as  preferences 
musicais  de  Jules  e  de  Rossellane,  conduzindo-nos  a  associa-las  a  Balzac;  e  continuaremos, 
guiados  por  esse  critico  perspicaz,  aprendendo  a  assinalar  as  caracteristicas  inconfundiveis 
do  autor  de  Gambara ,  em  nossos  textos.  Balzac  -  ainda  Amour  -  “procura  e  encontra  na 
musica  sensagoes  e  imagens  que  amplificam  ou  ilustram  seus  desejos”. 

A  pagina  240  do  romance,  vamos  encontrar  um  exemplo,  de  estrutura  simples,  dessa 
caracteristica:  “Renet,  boquiaberto  ante  a  corrida  desabalada,  lhe  ouve  a  fanfarra  estridente 
das  gargalhadas”.  A  pagina  24,  outro,  mais  elaborado:  “Nisso,  cortam  os  ares  acordes  de 
violino  solitario,  qual  se  fora  voz  de  alguem  chorando  a  despedida”. 

Essa  frase  simultaneamente  preludia  o  aparecimento  da  personagem  Jules  e  antecipa-nos 
seu  destino  tragico. 

Ou  entao,  as  paginas  60/61,  que  constituem  variagoes  sobre  o  mesmo  term: 

Vibram  os  nemos  de  Jules  como  as  cordas  do  Gmrnerius ,  sob  o  arco,  quando 
tocava  um  requiem,  (p.  61) 

Os  anilados  olhos  do  musicista  encaram  na  sombra ,  estranhamente,  os  carrascos 
possessos  e  frememy  brilham,  como  nos  momentos  apoteoticos  em  que  arranca  ao 
violino  um  finale  grandioso.  (p.  60) 

Sao  trechos  onde  fica  clara  a  maneira  como  o  autor  amplia  o  sentido  da  frase,  fazendo 
com  que  ela  nos  sugira  uma  imagem  de  morte  iminente,  usando,  para  isso,  ora  a  interpre- 
tagao  da  propria  musica,  ora  o  sfmbolo  de  um  de  seus  movimentos  {finale )  ou  a  fungao  de 
um  dos  seus  generos  ( requiem ). 
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Prossigamos,  ainda,  complementando  as  distingoes  de  Amour  com  outros  exemplos: 
“  Balzac  sonha  sobre  a  musica  muito  mais  que  a  ama  por  si  mesma,  em  estado  puro”.  (Amour) 

“O  vento  passeia  acordes  pelas  copas  dos  olmeiros,  que  vibram  misteriosos  no  ar, 
ritmando  o  silencio,  semelhante  a  flabelos  de  asas,  na  revoada  de  mil  passaros  em  bando”. 
(p-  302) 

“Empresta-lhe  suas  ficgoes”.  (Amour) 

De  todas  as  caracterfsticas  assinaladas,  esta  sera,  talvez,  uma  das  mais  subjetivas.  Inter- 
pretamo-la,  porem,  como  querendo  traduzir  uma  censura  que,  mesmo  suavizada,  e  por  ela 
compartilhada  com  a  maioria  dos  criticos.  Contudo,  quando  dirigida  ao  autor  de  Serafita , 
podemos  adivinhar  as  ficgoes  que  ela  quer  particularizar;  sim,  pois,  afinal,  todo  romancista 
e  um  ficcionista;  mas,  em  se  tratando  de  Balzac,  suas  crengas  misticas  preenchem  quase  todo 
o  sentido  desse  termo,  quando  lhe  e  aplicado. 

Ja  Sainte-Beuve  dizia  que  ele  tinha  um  fraco  declarado  por  Swedenborg,  pelos  Van-Hel- 
mont,  pelos  Mesmer,  pelos  Saint  Germain  e  pelos  Cagliostro  de  todo  o  genero;  e  continuava, 
citando  Chasles:  “Tem-se  repetido,  insistentemente,  que  o  senhor  de  Balzac  era  um  obser- 
vador,  um  analista;  mas  o  que  ele  era,  melhor  ou  pior,  era  um  vidente”. 

Ainda  que  nao  existisse  a  ironia,  justificada,  alias,  pela  inimizade  entre  os  dois  grandes 
homens,  as  convicgoes  de  Balzac,  como  de  resto  todo  o  seu  genio,  nao  seriam  compreendidas 
pelos  seus  contemporaneos,  mesmo  por  um  Sainte-Beuve,  pois  de  tao  vanguardistas  so 
poderiam  ser  tidas  na  categoria  de  videncias.  Nao  nos  deteremos  aqui  naquelas  tidas  como 
incriveis  intuigoes,  relativas  as  mudangas  sociais  ou  aos  progressos  tecnologicos,  mesmo 
porque  es tamos  restringindo-nos  a  exemplos  estruturados  atraves  da  linguagem  musical; 
mas  continuaremos  a  ressaltar  suas  premonigoes.  Numa  recolocagao  menos  subjetiva, 
percebemos  que  estas,  sim,  e  que  sao  emprestadas  as  suas  ficgoes,  dotando-as  de  uma  fungao 
expressiva.  Elas  advertem-nos  dos  eventos  dramaticos  prestes  a  ocorrerem  na  historia. 

E  o  melhor  exemplo  desse  recurso,  vamos  encontra-lo  a  pagina  30,  quando  um  transeunte 
trauteia  o  II plenty  il plenty  bergere,  de  Fabre  d* Eglantine : 

“Entends-tu  le  tonerre? 

Il  roule  en  approchanf . 

(Ouves  o  trovao? 

Ele  rufa  em  se  aproximando). 

E  acrescenta  o  texto:  “letra  pressaga,  que  o  casal,  porem,  nao  escuta”. 

Segundo  a  cronologia,  essa  e  a  tarde  do  crime,  ou  seja,  momentos  antes  da  tragedia  do 
assassinato  de  padre  Marcel  e  linchamento  de  Jules.  A  escolha  de  Fabre  d’Eglantine  nao 
poderia  ser  mais  oportuna.  A  adequagao  das  palavras  da  cangao  soma-se  o  fato-de  ser  seu 
autor  carcassonense  de  nascimento  e  ter  tido,  igualmente,  fim  tragico,  guilhotinado,  vitima 
do  Terror,  havia  apenas  seis  anos  do  nosso  triste  evento  e,  ironicamente,  tambem  num 
sabado  e  no  mesmo  mes  de  abril,  ano  de  1794. 

[...]  “colore-a  de  sua  pintura”...  (Amour) 
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[...]  “as  folhas  do s  platanos  dangam  no  ar  a  sarabanda^s  castanho-avermelhada  da 
estagao”.  (p.  234) 

[...]  “veste-a  de  literatura,  da-lhe  de  vez  em  quando  um  vago  alcance  filosofico”... 
(Amour) 

A  maneira  dospassaros  quepor  vezes  se  embatem  ofuscados ,  apleno  voo,  contra 
as  muralhas  da  Cite,  calra  o  artista  de  asas  dilaceradas.  A  nostalgia  do  improviso  ao 
violino,  queprovocara  tanta  admiragdo  em  Padre  Marcel,  fora-lhe  o  canto  do  cisne. 
(P-70) 

E,  sem  esgotar  as  semelhangas  apontadas  pelo  critico,  ilustremos,  para  finalizar,  o  que 
ele  considera,  em  Balzac,  o  deixar-se  arrastar  pela  imaginagao,  permitindo-se  um  arrebata- 
mento  que  faz  com  que  se  perca  em  regioes  extramusicais:  “O  verbo  da  musica  se  expressava 
em  todas  as  diregoes,  configurando  as  harmonias  superiores  que  vertem  do  Bern  Supremo 
para  os  mais  remotos  confins  do  Universo”.  (p.  325) 

* 

*  * 

Balzac  freqiientava  os  saloes  de  algumas  damas  da  alta  aristocracia,  em  que  os  musicos 
constitui'am  objeto  de  todas  as  atengoes.  Mantinha  ligagoes  de  amizade  com  Rossini  -  cuja 
mulher,  Olympe  Pelissier,  na  opiniao  de  alguns  criticos,  ele  parece  ter  retratado  na 
“Fedora”,  de  A  Pele  de  Onagro  -,  a  quern  cita  e  elogia  constantemente.  Conhecia  de  perto 
Liszt  -  a  quern  retratou,  igualmente,  no  “Conti”,  de  Beatriz  -,  Aubert,  Chopin  e  muitos 
outros.  Freqiientava  constantemente  o  Opera  de  Paris  e  o  Teatro  dos  Italianos,  onde  a  escola 
italiana  atingia,  entao,  o  seu  apogeu.  Massimilla  Doni  e  Gambara  haviam  sido  precedidas 
por  outras  obras  onde,  freqiientemente,  fez  intervir  motivos  musicais.  Os  acentos  do  Dies 
Irae ,  acompanham  o  enterro  da  senhora  Desmarets  (em  Ferragus).  A  apoteose  de  Cesar 
Birotteau,  redimido  de  sua  falencia,  completa-se  pelo  final  da  sinfonia  em  do  menor  de 
Beethoven. 

A  semelhanga  de  todos  esses  exemplos,  a  obra  mediunica  exibe  inumeras  incidences 
musicais,  onde  e  vastissimo  o  conhecimento  tecnico,  mesmo  quando  aparece  em  pequenos 
detalhes.  Contudo,  antes  de  darmos  continuidade  a  nossa  apresentagao,  queremos  relembrar 
a  autocrftica,  extremamente  instrutiva,  feita  pelo  autor  no  prefacio  quando  classifica  a  forma 
dessa  sua  obra  como  mais  poetica;  foi,  justifica-se,  para  aligeirar  as  exposigoes,  acompanhan- 
do  essa  epoca  de  radio,  cinema  e  televisao,  que  fez  concessoes  ao  romantismo,  poetisando, 
assim,  a  forma,  mas  o  que  daf  resulta  esta  impregnado  de  linguagem  teatral.  E  como  se,  na 
tentativa  de  reproduzir-nos  as  tecnicas  projetivas  da  espiritualidade  -  psicoteca  -  houvesse 
se  servido  do  modelo  operfstico, agora  sob  forma  proxima  da  de  um  roteiro  escrito,  este  sim, 


685  Em  A  Mulher  de  Trinta  Anos ,  Balzac  dira:  “As  folhas  secas,  bailando  em  alguns  turbilhoes 
repentinos,  rumorejavam  nas  pedras  do  patio  como  se  quisessem  dar  uma  voz  a  noite,  quando 
ela  queria  tomar-se  muda”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  616  M30) 

Esse  outro  exemplo  e  de  Os Funciondrios:  -  “Que  conjunto  de  caras!  -  disse  Bixiou  a  du  Bruel, 
-  que  bela  caricatura  se  os  desenhassem  com  formas  de  arraias,  de  dourados  e  de  mariscos 
dangando  uma  sarabanda”.  (CH  Vol.  XI,  p.  253,  Func.) 
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para  o  cinema  ou  a  televisao.  Em  verdade,  buscando-nos  uma  analogia,  ele  remete-nos  aos 
modern  os  meios  de  comunicagao,  mas,  de  maneira  “conservadora”,  continua  fazendo 
concessoes  ao  genero  de  sua  preferencia  e  conhecimento  -  a  opera.686  Esse  genero  parece-nos 
insinuar-se,  antes  de  tudo,  na  forma  do  romance,  mas  sao  varias  as  imagens  que  dele  vamos 
encontrar  tambem  no  entrecho,  ao  lado  de  outras,  que  pertencem  ao  teatro  em  seu  sentido 
mais  amplo,  indo  desde  a  sala  de  concerto  ate  a  comedia  e  terminando  na  rua,  nas 
manifestagoes  da  musica  folclorica  regional  e  popular.  Selecionamos  os  exemplos  que  nos 
pareceram  mais  expressivos  e,  por  isso,  em  nossas  citagoes,  nao  obedecemos  a  seqiiencia  do 
livro. 

Comecemos  pela  p.  312,  cap.  LXXIV: 

Essencia  de  rosas  trescala  no  ambiente ,  qual  ocorre  sempre  que  Btlnia  se  manifesto,, 
e  a  reduzida  assembleia  guar  da  a  impressao  de  ouvir  distante  cavatina  [...]  E  ainda 
mesmo  depois  que  se  despede,  Btlnia  deixa,  gravado  na  memoria  dos  companheiros 
que  Ihe  ouvem ,  o  seu  ultimo  cantico,  no  poema  da  oragao  que  pronuncia,  estacando 
logo  apos,  como  se  entrasse  em  sublime  fermata. 

E  oportuna  a  utilizagao  da  cavatina,  fazendo  com  que  o  exemplo  se  enquadre  na 
eonceituagao  contemporanea  do  termo,  que  e  a  da  escola  italiana;  para  essa,  a  cavatina  e  o 
solo  brilhante  e  ornamentado,  cantado  ao  sair  dos  bastidores  (cavare,  sair)  pelo  virtuose, 
que,  assim,  procurava  conquistar  o  favor  do  publico  pela  habilidade  de  sua  execugao,  desde 
sua  entrada  em  cena.  Reparemos  que,  alem  de  nos  descrever  a  manifestagao  de  Bilnia  como 
uma  entrada  em  cena,  o  autor  fornece-nos  outros  elementos  que  virao,  de  maneira  ainda 
mais  precisa,  caracterizar  esse  conceito  musical. 

O  Grand  Dictionnair&w  estabelece  uma  interessante  diferenciagao  entre  a  cavatina  e  a 
grande  aria,  que,  em  nossos  dias,  parecem  confundir-se  em  uma  mesma  acepgao.  Entre  elas, 
existe  uma  nuance:  a  cavatina  apresenta-se,  quase  sempre,  no  inicio  de  uma  partitura. 
Expressa  sentimentos  alegres  ou  ternos,  a  felicidade,  a  paixao  venturosa,  a  esperanga.  Temos 
ai  as  tonalidades  emocionais  que  a  presenga  espiritual  de  Bilnia  expande.  A  grande  aria  e-nos 
definida  como  aparecendo  nas  cenas  decisivas  da  opera,  onde  ela  e  mais  patetica,  mais 
apaixonada,  mais  dramatica,  mais  mtima.  O  horror,  o  medo,  a  colera,  o  desespero,  a  suplica, 
tais  Sao  os  sentimentos  que  ela  mais  particularmente  expressa.  E,  pois,  na  obra  dos  mestres 
italianos  que  o  autor  parece  ter  ido  buscar  o  sentido  da  cavatina,  tal  qual  o  compreenderam 
Rossini  e  seus  sucessores,  musicos  que,  como  ja  dissemos,  faziam  parte  da  convivencia  de 
Balzac.  E  foi  dessa  convivencia  que  surgiu  Gambara ,  obra  que  melhor  ilustra  os  nossos 
propositos. 

Nela  se  encontra  urn  trecho,  onde  o  louco  compositor,  interpretando  sua  opera  imagi- 
naria  -  Mahomet  -  canta  as  despedidas  de  Cadija.  Essa  cena  guarda  profunda  semelhanga 
com  as  despedidas  de  Bilnia,  pois,  enquanto  aquela  procura  traduzir  o  mais  acendrado 


686  Esse  nosso  parecer  nao  e  absolutamente  original,  quando  aplicado  a  Balzac,  pois,  segundo 
Maurice  Bardeche,  A  Pele  de  Onagro  foi  julgada  rossiniana  por  causa  dos  diversos  temas  que 
surgem,  voltam,  desaparecem,  opoem-se,  esclarecem-se  reciprocamente,  o  que  muito  agradou  ao 
romancista.  (P.  Ronai,  op.  cit.,  p.  103) 

687  GDIJL  XIX^-  S.  1866/76  -  Verbete  ucavatinev . 
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devotamento  de  amor,  esta  busca  exprimir  sua  mi'stica  paixao  amorosa,  ambas  atraves  do 
mesmo  recurso  musical  -  a  cavatina.688 

Antes  de  finalizar  a  analise  do  entrecho,  chamamos  a  atengao  do  leitor  para  a  palavra 
‘estacando’  no  final  da  frase,  que  nos  soa  como  se  o  autor  houvesse  pensado  em  staccato ,  e, 
logo  em  seguida,  ele  emprega  ferrnata  {point  d’arret ).6S9 

* 

*  * 

Passemos  agora  a  outro  trecho  a  pagina  25:  “A  melodia  de  um  tentilhao,  que  fora  pousar 
na  tflia,  se  mistura  a  melodia  do  instrumento,  no  improviso  de  um  dueto,  qual  se  estivesse 
saudando  o  visitante  que  nao  parece  ouvir”. 

Esse  constitui  ainda  exemplo  tornado  ao  teatro  h'rico.  Balzac,  pois,  sentia-se  verdadeira- 
mente  subjugado  pelo  feitigo  do  bel  canto.  Sem  duvida  foi  pela  voz  que  acreditou  haver 
alcangado  as  fontes  da  musica.  E  o  autor,  que  nao  se  pretende  autopastichador,  incorre,  nesse 
caso,  em  serio  risco  quando  reune  a  erudigao  do  musico  a  do  naturalista,  o  que  poderia 
muito  bem  identifica-lo... 

Por  que,  entre  as  inumeras  aves  canoras,  o  tentilhao?  Nao  teria  sido  mais  facil  a  escolha 
do  rouxinol  ou  mesmo  do  canario? 

Diz-nos  A.  Toussenel  que  o  tentilhao  e  um  passaro  cantor  por  excelencia  .  E  o  emblema 
do  artista,  do  artista  ciumento,  do  cantor  embevecido  com  a  propria  arte...  A  aria  que  ele 
canta  nao  e  uma  elegia  amorosa,  mas  uma  aria  de  bravura  que  exige  aplausos. 

Os  amadores  alemaes,  que  estudaram  e  analisaram  minuciosamente  esse  canto,  nele 
encontraram  todo  um  repertorio  de  arias  variadas,  entre  as  quais  cita-se:  o  chant- du-vvn 
(canto  do  vinho),  o  boute-selle  (trombeta),  la  bonne-annee  (o  ano  novo),  le  fiance  (o  noivo) 
e,  sobretudo,  o  double-batternent  (batida  dobrada),  cuja  execugao  constitui  o  triunfo  desses 
tenores  alados. 

Nativo  do  Languedoc  e  da  Provenga,  ele  demanda  o  none  por  ocasiao  do  acasalamen- 
to.  A  Flandria  e  a  Belgica  sao,  pois,  para  o  tentilhao,  na  Europa,  o  que  os  grandes  teatros 
de  Paris  e  de  Londres  sao  para  as  maiores  vozes  humanas  dessa  mesma  parte  do  mundo.690 

Essa  escolha  do  tentilhao,  em  dueto  com  o  violino,  poderia  ser  atribui'da  tanto  ao 
naturalista  quanto  ao  musico  Balzac,  mas  e  o  autor  de  Massimilla  Doni  quern  invocamos 
para  autentica-la: 

A  alma,  a  inteligencia,  o  coragao,  os  nervos,  tudo  o  que  produz  no  homem  um  enlevo 
e  o  prende  ao  ceu,  pelo  desejo  ou  pelo  fogo  do  prazer,  releva  nao  tanto  da  musica  mas  de 


688  “E  as  despedidas  de  Cadija  -  exclamou  Gambara,  que  cantou  a  cavatina  a  qual  na  vespera 
conferira  o  epfteto  de  sublime”...  (CH  Vol.  XV,  p.  451  Gam) 

689  E  do  romance  O  Pai  Goriot  a  frase:  “Acredite  num  velho  cheio  de  experiencia  -  acrescentou, 
fazendo  um  rinforzando  em  sua  voz  de  baixo”,  e  a  nota  de  rodape  explica:  “termo  italiano  usado 
na  musica,  e  que  significa  “reforgando”.  (CH  Vol.  IV,  p.  129,  PG). 

690  A.  Toussenel,  op.  cit.,  pp.  127-128-129.  O  grifo  e  nosso. 
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um  efeito  decorrente  dos  inumeraveis  efeitos  da  musica,  no  acordo  perfeito  entre  duas 
vozes,  ou  entre  uma  voz  e  a  cantilena  do  violino.  (CH  Vol.XV,  p.331  Do)691 

A  fungao  de  saudar  um  visitante  sera  igualmente  atribmda  ao  gorjeio  do  tentilhao,  em 
imagem  poetica  muito  semelhante,  utilizada  nas  Memories  des  Sanson. 

En  avangant  vers  le  faubourg,  il  retrouvait  les  arbres,  les  buissons,  les  fleurs  qui  avaient 
souri  aux  jeux  de  son  enfance ,  la  vieille  croix  de pierre  que  etendaitses  bras  a  l’angle  du  carrefour; 
il  lui  semblait  que  tous  ils  se  penchaient  vers  lui,  et  que ,  dans  la  voix  du  pinson  gazouillant 
dans  Vaubepine,  ils  lui  souhaitaient  la  bienvenue ,692 

* 

*  * 

No  que  diz  respeito  a  musica,  sao  bem  conhecidas  as  especulagoes  filosoficas  de  Balzac. 
Contudo,  se  examinarmos  com  atengao  sua  obra,  veremos  que  a  musica  e,  antes  de  tudo, 
para  ele,  um  princi'pio  de  emogao,  um  meio  psicologico  de  que  faz  uso  freqiiente.  Ele 
apreendeu  e  assinalou  as  diversas  reagoes  dos  individuos  a  musica.  A  passagem  ja  citada  de 
Ferragus,  relativa  a  missa  mortuaria  de  Madame  Desmarets,  descreve  o  sentimento  de  medo 
que  a  musica  provoca  em  nos,  em  circunstancias  particulares.  Vamos  encontrar  esse  mesmo 
sentimento  agravado  por  circunstancias  muito  mais  crueis,  na  cena  do  linchamento  de  Jules. 

(p-  64) 

O  acompanhamento  do  impiedoso  quadro  e  o  refrao  da  Carmagnole ,  cangao  popular 
ressuscitada  de  episodios  sangrentos  da  historia  ainda  recente. 

Numa  breve  sinopse,  lembremos  que  a  Carmagnole  reconstituiu  a  jornada  de  agosto  de 
1792,  em  que  os  marselheses  tiveram  participagao  muito  ativa,  e  foi  cantada  em  toda  a 
Franga,  na  Revolugao,  geralmente  em  farandolas,  ou  seja,  em  roda,  a  maneira  do  Midi , 
tornando-se  mesmo,  no  Terror,  como  que  o  acompanhamento  obrigatorio  das  execugoes 
sumarias.  Seu  nome  provem  de  uma  vestimenta  em  uso  no  Midi ,  comum  entre  os  marse¬ 
lheses,  e  adotada,  popularmente,  pelos  patriotas  ardentes,  provavelmente  originaria  de 
Carmagnola ,  no  Piemont.  Esse  canto  foi  julgado  muito  severamente  em  diversas  aprecia- 
goes.  Aqui,  transcrevemos  a  do  Grand  Die  tionnaire,  que  melhor  parece  traduzir  a  atmosfera 
intencionada  pelo  autor:  “Exala-se  dessas  estrofes  um  odor  de  sangue  [...]  O  tigre  esfaimado 
faz  ouvir  ai  seus  rugidos  temveis  [...]  A  pantera  populacho,  hurrando  ao  tombar  das  cabegas, 
vocifera  seu  canto  sinistro  em  redor  do  cadafalso  gotejante...”693 


69 1  Esse  exemplo  parece  haver  particularmente  agradado  a  Balzac,  pois  vamos  encontra-lo,  tambem 
tmMassimilla  Doni ,  no  seguinte  dialogo:  -  “Engana-se,  caro  Capraja  -  disse  o  duque.  -  Ha  em 
musica  um  poder  mais  magico  do  que  o  do  trinado. 

-  “Qual?  -  perguntou  Capraja. 

-  a  O  acorde  de  duas  vozes,  ou  de  uma  voz  e  do  violino,  o  instrumento  cujo  som  mais  se  aproxima 
da  voz  humana  -  respondeu  o  duque”.  (CH  Vol.XV,  p.  350  Do) 

692  Avangando  em  diregao  ao  suburbio,  reencontrava  as  arvores,  o  matagal,  as  flores  que  alegraram 
os  brinquedos  de  sua  infancia,  a  velha  cruz  de  pedra  que  estendia  seus  bragos  ao  angulo  da 
encruzilhada,  parecia-lhe  que  todos  se  inclinavam  para  ele,  e  que,  na  voz  do  tentilhao  gorjeando 
no  espinheiro,  lhe  davam  as  boas  vindas.  {Memoires  des  Sanson ,  Vol.  I,  Tome  II,  p.  27.) 

693  GDUL  XIX*-  S.,  1866/1876,  Verbete  “  Carmagnole \ 
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Ainda  mesmo  na  impossibilidade  de  reconhecer  a  identidade  do  autor,  nao  poderiamos 
recusar-lhe  a  habilidade  pela  composigao  dessa  cena  de  linchamento,  exemplo  de  uma 
intrusao  verdadeiramente  dramatica,  sugestiva,  oportuna  e  correta  da  musica  na  literatura. 

Depois  de  nos  haver  conceituado,  com  precisao,  a  cavatina,  ele  ilustra,  talvez,  com  a 
Carmagnole ,  o  seu  melhor  exemplo  de  grande  aria. 

* 

*  * 

As  notagoes  da  agao  da  musica  na  alegria,  no  amor,  sao  uma  constante  na  obra  de  Balzac. 
Modeste  Mignon  “tocava  para  distrair  sua  mae”,  antes  de  comegar  a  “cantar  como  um 
rouxinol”,  tentativa  involuntaria  e  ingenua  de  desafogar  o  amor  que  desperta  em  seu 
coragao.  Um  pouco  mais  tarde,  “presa  a  sua  dupla  alegria,  e  contrariada  por  um  pequeno 
aborrecimento”,  ela  confia  seus  sentimentos  a  seu  piano,  o  que  fara  dizer  madame  Mignon: 
“Ougam  Modesta!  [...]  So  uma  moga  apaixonada  pode  compor  semelhantes  melodias  sem 
conhecer  musica”.  (CH  Vol.  I,  p.  454  MM) 

Similar  atitude  sera  a  assumida  por  Constance,  que 

[...]  nao  mats  consegue  reprimir  os  transportes  de  inocente  verier  agao  pelo  jovem. 
vinhateiro  [Renet]. 

[...] Mostra-se  outra,  mais  viva,  mais  alegre.  E  quern passe  defronte  a  casa  delicia-se 
em  Ibe  ouvindo  o  baile  dos  dedos  sobre  o  marfim  das  teclas3  irradiando  jubilos  e 
lagrimas  em  forma  de  melodias,  conforme  as  altemativas  de  esperanga  e  sofrimento 
que  Ibe  extravasam  da  juvenilidade  dos  anseios.  (p.201 ) 

Em  O  Baile  de  Sceaux,  mademoiselle  de  Fontaine  e  monsieur  de  Longueville  recorrem 
ao  canto  para  exprimir  os  sentimentos  que  eles  nao  ousam  confessar.  Algo  de  semelhante 
vamos  encontrar  em  Monique,  que,  as  vesperas  de  ser  mae,  transforma-se  em  poetisa.  E  o 
que  vemos,  a  pagina  32: 

-  Veras ,  em  breve ,  as  cangoes  de  ninarque  espero  compor [..]  -  seu  amoroso  olhar 
acaricia  o  esposo  enlevado. 

Jules  meprometeu  musicar  alguns  versos.  Hoje  vou  recitar-lhe  os  que  te  mostrei. 

No  Diario  de  Constance,  a  pagina  228: 

Toquei  paginas  geniais  dos  poetas  da  musica,  so  para  ele,  em  casa.  Como  se 
entemece,  ante  as  baladas  mais  singelas!  Cheguei  a  improvisar!  Vejo-me  inspirada  se 
os  olhos  dele  buscam  os  meusl  Ja  temos,  nos  dois,  uma  composigao  somente  nossa,  a 
“nossa33  fuga...  E  ate  hoje  nao  disse  ainda  se  me  ama  e...  sera preciso  dizer ? 

Este  ultimo  conceito  aprofunda  a  ideia  de  perfeito  entrosamento  amoroso.  A  fuga,  como 
sabemos,  e  uma  composigao  fundada  sobre  o  sistema  de  imitagao  obstinada,  em  todas  as 
suas  partes;  e  o  que  faz  com  que  essas  diversas  partes  paregam  sempre  fugir  e  se  perseguirem 
naturalmente. 


540 


Osmar  Ramos  Filbo 


Essas  relagoes  da  musica  com  os  estados  psicologicos  sao  melhor  descritas  por  Balzac, 
em  A  Duquesa  de  Langeais.  Nao  seria  exagero  dizer  que  e  a  musica  que  articula  esse  conto 
fantastico.  Ela  chega  a  aparecer  tres  vezes  no  decurso  da  agao,  ardente  e  misteriosa, 
responsavel  pelos  momentos  mais  vibrantes.  Estabelecendo  um  contraste  sutil,  serve  de 
quadro  ao  retrato  cruel  e  impiedoso  dessa  outra  Fedora,  personificagao  da  frivolidade,  da 
indiferenga  e  da  astucia  femininas.  E  a  musica  a  razao  da  colera  do  general  de  Montriveau, 
quando,  entrando  bruscamente  no  salao,  ouve  a  duquesa  em  seu  piano.  Nesse  momento, 
ela  tem  uma  influencia  decisiva  na  crise  moral  que  atravessa  o  heroi  da  historia:  nao  somente 
a  colera  legitima  do  general  se  esvai,  como  a  duquesa  se  serve  do  seu  instrumento  para  simular 
um  sentimento  que  ela  nao  quer  confiar  a  palavras.  Bern  no  meio  do  entrecho,  quando 
Montriveau  ouve  de  novo  a  mesma  melodia,  num  convento,  ela  adquire  uma  ressonancia 
psicologica  imensa.  Gragas  a  ela,  ele  reconhece  a  mao  da  mulher  que  nao  consegue  esquecer, 
e  ela  o  faz  conceber  o  projeto  louco  de  seu  seqiiestro.  Aqui,  Balzac  exprime,  atraves  do 
orgao,  toda  a  gama  das  emogoes  humanas:  triunfo,  reconhecimento,  alegria,  amor,  felicida- 
de,  melancolia,  dor,  resignagao,  numa  improvisagao  abrasadora.  No  final  do  romance,  as 
vesperas  do  seqiiestro,  “os  cantos  da  noite,  como  os  da  manha,  a  musica  dos  orgaos,  as 
harmonias  suaves”,  aparecem  uma  ultima  vez,  como  uma  predigao  do  desfecho  fatal  do 
piano. 

No  romance,  vamos  encontrar  o  melhor  exemplo  desse  relacionamento  numa  cena  de 
reuniao  em  casa  das  Lajarriges,  a  pagina  181,  quando  Monique  espera  renovar  o  humor  de 
Florian.  Sabemo-lo  acabrunhado  com  as  chantagens  de  Rossellane,  a  suposta  filha  rejeitada. 

“No  descanso  do  instrumento  dberto,  Fanfan  la  Tw/ipemanuscrita  em  pauta,  fazlembrar 
a  cangao  popular:  Boira,  qui  voudra,  larirette”  Da  autoria  de  Emile  Debraux,  Fanfan  la 
Tulipe  descreve-nos  um  tipo  de  soldado  frances,  amante  do  vinho,  das  mulheres  e  da  gloria, 
sempre  disposto  a  combater  pelas  causas  que  considera  justas.  Composta  em  1819,  teve 
sucesso  imediato.  Na  cronologia,  estamos  em  1825,  ha  apenas  seis  an  os  de  seu  aparecimento. 
Na  gratuidade  de  uma  observagao,  o  autor  verifica  que  ela  ainda  lembra  a  antiga  cangao 
popular,  sobre  a  qual  foi  concebida.  Para  que  possamos  interpreta-la,  vamos  transcrever  na 
Integra  sua  primeira  estrofe,  pois,  no  trecho  do  livro,  so  se  encontram  suas  duas  primeiras 
linhas: 


Comme  Vmctri  d’notre  mere 

Doit  toujours  s’app’ler papa 

Je  vous  dirai  que  mon  pere 

Un  certain  jour  me  happa 

Puis,  me’m  cnant  j’usquau  bas  de  la  rampe 

M’dit  ces  mots  qui  m'mirent  tout  sens  d’ssus  d3ssous 

J’te  dirai,  ma  foi 

Qu  3i  n3y  a  plus  pour  toi 

Rien  chez  nous 

V’la  cinq  sous,  et  decampe 

En  avant,  Fanfan  la  Tulipe 

Oui,  milTnoms  d3unpipe 

En  avant. 

Numa  tradugao  livre: 

Como  o  marido  de  nossa  mae 
Deve  sempre  se  chamar  papai 
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Aqui,  como  em  A  Duquesa  deLangeais ,  foi  confiado  ao  instrumento  um  discurso,  cujo 
conteudo  particular  so  pode  ser  transmitido  indiretamente;  por  isso,  e  nas  palavras  dacangao 
que  deve  ser  relido.  O  fato  de  ser  marido  de  nossa  mae  nao  faz  de  alguem  nosso  pai.,  muito 
menos  quando  ele  nos  rejeita.  Bilnia,  como  Rossellane,  como  Fanfan  la  Tulipe,  e  rejeitada. 
A  cangao  e,  pois,  um  si'mbolo  de  rejeigao,  uma  censura  tacita,  particularizada,  configura  a 
razao  dos  sofrimentos  de  Florian,  e  ali  esta  como  para  lembrar-lhe  as  leis  de  causa  e  efeito. 

* 

*  * 

Poderiamos  citar  ainda  inumeros  o.utros  exemplos  da  musica,  revelando,  como  lingua- 
gem,  as  disposigoes  emocionais  e  psicologicas  das  personagens,  mas  limitar-nos-emos  a 
apenas  mais  alguns,  colhidos  ao  acaso  e  bastante  expressivos: 

A  pagina  168:  “REPETEM-SE  as  entrevistas  de  Rossellane,  executadas  a  sensibilidade  de 
Barrasquie  como  as  variagoes  de  uma  sinfonia  infernal”  .694 

A  pagina  265:  “ouve  sem  ouvir  a  recitaem  coro  dos  grilos  que  enxameiam  no  jardim”, 
frase  que  descreve  um  estado  de  confusao  mental  bem  proximo  do  delirio. 

A  pagina  266:  “Nao  ouve  o  rouxinol  que  modula  serenatas  dentro  da  noite,  mas  sintoniza 
a  coruja  que  pia  no  arvoredo  a  cagar  arganazes”,  uma  selegao  perceptiva  de  seu  estado 
depressivo. 

Outro  trecho  que  selecionamos  para  ilustrar  esse  recurso  e,  igualmente,  tao  bem 
formulado  que  quase  por  si  mesmo  se  explica,  desde  que  nao  o  separemos  de  sua  primeira 
parte,  nao  musical,  mas  necessaria  a  sua  compreensao,  da  qual  daremos  aqui  apenas  um  breve 

. 

. 

694  Daremos  aqui  uma  seqiiencia  de  tres  exemplos  da  Comedia  Humana ,  que  encerram  a  mesma 
ideia.  Em  OPrimo  Pons:  “Nao  e  necessario  reproduzir  as  diferentes  palestras,  executadas  como 
as  variagoes  de  um  tema,  a  que  se  entregou  a  Cibot  nas  pensoes  e  nas  casas  de  familia” .  (CH  Vol. 
X,  p.  573  PP) 

De  Pequenas  Miserias  da  Vida  Conjugal:  “Durante  tres  meses,  seis  meses,  Carolina  executa  os 
concertos,  os  solos  mais  brilhantes  sobre  esta  adoravel  frase: 

“Serei  rica!  -  terei  mil  francos  por  mes  para  vestir-me”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  549  Pmv) 

A  personagem  e  o  sr.  de  La  Baudraye,  no  roman ceAMusa  do  Departamento:  “Se  nao  tinha  nada 
a  fazer,  ia  passear  pelo  Mail,  de  onde  se  descortina  um  admiravel  panorama  do  vale  do  Loire,  e 
tomava  um  banho  de  ar  enquanto  a  esposa  executava  uma  sonata  de  palavras  e  duetos  de 
dialetica" .  (CH  Vol.  VI,  p.  299  MD) 


Eu  vos  dir ei  que  meu  pai 

Um  certo  dia  me  agarrou 

Depois,  empurrando-me  pela  escada  abaixo 

Disse-me  essas  palavras  que  me  deixaram  trans tornado 

Eu  lhe  direi,  juro 

Que  em  nossa  casa 

Nao  ha  mais  lugar  para  voce 

Eis  ai  cinco  centavos,  e  de  o  fora. 

Em  frente,  Fanfan  la  Tulipe, 

Sim,  com  mil  diabos, 

Despache-se! 
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apanhado,  conservando  a  integridade  da  segunda,  por  centralizar  os  elementos  musicals  de 
nosso  interesse. 

Sabemos  que  a  morte  do  irmao  em  circunstancias  tragicas,  acarretando  a  perda  do  filho, 
deixara  Monique  em  tal  estado  de  consungao  que  Florian,  superando  os  preconceitos, 
resolvera  aceder  ao  seu  pedido  de  consulta  a  maga.  E  no  percurso  que  o  medico  procura 
despertar  a  atengao  da  esposa  para  o  pitoresco  da  natureza.  Ela,  entretanto 

[...] emudece fitando  o  quadro  bucolico  atraves das escuras nuangas dopessimismo. 

u 

Para  ela,  a  sombra  almiscarada,  os  caules  nodosos  se  contorcendo  na  aragem, 
semelham  serpentes  encolerizadas;  ouvindo  o  escoachar  das  aguas  primaveris,  em 
murmurios  flutuantes,  regista  queixumes  da  fadiga  de  quem  muito  caminhou  por 
vales  e  montes;  os  regatos  lembram  torrentes  de  lagrimas;  sens  rumorejos,  solugos;  as 
borboletas  a  voltearem,  voluveis,  sobre  a  relva,  nodoas  aperturbarem  a  visao;  as  copas 
abundantes  de  sombras,  telbados  constringentes.  O  proprio  vento  Iheparecepersegui- 
do  pelo  sol,  a  fugir  espavorido,  resmungando  alto.  (p.  93) 

Apos  haver  conquistado,  na  entrevista  com  a  maga,  a  paz  que  buscava, 

De  regresso,  apresenta-se Monique  totalmente  modificada.  Parece  impregnar-se  de 
vida  nova.  Com  indisfargavel  contentamento  tudo  apreende  agora  em  tintas  de 
otimismo;  em  cada  lance  da  paisagem,  recolhe  aulas  de  harmonia  e  confianga, 
expressas  nas  galas  da  natureza  [...] Monique  devaneia...  O  vento  entoa  endechas,  ao 
longo  de  longo  percurso  aereo.  Revoadas  de  borboletas,  imitando  petalas  esparsas  ou 
j lores  volanteSj  flutuam  a  sombra  dos  olivais.  Cantam  aguas  nos  taludes,  andorinhoes 
voltivoam  cindindo  o  ar  quais  turquesas  aladas.  A  ramalhada,  quando  o  cabriole 
rompe  os  tuneis  de  verdura,  recorda  baldaquim  de  veludo  com  franjas  de  seda  e  os 
ramos  entrelagados  sobre  o  carreiro  sao  arcos  de  triunfo,  dosseis  para  a  alma  da 
senhora  Barrasquie  que  se  ve  renascida.  Tomada  de  jubilo  misterioso,  sente  o  coragao 
tangido  de  harpejos  ignotos,  assinalando  musica  de  alegria  no  adito  do  ser,  aoprelibar 
o  futuro.  (pp.  113/114) 

Vemos,  no  trecho,  como  as  novas  disposigoes  de  espirito  de  Monique  sao  representadas 
pelo  advento  da  musica,  que  vem  dar  colorido  aos  sentimentos  novos.  Chegamos  mesmo  a 
perceber  uma  gradagao,  ou  seja,  a  passagem  das  antigas  disposigoes  pessimistas  para  as  novas 
alegrias,  depois  do  ocorrido  em  casa  da  maga.  Por  isso,  o  vento  comega  por  entoar  endechas, 
o  canto  funebre  que  homenageia  os  mortos,  e,  pouco  a  pouco,  essa  natureza  funerea  vai  sendo 
substituida  por  uma  luminosidade  trazida  pela  vida  contida  nos  elementos,  borboletas,  flores, 
passaros,  ramagens.  O  baldaquim  de  veludo  com  franjas  de  seda,  lembrando-nos  um  coche 
mortuario,  e  como  que  o  cortejo  funebre  da  Monique  viva-morta,  que  agora  renasce  entre 
arcos  de  triunfo  dos  ramos  entrelagados  sobre  o  carreiro.  Finda  a  descrigao,  as  frases 
inscrevem-se  como  em  pentagramas... 


* 

*  * 

Mais  um  exemplo  que  poderiamos  ancorar  nessa  classificagao,  de  concordance  entre  a 
natureza  e  os  estados  afetivos,  e  o  que  se  encontra  a  pagina  219,  trazendo,  alem  disso,  outra 
conotagao  pressaga: 
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A  BO  LEI  A,  uma  voz  clara  canta  com  tristeza  os  versos  da  romanga  Fleuve  du 
Tage: 

Jours  de  tendresse 
Comme  un  beau  songe  on  fui 
Jours  de  tristesse 
De  chagrin  et  d'ennui 
Loin  de  ma  douce  amie 
Desormais ,  de  ma  vie 
Vontpour  toujours 
Helas!  Fletrir  le  cours ...695 

Pela  estrada  ondulante,  a  dame  blanche ,  diligencia  de  dois  compartimentos,  roda 
na  diregao  de  Paris.  Muitopara  trasficaram  os  campos  doAude.  O  canto  dopostilhao 
embala  os  viajantes.  (pp.  219/220) 

Rocher ,  bois  de  la  rive 
Echo,  nynphe plaintive 
Adieu!  Je  vais 

Vous  quitter  pour  jamais ...6% 

Estamos  em  junho  de  1827.  Essa  e  a  viagem  de  recreio  que  “jpropusera  Florian  a  esposa”, 
buscando  “  a  renovagao  de  ambientes  e  a  mudanga  de  ares,  favoraveis  a  cicatrizagao  das  chagas 
intimas”.  (p.  220) 

Mas,  em  verdade,  e  uma  viagem  de  despedida,  a  despedida  da  propria  vida,  que  terminara 
para  ele  em  dezembro  desse  mesmo  ano. 

Vejamos  como  a  letra  da  cangao  insinua  e  pressagia  emogoes  e  acontecimentos.  A 
penultima  estrofe,  que  foi  omitida  no  livro,  diz: 

Terre  cherie 
Ou  j3ai  regu  le  jour, 

Jeune  Marie 

Objet  de  mon  amour.,  w 


695  Dias  de  ternura 

Como  um  belo  sonho,  fugiram; 
Dias  de  tristeza 
De  magoa  e  desgosto, 

Longe  de  minha  doce  amiga 
Daqui  em  diante,  vao 
Para  sempre 

Ai!  alterar  de  minha  vida  o  curso... 

696  Rochedo,  bosque  da  margem 
Eco,  ninfa  chorosa 
Adeus!  Vou  deixar-vos 
Para  sempre... 

697  Terra  querida 
Onde  nasci, 
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[..]e  soa  como  suas  despedidas  aos  camp  os  do  A  ude3  que  “para  trds ficaram  "  (p-220) 

Nossa  interpretagao,  que  nos  pareceu  refletida  de  maneira  ineqmvoca  pelo  proprio  texto, 
reassegura-se  em  Balzac  quando  percebemos  ser  essa  aria  aquela  mesma  que  Antonieta,  a 
duquesa  de  Langeais,  dedilha  ao  orgao  do  convento  de  carmelitas,  onde  se  sepultara  para 
sempre.  O  proposito  do  romancista  e  ali  identico:  despedidas  e  pressagio  de  morte.  Alem 
do  que,  Teofilo  Braga  nos  diz  que  foi  inspiradora  da  tristeza  irreparavel  dessa  romanga 
francesa,  Fleuve  du  Tage,  a  aria  plangitiva  do  salgueiro,  cantada  por  Desdemona  como  um 
pressentimento  de  morte.^s 

O  Larousse  Illustre  diz-nos  ser  Fleuve  du  Tage  uma  romanga  terna,  sentimental  e 
langorosa,  que  esteve  em  voga  a  epoca  da  Revolugao,  e  que  se  cantava  ainda  por  volta  de  julho 
de  1830.  Ignora-se  quern  foi  esse  J.  H.  Demeur,  que  compos  a  letra.  Quanto  ao  autor  da  musica, 
Benoit  Pollet,  seu  nome  e  tambem  inteiramente  obscuro  hoje  emdia,  mas,  artista  conceituado, 
habil  virtuose  da  harpa,  teve,  em  seu  tempo,  a  fama  de  compositor  admiravel  e  de  verve 
fecunda.  Todavia,  dele  so  nos  resta  agora  essa  romanga,  de  dezesseis  cadencias,  de  um 
movimento  agradavel  e  natural,  e  menos  trivial  que  os  versos  sobre  os  quais  foi  composta. 

Assinalamos  ser  essa  a  segunda  vez  em  que  aparece  no  livro  o  postilhao,  sendo  que  a 
primeira,  associada  a  Potter,  a  pagina  93.  Por  essa  epoca,  tal  figura  comegava  ja  a  desaparecer. 
A  esse  respeito,  o  Grand  Dictionnaire  assinala  que  so  poderfamos  encontra-lo,  com  mais 
freqiiencia,  nas  operas  comicas  e  nas  grandes  estradas  e  acrescenta  que  “logo  os  naturalistas 
serao  obrigados  a  reconstitm-lo  como  um  animal  antediluviano  qualquer,  com  ajuda  de  um 
botao  de  seu  casaco  e  da  gaspea  de  uma  de  suas  botas,  achados  em  uma  escavagao,  no  campo. 
A  estrada  de  ferro  o  matou”...699 

Em^l  Prirna  Bette ,  vamos  encontra-lo  citado,  de  maneira  peculiar,  na  frase  “mais  bonito 
que  o  postilhao  de  Longjumeau”,  (CH  Vol.  X,  p.  370  Be)  parodia  de  um  estribilho  da  opera 
comica  O  Postilhao  de  Longjumeau,  de  Leuven,  Brunswick  e  Adam,  estreada  em  1836. 

Aqui,  temos  o  proprio  Balzac  consagrando  o  postilhao-cantor  como  mais  uma  imagem 
operistica. 


* 

*  * 

Outra  cangao  que  se  pode  ouvir,  trauteada  por  Rossellane,  a  pagina  249,  eAval ,  dins  la 
prado,  que,  assim  grafada,  nao  nos  permitiu  sua  identificagao.  Tivemos  de  recorrer  epistolar- 
mente  a  propria  Carcassone,  quando  obtivemos  a  informagao  de  tratar-se  de  uma  cangao 
occitana,  intitulada  Se  canto.  O  registro  mediunico  reproduz  apenas  o  seu  primeiro  verso. 
Imaginamos  que,  com  essa  reprodugao,  o  autor  exagerou  a  seriedade  do  recurso  a  uma 
psicoteca,  que,  de  fato,  so  Ihe  permitiria  conhecer  de  uma  cangao  a  letra,  nunca  o  titulo. 

Informagao  mais  interessante,  contudo,  e  a  que  mais  tarde  viemos  a  localizar  em  Poueigh, 
esclarecendo-nos  tratar-se  de  uma  cangao  de  marinheiros  que  o  cancioneiro  do  Languedoc 


Jovem  Maria 
Meu  amor..., 

698  T.  Braga,  “ Balzac  e  o  Naturalismo  no  Romance  \  Comedia  Humana ,  Vol.  VI,  p.  XXVM. 

699  GDUL  XIX*  S.  1866/76,  verbete  “ Postilion 9. 
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coloca  em  cena  como  destituidos  de  escrupulos  em  raptar  as  beldades  que  se  aventuravam 
a  subir  a  bordo  e  revelar-lhes  seu  amor  e  um  ficticio  nascimento  ilustre. 

A  grande  ambigao  de  Rossellane  -  legitimar  para  si  propria  uma  origem  ou  condigao  - 
denuncia-se,  uma  vez  mais,  atraves  de  sua  cangao,  que  lhe  trai  indiretamente  toda  a  manobra 
de  sua  estrategia  amorosa. 

Balzac,  fazendo  o  tio  Fourchon,  em  Os  Carnponeses ,  interpretar,  no  original,  uma 
cangao  de  Natal  borgonhesa,  institui-se  modelo  para  o  procedimento.  Transcrevemos  aqui 
a  estrofe,  tal  como  se  encontra  no  romance: 

Ein  bel  androi  de  sai  vie 
Qa  quai  taule  ein  jour 
Ai  change  Tea  de  brechie 
An  vin  de  Mador. 

(Un  bel  endroit  de  sa  vie  -  Fut  qu’a  table  un  jour 

11  changes  l’eau  du  pot  -  En  vin  de  Madere)700  (CH  Vol.XIII,  p.179  Camp) 

* 

*  * 

Depois  de  havermos  analisado  a  musica  em  Balzac,  como  especulagao  filosofica,  como 
um  princi'pio  de  emogao  e  meio  psicologico,  como  notagao  da  sua  agao  na  alegria  e  no  amor, 
estudando-a  tambem  em  suas  relagoes  com  a  paixao  e  a  loucura,  veremos,  agora,  sua 
contribuigao  de  idealismo  na  obra  de  arte,  analisando  suas  relagoes  com  a  arquitetura. 

Mais  uma  vez,  e  Gambara  quern  nos  falara  dessa  relagao  em  sua  opera  Mahomet,  feita  so 
de  ideias: 


Que  brilhante  e  majestosa  harmonia  nesse  canto,  no  qual  eu  tenha  talvez  alargado  os 
limites  da  melodia!  Pois  nao  era  preciso  exprimir  as  maravilhas  desse  grande  movimento 
de  homens  que  criou  uma  musica,  uma  arquitetura,  uma  poesia,  costumes  e  um  modo  de 
ser?  Ouvindo-a,  o  senhor  passeia  sob  as  arcadas  do  Generalife,  sob  as  abobadas  esculpidas 
do  Alhambra!  Os  floreados  da  aria  pintam  a  deliciosa  arquitetura  mourisca  e  as  poesias 
dessa  religiao  galante  e  guerreira  que  se  devia  opor  a  guerreira  e  galante  cavalaria  dos 
cristaos.  (CH  Vol  XV,  pp.445/446  Gam) 

Nao  e  essa  a  mesma  relagao  que  vemos  logo  no  inicio  do  romance,  quando  padre  Marcel 
contempla  o  solar  dos  Barrasquie?: 

Com  o  solo  do  violino  nos  ouvidosy  esquadrinha,  saltitante ,  a  construgao  que 
parece  dormir  com  as  janelas  cerradas.  Coloca  a  mao  em  viseira  e  inspeciona. 
Escorrega  a  inquirigao  do  olhar  das  comijas  gregas para  os  triglifos  manchados  pelas 
chuvaSj  dos  ovalos  que  adomam  a  frontaria  aos  pilaretes  de  lioz  e  vai  assustar-se, 
acima  da  arquitrave,  com  as  carrancas  a  caretearem  nos  orificios  das  calhas.  (pp. 
24/25) 


700  Belo  passo  de  sua  vida  foi  um  dia  a  mesa  transmudar  a  agua  do  pote  em  vinho  madeira. 
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Outro  exemplo  as  paginas  214/215: 

Ondula  a  chuva  entre  as  escamas  das  ardosias ,  toca  umpizicato  nas  vidragas,  desce 
em  cor  das  d’agua  dos  beirais,  escoacha  em  gargarejospelas  bocas-de-lobo  sobre  o  patio. 

Na  lareira ,  as  labaredas  dangam  a  maneira  depetalas  ao  vento. 

Por  toda  essa  importancia  que  Balzac  concede  a  musicos  compositores,  interpretes, 
amadores  e  simples  ouvintes,  e  que  varios  criticos  foram  levados  a  colocar  a  musica  em  sua 
obra,  no  mesmo  mvel  que  a  literatura  e  a  pintura.  E  o  trecho  que  agora  iremos  examinar 
pareceu-nos  focalizar  justamente  a  emergencia  simultanea  de  musica  e  pintura  como 
linguagem  literaria.  Comecemos  por  transcreve-lo: 

Ao  sereno ,  no  patio  fronteirigo  a  uma  das  casas  ribeirinhas,  celebram-se  boclas. 
Com  clarineta,  oboe,  flauta,  fagote,  Jlajole,  inicia-se  a  improvisagao  de  dangas 
populares  entre  garrulos  convidados.  E  a  Monaco: 

A  la  monaco 

Von  chasse 

Et  Von  dechasse. 

A  la  monaco 

Von  danse  comme  il  faux.  (p.  301) 701 

Essa  cena  de  boda  e  sucintamente  exposta;  contudo,  ela  amplifica-se  ao  complementar  a 
descrigao  do  Eperon  a  broche ,  feita  no  imcio  do  capitulo  anterior. 

A  complementagao  e  feita,  de  maneira  bastante  habil,  atraves  da  musica,  que,  agindo 
ainda  aqui  como  um  principio  de  emogao,  anuncia  e  estrutura  um  novo  quadro  que  aparece 
frente  ao  albergue.  Ela  faz  a  transigao  do  clima  de  tragedia  e  morte,  reinante  no  interior  do 
recinto,  para  o  de  alegria  e  vida,  que  se  instala  em  seu  exterior.  Sao  como  duas  pinturas  que 
reproduzem  cenas  tomadas  dentro  e  fora  da  estalagem.7°2  Essa  associagao  e  estabelecida  por 
Renet,  que,  procurando  abandonar  o  recinto  onde  ocorrera  a  morte  de  Rossellane,  “Ao 
descerrar  a  porta  principal”,  faz  com  que  “uma  lufada  de  musica  penetre  o  saguao”.  (p.  300) 
Essa  agao  dos  ventos,  ainda  que  nao  realmente  veiculando  a  musica,  vai  exercer-se,  de  fato, 
sobre  as  emogoes  da  personagem,  como  alias  ja  tern  sido  constatado.  Dentro  desse  mesmo 


701  Na  monaco 

Da-se  passos  a  direita 

E  a  esquerda... 

Na  Monaco 

Danga-se  como  deve  ser. 

702  Na  descrigao  de  um  cafe  em  Douai,  em  A  Procura  do  Absoluto ,  Balzac  estabelece  de  modo  tao 
direto  uma  associagao  com  a  pintura,  que  somos  levados  a  crer  que  semelhantes  ambientes  o 
motivassem  sempre  da  mesma  maneira,  sugerindo-lhe  identicas  correspondencias: 

“Um  cafe  e  uma  reuniao  na  qual,  durante  todo  um  serao,  convidados  bebem  os  vinhos 
fimssimos  e  os  licores  que  abarrotam  as  adegas  naquele  bendito  pais,  comem  gulodices,  tomam 
cafe  preto,  ou  cafe  com  leite  gelado;  enquanto  as  mulheres  cantam  romangas,  discutem  indumen- 
taria  ou  contam  umas  as  outras  os  grandes  nadas  da  cidade.  Sao  sempre  os  quadros  de  Mieris  ou 
de  Terburg,  menos  as  plumas  vermelhas  dos  pontudos  chapeus  cinzentos,  menos  as  violas  e  os 
belos  trajes  do  seculo  XVI”.  (CH  Vol  XV,  p.  541  PA) 
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sentido,  veremos  a  natureza  conspirar  em  prol  da  morte,  quando  Rafael  de  Valentin  se 
dispoe  ao  suici'dio:  “lufadas  de  vento  carregadas  de  tristeza  e  uma  atmosfera  pesada  tambem 
o  aconselhavam  a  morrer”.  (CH  Vol.  XV,  p.  17  Pon) 

Ainda  o  mesmo  significado  e  expresso,  quando  Rossellane  se  desespera  ante  os  desafios 
do  destino:  “Superava-os  a  todos,  entretanto,  treme  agora  as  lufadas  gelidas  da  desesperanga, 
temendo  abandono  e  solidao”.  (p.  284) 

Veiculando  a  musica,  um  exemplo  de  Serdfita :  ”  O  pessoal  da  casa  ouviu  os  estranhos 
sons  de  uma  melodia  que,  diziam,  parecia  trazida  dos  quatro  pontos  cardeais,  pelo  sopro 
dos  ventos”.  (CH  Vol.  XVII,  p.  160  Ser) 

A  Monaco  e  uma  danga  popular,  em  voga,  provavelmente,  a  partir  da  Revolugao.  Era 
uma  especie  de  ronda  que  se  executava  ao  som  de  uma  aria  a  2/4  de  um  ritmo  ardente. 
Adaptou-se  essa  aria,  de  modo  melhor  ou  pior,  as  palavras  de  uma  cangao  cujo  refrao  parece 
indicar,  ate  certo  ponto,  os  proprios  detalhes  e  a  natureza  mesma  da  danga. 

Em  sua  execugao,  o  autor  confia-a  a  uma  clarineta,  um  oboe,  flauta,  fagote  e  flajole. 
Talvez  esse  ultimo  instrumento  seja,  do  conjunto,  o  menos  conhecido.  Numa  primeira 
informagao  ficamos  sabendo  tratar-se  de  um  instrumento  semibarbaro,  de  sons  duros, 
penetrantes  e  estridentes,  e  que  nunca  foi  bem  acolhido  nas  orquestras,  a  nao  ser  nas  dos 
bailes  publicos,  de  tabernas,  como  os  que  se  veem  nos  suburbios  de  Paris,  onde  ocupa  o 
lugar  da  flauta,  precisamente  em  fungao  da  crueza  da  acuidade  e  da  potencia  dos  sons  que 

emite.703 

Sua  bastardia  ambienta,  portanto,  com  corregao,  uma  boda  popularesca. 

Encontramos  em  George  Sand,  Histoire  de  rna  Vie,  no  capitulo  XI,  um  subtitulo  “O 
Flajole”,  que  achamos  interessante  reproduzir,  nao  so  porque  confirma  ainda  mais  o  acerto 
da  escolha  do  instrumento,  e,  coincidentemente,  da  musica,  como  tambem,  pela  beleza 
poetica  do  trecho: 

Uma  lembranga  que  data  dos  meus  quatro  primeiros  anos  e  a  de  minha  primeira 
emogao  musical. (1808)  Minha  mae  tinha  ido  visitar  alguem  em  um  vilarejo  perto  de  Paris, 
nao  me  lembro  qual.  O  apartamento  era  alto,  e  a  janela,  sendo  demasiado  pequena  para 
ver  o  fundo  da  rua,  eu  so  distinguia  as  cumeeiras  das  casas  cincunvizinhas  e  uma  enorme 
extensSo  de  ceu.  Passamos  la  uma  parte  do  dia,  mas  nada  me  chamou  a  atengao,  de  tal 
modo  estava  eu  interessada  no  som  de  um  flajole  que  executava,  sem  cessar,  um  numero 
incrlvel  de  cangoes  que  me  pareceram  admiraveis.  O  som  partia  de  uma  das  mansardas 
mais  altas,  e  mesmo  de  muito  longe,  pois  minha  mae,  a  quern  perguntei  o  que  era,  mal 
conseguira  ouvi-lo.  Paramim,  cujo  ouvido  era  aparentemente  mais  apurado  e  mais  sensivel 
aquela  epoca,  eu  nao  perdia  uma  so  modulagao  desse  instrumento,  tao  agudo  de  perto  e 
tao  doce  a  distancia,  e  eu  estava  encantada.  Parecia-me  ouvi-lo  em  sonho.  O  ceu  estava 
limpo,  de  um  azul  fulgurante,  e  as  delicadas  melodias  pareciam  planar  sobre  os  telhados  e 
perderem-se  no  proprio  ceu.  Quern  sabe  se  nao  seria  um  artista  de  inspiragao  superior, 
que,  nesse  momento,  nao  tinha  outro  ouvinte  atento  que  nao  eu?  Poderia,  perfeitamente, 
ser  tambem  um  domestico  que  estudava  a  aria  da  “Monaco”,  ou  das  “Loucuras  da 
Espanha...704 


703  GDUL  XIX  S.  1866/76,  verbete  “Flageolet”. 

704  G.  Sand,  Histoire  de  ma  vie ,  1856,  Tome  Quatrieme ,  Michel  Levy  Freres,  Librairies-Editeurs, 
pp.  104-105. 
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A  eleigao  dessa  danga  popular  para  servir  a  respectiva  cena  de  bodas  obedeceu,  como 
acabamos  de  ver,  a  um  principio  de  criteriosa.  escolha  -  e  quanto  mais  informagoes 
solicitamos,  mais  aprofundamos  a  sua  adequagao. 

Atentemos,  por  fim,  para  alguns  de  seus  aspectos  de  linguagem.  -  Chasser  e  dechasser  - 
coreograficamente,  trata-se  de  um  passo  figurado  que  se  compoe  de  um  chasse,  a  direita,  e 
um  dechasse,  a  esquerda.  Chama-se  tambem  “a  direita  e  a  esquerda”.  O  chasse e  o  nome  de 
uma  figura  do  cotilhao  {cotillon),  uma  especie  de  contradanga  de  pares  {Diciondrio  Fran - 
ces-portugues.  J.C.  de  Castro  Freire) .  O  cotillon ,  conforme  o  Nouveau  Petit  Larousse ,  e  uma 
anagua  das  camponesas  (vestimenta),  em  sentido  ultrapassado.  E  tambem  uma  especie  de 
polca,  com  mi'mica  e  coreografia,  pela  qual  se  encerra  muitas  vezes  o  baile.  Essa  informagao 
do  Grand  Larousse  termina  dando-nos  o  seguinte  exemplo:  “O  pessoal  das  bodas  se  entrega 
a  essas  interminaveis  ultimas  contra-dangas  chamadas  cotilhoes”.  (Balzac) 

* 

*  * 

A  preferencia  do  autor  por  velhos  instrumentos  de  musica  nao  se  restringe  ao  flajole.  A 
turlutainee  o  oficlide  darao  continuidade  a  toda  essa  seqiiencia  de  sofisticadas  informagoes, 
conduzindo-nos,  alem  disso,  a  mais  algumas  interessantes  descobertas. 

Presente  de  Renet  a  Constance  (pp.  222  e  234),  a  turlutainee  realmente,  como  nos  assegura 
o  texto,  uma  pequena  caixa  de  musica  para  ensinar  a  cantar  o  serin  (canario);  por  isso,  e  mais 
conhecida  como  serinette.  E,  na  verdade,  um  orgao  em  miniatura,  mecanico,  de  tubo  e  de 
cilindro,  que  se  toca  com  a  ajuda  de  uma  manivela.  Inventada,  ao  que  consta,  em  Nancy,  no 
seculo  XVIII,  teve,  a  principio,  o  nome  de  turlutaine. 

Outra  informagao  interessante  foi  a  que  encontramos  em  artigo  de  Edith  Manonni,  escri to 
para  a  revista  Art  et  Decoration,  n°  238,  com  fotos  cedidas  pelo  Musee  du  Conservatoire . 
Reunidos  numa  mesma  fotografia,  fomos  encontrar  dois  dos  instrumentos  objetos  de  nossa 
pesquisa,  justamente,  a  turlutaine e  o  flajole,  onde  lemos  que  este  ultimo  precedeu  aquela,  e 
que  servira,  igualmente,  para  a  mesma  finalidade,  ensinar  a  cantar  o  serin. 

O  oficlide,  encontramo-lo  citado  a  pagina  64,  servindo  a  uma  metafora  para  traduzir  o 
timbre  de  voz  de  um  popular:  “E  com  voz  grave,  qual  se  disparasse  notas  de  oficlide,  arremata 
o  estribilho  da  Carmagnole  como  em  plena  Praga  da  Greve,  ao  crepitar  da  Revolugao”... 

Chamado  tambem  em  ingles  e  alemao  “Baixo  de  harmonia,\  esse  e  um  instrumento  de 
cobre,  a  chaves,  da  familia  dos  trombones.  Sua  invengao  se  atribui  (Fetis)  ao  frances  Frichot, 
por  volta  de  1790,  mas  o  primeiro  que  obteve  a  patente  do  novo  instrumento  e  o  construiu 
foi  o  parisiense  Halary  (1821).  Foi  usado  na  orquestra  por  Spontini,  em  1819,  que  dele  se 
serviu  na  parti tura  de  sua  opera  Olimpia J 05 

A  introdugao  desse  instrumento  exotico  no  romance  teve,  a  nosso  ver,  a  intengao  de 
fazer-nos  evocar  o  pioneirismo  de  Balzac  a  respeito. 

Segundo  nos  informa  Amour,  ao  pesquisarsobre  musica  para  os  seus  romances, 

Ele  se  documenta  ainda  sobre  a  acustica,  sobre  os  instrumentos  novos:  em  1846  (onze 
anos  antes  que  uma  classe  de  saxofone  fosse  criada  no  Conservatorio),  ele  escreve  em  O 


705  Diccionario  de  la  musica,  Della  Corte  y  Gatti,  verbete  * Oficleide” ,  Ed.  Ricordi  Americana,  Soc. 
Amer.  Ed.  y  Com.  B.  Aires,  1949,  p.  342. 
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Primo  Pons :  “Schmucke  era  encarregado  pelo  teatro  onde  ia  todas  as  noites  dos  instrumen- 
tos  que  nao  sao  representados  na  orquestra  do  bulevar,  e  que  sao  muitas  vezes  necessarios, 
como  a  viola  de  amor,  o  corne-ingles...,  e  as  invenfoes  de  sax”.706 

Nos  proprios  conseguimos  localizar  exemplos  ainda  mais  expressivos,  quando  confron- 
tados  com  os  da  psicografia.  Em  A  Solteirona,  falando-nos  da  voz  do  sr.  de  Valois,  o 
romancista  assim  se  expressa:  “Sem  possuir  o  volume  dos  baixos  colossais,  o  timbre  dessa 
voz  agradava  por  um  medio  estofado,  semelhante  aos  acentos  da  trompa  ihglesa,  resistentes 
e  doces,  fortes  e  aveludados”.  (CH  Vol  VI,  p.  442  Solt.) 

Em  A  Historia  da  Grandeza  e  da  Decadencia  de  Cesar  Birotteau ,  veremos  uma 
vendedora,  a  sra.  Madou  “falando  como  uma  flauta  rouca”.  (CH  Vol  VIII,  p.401  CB) 

E,  ainda  nessa  obra,  a  mesma  mulher  tera  sua  voz  comparada  a  do  instrumento  em 
questao. 

No  restante,  uma  boa  mulher,  forte  em  cores,  que  usava  na  cabe^a  um  len^o  por  cima 
da  touca  e  conquistava,  com  sua  voz  de  oficlide,  a  estima  dos  carroceiros  que  lhe  levavam 
as  mercadorias  e  com  os  quais  fazia  “encrencas”  que  sempre  terminavam  numa  garrafa  de 
“branquinha”.  (CH  Vol  VIE,  p.400  CB) 


706  Mme.  L.  Maurice  -  Amour,  La  Musique ,  p.  206.  Le  Livre  du  Centenaire. 
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La  question  culinaire  dent  dans  Balzac  presque  autant  de  place 
que  la  question  d3 argent.  Ses  beros  sont  aussi  souvent  a  table  que 
ceux  de  Rabelais  et  les  menus  de  leurs  repas  rivalisent  avec  ceux  de 
Gargantua  et  de  Pantagruel,  mais  avec  plus  d3art.  La  grande 
cuisine  date  du  XLX^  Siecle.707 

H.  Clouzot  et  R.  H.  Valensi ,  Le  Paris  de  la  Comedie  Humaine, 

Paris ,  Le  Goupy ;  1926yp.  97. 

A  Comedia  Humana  comporta  a  enumeragao  de  cardapios  variados,  para  todos  os 
bolsos,  e  Balzac  parece  adequa-los  convenientemente  a  qualidade  e  situagao  social  dos 
convivas.  Ha,  naturalmente,  os  tradicionais  almogos  de  amanuenses  e,  em  Uma  Estreia  na 
Vida ,  ele  da-nos  um  apanhado  dos  falaciosos  agapes  piedosamente  mencionados  no  registro 
arquitriclino-forense  do  estudo  Desroches,  desde  o  almogo  da  fundagao,  em  1525,  por 
Guerbet,  procurador  no  Chatelet,  ate  o  pretenso  almogo  de  entronizagao  do  tabeliao  Oscar 
Husson,  no  dia  25  de  novembro  de  1822,  na  residencia  de  sua  mae,  madame  Clapart.  Quanto 
ao  jantar  habitual  do  patrono  do  estudo,  Desroches,  era  bem  mais  frugal.  Os  “almogos  de 
rapazes”,  como  o  evocado  em  casa  da  viscondessa  de  Grandlieu  por  Derville,  em  que  ele  e 
apresentado  a  Maximo  de  Trailles,  acabam,  geralmente,  em  muita  barulhada.  No  decorrer 
da  descrigao,  Balzac  introduz-nos  na  intimidade  do  ambiente:  e  o  caso  do  almogo  dos 
freqiientadores  da  pensao  Vauquer  e  seus  gracejos  em  “rama”  ou  o  da  chegada  de  Desire 
Minoret-Levrault  a  Nemours,  preparado  por  Zelia,  por  ocasiao  de  seu  sucesso  com  a 
licenciatura  em  Direito;  o  almogo  de  aniversario  de  Margarida  Claes,  sempre  seguido  de  um 
baile  celebre  em  todo  o  departamento.  Ha  tambem  muitos  repastos  burgueses  dados  por 
ocasiao  de  uma  festa  ou  de  um  acontecimento  feliz  numa  farmlia,  como  o  famoso  jantar 
oferecido  pelos  Thuillier  a  seus  amigos  e  o  que  Leon  de  Lora  oferece  a  seu  prime  Gazonal, 
no  cafe  de  Paris. 

Se,  por  outro  lado,  se  quer  assistir  a  refeigoes  de  pessoas  avaras,  pode-se  tambem  recorrer 
a  cComedia\  Em  casa  dos  Sauviat,  o  passadio  e  escasso;  eles  contentam-se  com  “arenques, 
ervilhas,  queijo  e  ovos  duros,  em  salada  temperada  do  modo  mais  barato  possivel”.  Frugal 
tambem,  por  motivos  mais  nobres,  a  refeigao  habitual  de  madame  de  La  Chanterie.  “Esse 
almogo,  de  uma  frugalidade  monastica,  se  compunha  de  um  pequeno  linguado  ao  molho 
branco,  batatas,  uma  salada  e  quatro  pratos  de  frutas”. 


707  A  questao  culinaria  ocupa  em  Balzac  lugar  quase  tao  destacado  quanto  a  questao  do  dinheiro. 
Seus  herois  se  sentam  a  mesa  com  a  mesma  freqiiencia  que  os  de  Rabelais  e  os  cardapios  de  sua s 
refeigoes  rivalizam  com  os  de  Gargantua  e  de  Pantagruel,  mas  com  mais  arte.  A  grande  cozinha 
data  do  seculo  XIX. 
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Essa  lista  poderia  prolongar-se  quase  indefinidamente,  o  que,  entretanto,  e  dispensavel 
para  nos  convencermos  de  que  a  mesa,  nos  romances  balzaquianos,  e  presenga  obrigatoria. 

Como  responderia  o  romance  psicografado  a  essa  incitagao?  Sem  duvida,  com  a  fertili- 
dade  habitual,  no  que  diz  respeito  ao  material  que  se  nos  oferece  a  exame;  mas  de  modo 
absolutamente  intrigante,  quanto  a  localizagao  das  cenas,  parecendo  fruto  de  um  maniqueis- 
mo  extremamente  radical,  para  criar  dois  campos  de  agao,  dois  cenarios  por  assim  dizer 
opostos,  menos  pelas  suas  respectivas  caracteri'sticas  proprias  que  pelo  cunho  moral  preten- 
dido  pelo  autor.  E  essa  dualidade  ainda  se  torna  mais  complexa,  em  fungao  do  tempo 
decorrido.  Assim  e  que  no  solar  Barrasquie,  santuario  domestico  da  vida  familiar  ilibada,  o 
tempo  dos  banquetes  sociais,  que  nos  sao  apenas  citados  sem  serem  descritos,  pertence  a  um 
passado  anterior  a  tragedia.  Em  casa  das  Lajarrige,  as  novas  convicgoes  religiosas  distanciam 
a  fami'lia  do  fausto  a  que  estava  habituada,  introduzindo  um  modo  de  vida  tao  repassado  de 
simplicidade  que  os  assuntos  da  mesa  sao-nos  pura  e  simplesmente  omitidos.  Mas,  quando 
o  cenario  e  a  casa  de  Carla,  ou,  num  segundo  tempo,  a  de  Rossellane,  a  imagem  da  cortesa 
parece  liberar  tambem  os  prazeres  da  oralidade  e  definir  nitidamente  o  outro  campo  de  agao. 

Para  iniciar  nossa  analise,  elegemos,  sem  nos  preocuparmos  com  a  ordem  de  surgimento 
nos  textos,  um  trecho  da  pagina  82: 

A  suntuosidade  dos  jantares  a  luz  das  velas  para  uma  dezena  de  convidados ,  que 
o  casalpromovia  noutra  epoca,  de  ha  muito  nao  enfileira  landos  e  caleches  ao  longo 
dos  gradis.  Nem  se  realizam  mais  as  tertulias  demoradas  na  degustagao  dos  cognacs 
e  armagriacs  da  adega  secular.70* 

Preliminarmente,  observamos,  a  proposito,  algo  que,  a  primeira  vista,  poderia  parecer 
contraditorio:  enquanto  o  autor  expressa  conceitos  de  sobriedade  atraves  de  suas  criaturas, 
principalmente  no  tocante  a  bebida,  a  insistencia  nessa  pratica  acaba  por  trazer  o  assunto  a 
evidencia,  resultando  dai,  de  maneira  surpreendente,  um  posicionamento  tal  que  consegue, 
ao  mesmo  tempo,  evitar  a  descaracterizagao  das  intengoes  religiosas  da  obra  e  explicitar, 
embora  sob  reserva,  as  preferences  da  autoria  buscada  como  modelo. 

No  exemplo  citado  acima,  a  censura  que  incide  no  carater  geral  das  frases  evidencia-se 
no  tempo  preterito  em  que  e  colocado  o  texto;  mas,  se,  por  um  lado,  ela  nos  sonega 
especificamente  a  discriminagao  dos  pratos,  por  outro,  contrabandeia-nos  parte  do  conteudo 
da  adega. 

O  conhaque,  na  ‘Comedia’,  sera  utilizado  por  Michu,  misturado  com  o  vinho  de  mac  on, 
para  embriagar  o  pai  Violette.  Alem  disso,  J.  N.  Sechard,  destilador  caseiro,  possuia,  nao 
longe  de  sua  vinha,  “um  pequeno  quarto  anexo  ao  seu  celeiro,  onde  se  encontravam  os 
utensilios  necessarios  a  destilagao  dos  vinhos  de  l’Angoumois,  que  fornecem,  como  se  sabe, 
as  cachagas  conhecidas  como  cognac ”. 

Nao  flagramos  em  nenhuma  mengao  o  armagnac ,  que,  contudo,  e  tambem  uma 
aguardente  de  uvas  fabricada  na  localidade  do  mesmo  nome,  por  sinal  bem  proxima  de 
Carcassone. 

As  primeiras  personagens  a  quern  e  delegada  a  tarefa  de  censurar  sao  padre  Marcel  e  Jules, 
lamentando  a  quantidade  de  pessoas  embriagadas  presentes  na  cidade: 


708  Francastel  informa  que,  por  essa  epoca,  manifestava-se  a  fortuna  das  pessoas  na  duragao  e  no 
luxo  dos  jantares.  Op.  cit.,  p.63. 
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Mata-se  opovo  em  vinho  para  comemorar  a  imortalidade  do  Senhor!  (p.  38) 

-  Hapessoas  ate  do  Sigean  na  cidade.  E  todos  exibem  os  sinais  daspipas. 

-  E  sera  que  estiveram  ontem  naprocissao  do  Senhor ? 

-  Se  estiveram!  Quem  diria,  agora,  que  sao  os  mesmos/E,  no  entanto,  sao... 

Ah!  Essa  nova  geraqdo  nao  deseja  pensar! 

-  Vede,  as  cenas...  Que  quantidade  de  bebados!  (p.39) 

No  entanto,  Jules  ri-se,  divertido,  comparando-os,  inocentemente,  a  suditos  de  Baco,  em 
multidao,  como  que  os  desculpando.  Argumenta  que  tambem  eles  precisam  de  algum  vinho, 
e  desce  a  adega  para  apanha-lo,  o  que  propicia  uma  descrigao  minuciosa  dessa  pega.70? 

Como  nos  dando  uma  rapida  ideia  da  variedade  de  seu  sortimento,  Jules  diz  ao  cura: 
“Temos  ate  vinho  de  cheiro!”(p.  40) 

Balzac,  em  Os  Carnponeses ,  faz  longas  prelegoes  a  proposito  das  virtudes  dessa  bebida. 
Ha  um  dialogo  entre  Pechina  e  Catarina,  no  qual  esta  ultima,  a  titulo  de  dissipar  a  tristeza 
da  outra,  tenta  seduzi-la  para  seu  irmao  Nicolau,  convidando-a  a  casa  de  M.  Socquard: 

Olhe,  o  vinho  de  cheiro  de  Socquard  faz  esquecer  qualquer  aborrecimento.  Ate  faz 
sonhar,  imagine...  A  gente  bebe  e  se  sente  mais  leve.  Mas  voce  nunca  bebeu  vinho  de 
cheiro?  Entao  nao  sabe  o  que  e  a  vida! 

O  privilegio,  reservado  as  pessoas  grandes,  de  molhar  a  garganta  de  tempos  em  tempos 
com  um  copo  de  vinho  de  cheiro,  excita  de  tal  modo  a  curiosidade  das  criangas  de  menos 
de  doze  anos,  que  certa  vez  Genoveva  mergulhara  os  labios  num  calice  dessa  bebida, 
receitada  pelo  medico  ao  seu  avo  doente.  (CH  Vol  XIII,  p.161  Camp) 

O  carater  medicinal  e  ainda  mais  enfatizado  num  exemplo  precedendo  o  que  acabamos 
de  citar:  <cOra,  nas  casas  do  Morvan  e  da  Borgonha,  a  dor  mais  ligeira,  o  menor  sobressalto 
de  nervos  serve  de  pretexto  para  o  vinho  de  cheiro”.  (CH  Vol  XIII,  p.  60  Camp) 

Em  seu  dialogo  com  o  padre,  antes  de  descer  a  adega,  Jules  sugere  a  necessidade  de 
pequena  dose  de  vinho.  Promete,  mesmo,  um  do  melhor  bouquet  e  chega  a  propor  beberem 
“por  remedio”;  apos  o  que,  cita  o  vinho  de  cheiro  (pp.  39/40),  demonstrando,  assim, 
conhecer  suas  propriedades,  mas  fazendo  preceder  a  citagao  daqueles  argumentos  atenuan- 
tes,  como  para  nao  melindrar  o  sacerdote,  que  ele  reconhece  tenso  e  angustiado. 

Balzac  era  extremamente  criterioso  como  historiador  de  costumes,  o  que  e  sobejamente 
sabido.  Na  feitura  de  suas  obras,  os  primeiros  textos  continham,  muitas  vezes,  certos  dados 
que  ali  estavam,  provisoriamente,  apenas  para  aproveitar  a  ideia  e  compor  a  forma, 
destinados,  entretanto,  a  sofrerem  uma  retificagao  e  serem  substituidos,  tao  logo  a  localiza- 
gao  do  objeto  correto  lhe  permitisse  uma  ultima  revisao.  Um  exemplo  disso  vamos 
encontrar  em  A  Erocura  do  Absoluto.  Em  um  jantar  em  casa  de  Balthazar  Claes,  aparece 
sobre  a  mesa  uma  sopa  de  tomilho,  que  substitui,  vantajosamente,  o  pouco  flamengo  vinho 
do  Reno  do  manuscrito.7io 

Essa  ihesma  precisao  ira  evidenciar-se  no  capftulo  XXII,  para  onde  agora  nos  dirigimos, 
na  cena  em  que,  “A  moda  dos  carnponeses  da  regiao,  [Margot]  serve  torradas  e  vinho, 
oferecendo  alfeloa,  pao  e  frutos  secos  a  crianga”...  (p.  Ill) 


709  Ver  <£Habitag6es,,,  pp  481/483. 

710  M.  Fargeaud,  op.  cit.,  p  373. 
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Aproveitando  a  deixa  do  proprio  texto,  vamos  recorrer  a  um  trecho  de  Os  Camponeses , 
para  reafirmar  a  tipicidade  do  costume:  “A  senhora  Courtecuisse,  que  antes  se  oferecia  de 
tempos  em  tempos  uma  garrafa  de  vinho  de  cheiro  com  torradas,  passou  a  beber  somente 
agua”.  (CH  Vol  XIII,  p.  175  Camp) 

Assinalando-nos  o  ano  de  1805,  mais  precisamente  15  de  abril  ou  25  Germinal,  Ano  XIII, 
nossa  cronologia  remete-nos  ao  fato  historico  do  pleno  bloqueio  continental: 

Entao,  a  cotagao  dos  produtos  coloniais,  rum,  cafe,  chocolate,  mudara  bruscamente; 
o  agucar,  esse  infeliz  agucar,  tao  dificilmente  dispensavel,  tornar-se-a  para  as  bolsas  de 
menor  poder  aquisitivo  uma  das  despesas  mais  pesadas.711 

Retornando  ao  Os  Camponeses ,  iremos  deter-nos  no  “Cafe  da  Paz”,  onde  o  narrador, 
ao  historia-lo,  fara  mengao  aos  mesmos  fatos  da  depressao  economica  que  registrants  acima, 
e,  melhor  ainda,  nos  dara  conta  da  boa  escola  da  autoria: 

De  1802  a  1814,  todos  os  burgueses  de  Soulanges  iam  la  jogar  domino  e  cartas,  beber 
calices  de  licor  e  vinho  de  cheiro,  comer  frutas  com  aguardente  e  biscoitos,  pois  o  alto 
custo  dos  generos  coloniais  banira  o  cafe,  o  chocolate  e  o  agucar.  O  ponche  era  a  grande 
gulodice,  bem  como  as  bavaroises.  Essas  preparagoes  se  faziam  com  certa  materia  agucara- 
da,  xaroposa,  semelhante  ao  melago,  cujo  nome  se  perdeu,  mas  que  fez  entao  a  fortuna  do 
inventor.  (CH  Vol  XIII,  pp.  236/237  Camp) 

Com  a  “alfeloa”,  parece-nos  resgatado  esse  vocabulo  perdido. 

Em  “Um  Jantar  de  Cortesas”,  capital  o  CXIV  de  A  Prima  Bete ,  esclarece-se  a  razao  dos 
frutos  secos  oferecidos  por  Margot:  “Serviam  apos  a  refeigao  a  horrorosa  sobremesa  do  mes 
de  abril”.  (CH  Vol.  X,  p.  362  Be) 

Em  nota  de  rodape,  somos  lembrados  de  que,  na  Franca,  em  abril,  so  ha  frutas  secas.  Na 
cena  em  questao  surpreendemos  o  autor  imprimindo  a  informagao  o  rigor  da  nossa 
cronologia. 

Entre  as  guloseimas  inclui-se  o  pao,  cujo  valor  se  mencionara  dois  paragrafos  abaixo: 
...“de  dois  arrateis”7^...  (p.  Ill) 

Essa  especificagao  e  comum.  Em  casa  do  sr.  Hochon,  em  Um  Conchego  de  Solteirao , 
localizamos  um  pao  de  doze  libras.  (CH  Vol.  VI,  p.  140  Cs) 

Ja  em  O  Gabinete  das  Antiguidades,  o  notario  Chesnel  pora,  no  quarto  onde  trancafia 
o  filho  adotivo,  um  pao  de  seis  libras.  (CH  Vol.  VI,  p.  622  Ga) 

Gazonal,  de  Os  Comediantes  sem  o  Saberem ,  ira  queixar-se,  no  cafe  de  Paris,  do 
comprimento  dos  paes  de  quatro  libras  que  lhe  sao  servidos.  (CH  Vol.  XI,  p.  276  Css) 


* 

*  * 

No  prolongamento  da  reuniao,  a  anfitria  oferece  aos  presentes,  em  sua  lingua  nativa, 
um  vinho  branco:  -  “£  che  ne  did  di  questo  vinetto  bianco ?”  (p.  113) 


711  J.  Robiquet,  op.  cit.,  p.  124. 

712  Arratel:  o  nome  da  libra,  em  Portugal  e  no  Brasil  ( Nouveau  Larrouse  Illustre  -  1897/1904). 
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Uma  segunda  mengao  ocorre  quando  o  jovem  vinhateiro  Renet,  sugerindo  um  destaque 
preferencial,  encabega,  com  os  espumantes  brancos,  sua  enumeragao  dos  tipos  produzidos 
no  manoir.  (p.  239) 

Varios  amigos  de  Balzac  deixaram-nos  interessantes  memorias  sobre  os  habitos  de  mesa 
de  seu  ilustre  contemporaneo.  Suas  opinioes  sao  concordantes. 

Em  seu  estudo  Honorede  Balzac ,  diz  Theophile  Gautier: 

Embora  bastante  sobrio  e  abstemio  habitualmente,  Balzac  nao  receava,  de  tempos  em 
tempos,  “uma  boa  refeigao”  ( un  trongon  de  chere  lie );713  comia  com  avidez  jovial,  que 
inspirava  o  apetite,  e  bebia  de  maneira  pantagruelica.  Quatro  garrafas  de  vinlio  branco  de 
Vouvray,  um  dos  mais  capitosos  que  se  conhece,  nao  alteravam  absolutamente  seu  cerebro 
forte  e  apenas  conferiam  um  borbulhar  mais  vivo  a  sua  alegria.714 

Opiniao  mais  ou  menos  equivalente,  nas  lembrangas  de  seu  editor  Werdet: 

[...]  so  bebia  agua,  e  terminava  essa refeigao  frugal  por  uma  (segunda)  taga  de  excelente 
cafe  preto,  sempre  sem  agucar...  depois,  almogava  muito  levemente,  bebendo  o  conteudo 
de  um  pequeno  copo  de  vinho  de  Vouvray,  que  apreciava  muito,  e  que  tinha  o  poder  de 
Ihe  alegrar  o  espirito.715 

Podemos  ainda  sondar,  aqui,  de  maneira  direta,  a  opiniao  do  proprio  romancista, 
expressa  na  sua  Nouvelle  Theorie  du  Dejeuner :  “Deve-se  beber  vinho  a  cada  refeigao?”  De 
modo  algum,  diz  ele,  ironicamente,  ridicularizando  a  nova  moda,  que  reduzia  a  zero  o 
desjejum.  A  maior  falha  que  se  possa  cometer,  alem  da  de  colocar  uma  toalha  na  mesa,  e  a 
de  fazer  surgir  ai  uma  garrafa.  A  moda  exige,  imperiosamente,  que  so  se  beba  agua  pela 
manha.  Pedir  vinho  e  ter  o  ar  de  um  pedreiro,  um  ex-combatente  ou  um  velho  professor 
emerito... 


Vinho!  ora  pois!  voce  nao  seria  um  homem  da  moda,  teria  o  ar  de  um  proprietario 
candidato  as  eleigoes.  Seu  anfitriao  lhe  faria  servir,  entao,  um  vinho  tinto;  amarga 
brincadeira!  Pois  voce  nao  ignora  que  a  maior  concessao  da  moda  em  favor  de  um 
“sequioso”  seria  um  vinlio  branco,  e,  ainda  assim,  que  fosse  do  Ermitage  ou  do  Li- 
moux...716 

Reportando-nos  novamente  a  Carla,  lembremo-nos  de  que  a  sessao  em  sua  casa  ocorre 
pela  manha,  quando  ela  so  se  “atreve”  a  oferecer  um  vinho  branco.  Estaria  af  a  razao  do 
emprego  de  sua  lingua  nativa?  Um  recurso  que  encobriria,  talvez,  um  certo  constrangimen- 
to.  So  nao  ficamos  sabendo  se  o  seu  vinho  provinha  do  Ermitage...  embora,  nessa  altura  da 
cena,  ja  estivessemos  convictos  da  procedencia  da  inspiragao  pictorica... 

* 

>'r  >{• 


713  “un  trongon  de  chere  lie”:  bonne  chere ,  en  style  rabelaisien.  (Vol  II,  Seuil  p.  345  Ath) 

714  Theophile  Gautier.  Honore  de  Balzac.  Poulet-Malassis,  1859,  p.  87. 

715  E.  Werdet.  Portrait  intime  de  Balzac.  Paris,  Dentu,  1859,  p.  87. 

716  Oeuvres  Completes  de  Balzac.  Ed.  Connard,  XXXIX,  p.  44. 
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Entre  os  rituais  da  bebida,  o  brinde  e,  por  certo,  um  dos  mais  populares,  conceito  que, 
em  Balzac,  entretanto,  ou  talvez  justamente  por  isso,  sofreu  peculiares  censuras  e  restrigoes. 

O  gesto,  surgindo  no  capitulo  LXXI,  tem,  ja  no  titulo,  uma  atenuante  para  qualquer 
possivel  conotagao  de  vulgaridade:  “No  qual  se  ve  a  influencia  de  um  habito  familiar  no 
destino”.  (p.  292)717 

A  passagem  na  qual  nos  deteremos  e  aquela  em  que: 

Ergue-se  o  mogo  e,  automaticamente ,  sedispoea  um  habito  consagrado  em  familia, 
departilharem  os  casais  da  mesma  taga,  nos  momentos  de  jubilo.  Aceita  a  taga,  tenta 
sorrir  e,  num  esforgo  supremo  de  recuperagao  da  tranquilidade ,  sugere  a  companheira, 
embora  sem  muita  convicgao: 

-  Bebamos  juntos ,  na  mesma  taga.  Diz-se  que ,  brindando  assim,  o  amor  e  como 
o  sangue  que  nos  corre  nas  veias! 

Com.  a  gentileza  de  quern  desde  a  infancia  se  habituou  aos  deveres  da  cortesia, 
oferece  aos  labios  da  companheira  oprimeiro  gole.  (p.  295) 

Brillat-Savarin,  que  nao  era  somente  gastronomo,  mas  tambem  alto  funcionario  e  grande 
burgues...  sustentava  que  nada  e  mais  vulgar  que  um  brinde,  habito  que  se  deve  relegar  aos 
provincianos.  Mas  Burnand  acrescenta  que,  apesar  disso,  brinda-se  ainda  em  Paris,  mas, 
principalmente,  nas  familias  onde  os  costumes  patriarcais  se  conservam.7i8 

Ao  assumir  a  iniciativa  do  brinde,  Renet  enquadra-se,  com  enorme  propriedade,  em 
ambas  as  categorias,  uma  vez  que  Rossellane,  como  e  sabido,  ja  adquirira  ares  de  parisiense. 

Balzac  parece,  contudo,  ter  levado  muito  a  serio  a  observagao  de  Savarin.  Nao  encon- 
tramos  na  <Comedia>  nenhum  brinde  semelhante.  Os  exemplos  que  conseguimos  sao  de 
obras  da  juventude.  Em  Annette  et  le  Criminel ,  onde  as  personagens  sao  Jeanneton  e 
Vernyct,  numa  cena  tambem  ambientada  em  um  albergue:  “ Allons ,  viens  te  mettre  a  table, 
mangeons  comme  l* autre  jour  avec  la  meme  assiette ,  la  meme  fourchette  et  buvons  au  meme 
verre!”7i? 

Em  U Israelite,  os  amantes  sao  Clotilde  e  Nephtali:  “Les  deux  amants  mangerent  des 
merries  mets ,  dans  la  meme  assiette ,  avec  la  meme  fourchette ,  buvant  dans  le  meme  hanap , 
a  la  meme  place”  ..I'M 

La  Derniere  Fee  da-nos  alem  do  exemplo  do  texto,  uma  explicagao  em  nota  de  rodape. 
Devemos  atentar  para  o  conteudo  desse  exemplo,  que  expressa  um  certo  embarago, 
mostrando  tratar-se  de  uma  pratica  fora  de  moda,  alem  de  localiza-la  num  reino  de  fadas.  A 
cena  se  passa  entre  a  fada  das  perolas  e  Abel: 

[...]  Iu  sage  de  Is empire  des  fees  qui  Venchanta  leplus ,  c3est  que  la  feepartagea  chaque  chose 
avec  lui ,  et  qu3ils  se  servirent  du  meme  verre. 


717  Titulo  similar  ao  do  capitulo  XXXVIII  de  A  Prima  Bete:  “No  qual  se  ve  o  efeito  das  opinioes 
de  CreveP.  (CH  Vol.  X,  p.  149  Be) 

718  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  132. 

719  Vanios,  venha  para  a  mesa,  comamos,  como  outro  dia,  no  mesmo  prato,  com  o  mesmo  garfo, 
e  bebamos  no  mesmo  copo!  (p.  242) 

720  Os  dois  amantes  comeram  as  mesmas  iguarias,  no  mesmo  prato,  com  o  mesmo  garfo,  bebendo 
da  mesma  taga,  no  mesmo  lugar...  (p.  323) 
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-  C’est ,  lui  dit-elle,  un  usage  bien  ancien;  nousVavons  aboli ,  mais  je  trouve  que  nous  avons 
eu  tort.711 

Segue-se  a  nota  de  rodape: 

Dans  lessiecles  de  chevalerie ,  lorsquune  dame  voulait  favoriserun  chevalier ,  elle  le  faisait 
asseoir  dans  un  repas  aupres  d’elle ,  et  ils  mangeaient  ensemble 722 

Observam-se  os  mesmos  reparos  na  s  Memoires  des  Sanson: 

M.  de  Blignac  beurta  son  verre  contre  le  verre  de  Vamphitryon  avec  un  entrain  qui 
demontrait  quil  ne  trouvait  a  ce  toast  rien  d’insolite.723 


* 

*  * 

Outra  bebida  mencionada  e  o  cha,  que  ja  foi,  alias,  objeto  de  citagao  no  retrato  de  Florian, 
para  ilustrar  demonstragoes  de  anglomania,  que  o  autor  reproduz  a  maneira  do  romancista. 
Balzac,  independentemente  de  sua  maior  ou  menor  simpatia  pelos  ingleses,  nao  deixaria  de 
incluir  em  sua  obra  esse  ritual  elegante.  O  primeiro  paragrafo  do  capi'tulo  LVHI,  de^4  Prima 
Bete ,  exemplifica-o: 

Nesse  momento,  Valeria  servia,  ela  mesma,  uma  chavena  de  cha  a  Steinbock.  Era  mais 
que  uma  distingao,  era  um  favor.  Ha  uma  linguagem  na  maneira  como  uma  mulher 
desempenha  essa  fungao;  mas  as  mulheres  bem  sabem  disso;  seria  um  estudo  interessante 
o  de  seus  movimentos,  de  seus  gestos,  de  seus  olhares,  de  seu  tom,  de  seu  acento,  quando 
elas  executam  esse  ato  de  polidez,  na  aparencia  tao  simples.  (CH  Vol.  X,  p.  220  Be) 

No  livro,  ele  serve  de  pretexto  para  reunir,  em  casa  dos  Barrasquie,  a  anfitria  e  sua  amiga: 

A  tarde  avistara-se  com  Eulalie,  a  grande  amiga  da  infancia,  casada  quanto  ela. 

Em  tomo  as  aromdticas  xfcaras  de  verbena,  conversando  e  recordando,  como  sempre , 
buscara  distrair  o  espirito  pesaclo  depreocupagdo,  mas  em  vao.  (p.  177) 

Especificado  como  de  verbena,  e  o  mesmo  que  Walter  Shandy,  personagem  de  Sterne, : ^4 
aconselha  ao  seu  irmao  Tobias,  numa  carta  que  Balzac  reproduz  em  A  Fisiologia  do  Casa- 


721  [...]  o  costume  do  reino  das  fadas  que  mais  o  encantou  foi  que  a  fada  partilhou  com  ele  cada 
coisa,  e  serviram-se  do  mesmo  copo. 

-  E  um  uso  bem  antigo,  disse  ela;  nos  o  abolimos,  mas  penso  que  foi  um  erro.  (p.  176) 

722  ...  Nos  seculos  de  cavalheirismo,  quando  uma  dama  queria  favorecer  um  cavalheiro,  ela  o  fazia 
sentar-se  a  mesa  de  uma  refeigao  perto  de  si,  e  eles  comiam  juntos.  (Lacurne  Sainte  Palaye,  p. 
17/) 

723  O  Sr.  de  Blignac  bateu  seu  copo  contra  o  do  anfitriao,  com  uma  espontaneidade  que  demons- 
trava  que  ele  nao  via  nesse  brinde  nada  de  insolito.  (Vol.  I,  Tome  II,  pp.  49-50) 

724  Lawrence  Sterne,  (1713-1768):  um  dos  autores  preferidos  de  Balzac.  A  carta  e  reproduzida  do 
livro  VIII,  capitulo  34  de  A  Vida  e  as  Opinioes  de  Tristram  Shandy.  (CH  Vol.  XVII,  p.  289  Fis) 
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memo:  “Para  tua  bebida  so  tenho  a  recomendar-te  uma  infusao  de  verbena  e  de  erva  hanea, 
que  segundo  as  referencias  de  Eliano,725  produz  efeitos  surpreendentes.”  (CH  Vol.  XVII,  p. 
291  Fis) 


* 


* 


>r 


Promovendo-se,  economicamente,  atraves  de  sua  ligagao  com  o  medico,  Carla  opera 
reformas  na  casa,  onde,  entre  inumeras  inovagoes,  se  incluem  as  do  menu:  “Agora  serve  ao 
medico  mirabeles  e  calvados,  em  salva  de  malaquita  com  caprichados  filhoses”.  (p.  119) 

Depois  da  botelha  musselina,  para  a  qual  vimos  Jules  transferir  a  vindima  encontrada  na 
cave  (p.  54),  mais  um  recipiente  aparatoso  e  a  salva  de  malaquita,  acondicionando  as 
guloseimas. 

Provavelmente  tirado  do  nome  da  comuna  de  Mirabeau,  do  departamento  dos  Baixos 
Alpes,  a  mirabelee  uma  especie  de  ameixa  pequena,  redonda,  amarela,  doce  e  perfumada, 
com  a  qual  se  fazem  sorvetes.  Para  localiza-la  como  tipicamente  do  Sul,  diz-nos  a  ‘Larousse’ 
que  e  preparada  em  grande  escala,  na  cidadezinha  de  Brignoles,  na  Provenga.  Nao  a 
registramos  entre  os  inumeros  entremets  da  Comedia  Humana. 

Ao  calvado ,  uma  aguardente  de  cidra,  dedicamos  um  pequeno  estudo  no  capitulo 
“Transposes”,  p.  528. 

Quanto  aos  filhoses,  correspondent,  em  frances,  ao  gaufre ,  uma  especie  de  patisserie  leve, 
cozida  entre  dois  ferros  e  cuja  forma  lembra  a  de  um  bolinho  de  mel.  Os  filhoses  sao  muito 
apreciados  pelos  camponeses  franceses,  escrevia  Champier/26  no  seculo  XVI,  o  que  vem 
conferir  adequagao  a  sua  provinciana  presenga  no  texto. 

Na  Comedia ,  podemos  citar  os  filhoses  de  ananas,  que  Fiorina,  de  Uma  Filha  de  Eva , 
chupa  displicentemente.  (CH  Vol.  II,  p.  557  Fe) 

E  Mariotte,  a  empregada  de  Calixto,  em  Beatriz ,  tentando  desgostar  seu  jovem  patrao 
das  sabias  preparagoes  culinarias  de  Camilo  Maupin,  lhe  dira:  -  “Ah!  o  senhor  tern  um 
barbo,  senhor  Calixto,  e  narcejas,  e  filhoses  que  so  podem  ser  feitos  aqui”.  (CH  Vol.  Ill,  p. 
254  B) 

Sorvetes,  ainda  que  nao  de  mirabele ,  podem  ser  degustados  em  casa  dos  Lanty,  em 
Sarrasine. 

A  pagina  120,  veremos,  ainda,  a  italiana  pedir  “compotas,  confeitos  e  orchata  que 
Margot,  sempre  atenta,  nao  deixa  faltar”. 

Uma  serie  de  exemplos  vem  corresponder  as  duas  primeiras  citagoes  nao  especificadas. 
Como  compotas,  citaremos  a  de  pessegos  de  Uma  Estreia  na  Vida ,  fruits  confits ,  em  A 
Bolsa ,  peras  cozidas  a  dois  liards  ou  a  um  Hard  a  porgao,  mais  que  suficiente  para  os 
pensionistas  de  mae  Vauquer,  em  OPai  Goriot.  Como  confeitos,  as  confitures  d'Halleberge, 
em  Eugenia  Grandet ,  ou  as  talmouzes ,  especie  de  massa  folhada,  que  o  coronel  Czerni,  alias 


725  Eliano:  Claudio  Eliano  (sec.  II  AC),  escritor  romano,  autor  de  uma  obra  em  grego  sobre  a 
natureza  dos  animais.  -  Hanea.  O  nome  desta  planta,  segundo  Bouteron  e  Longnon,  nao  se 
encontra  na  obra  de  Eliano.  Parece  tratar-se  de  uma  das  muitas  mistificagoes  de  Sterne.  (CH  Vol. 
XVII,  p.  291  Fis) 

726  GDUL  XIX*.  S.  1866/76,  Verbete  “  Ganfe” . 
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Georges  Marest,  oferecera  a  seiis  companheiros  de  viagem,  regados  a  vinho  de  Alicante; 
ainda,  os  petits-fours  do  festim  de  Taillefer,  em  A  Pele  de  Onagro. 

A  orchata  e  uma  bebida  branca,  leitosa,  que  se  prepara  com  uma  diluigao  da  pasta  ou  do 
xarope  de  sementes  de  amendoas. 

Ficamos  sabendo,  ainda,  que  e  o  licor  das  damas,  dos  estomagos  fracos  e  doentios. 
Aparecera  consumida  como  refresco  em  conhecidas  casas;  na  da  sra.  Marion,  em  O 
Deputado  deArcis  (CH  Vol.  XII,  p.  273  D A);  na  da  sra.  Ronceret,  como  bebida  de  fabricagao 
caseira,  em  O  Gabinete  das  Antiguidades  (CH  Vol.  VI,  p.  636  Ga).  Em  Os  Pequenos 
Burgueses ,  na  famflia  Thuilier,  onde  e  servida  juntamente  com  o  xarope  de  groselha.  (CH 
Vol.  XI,  p.  428  Bur) 


* 

*  * 

Continuando  em  casa  de  Carla,  outro  comensal  sobre  quern  temos  muito  a  dizer  e 
Bigorre.  A  cena  e  a  da  pagina  126,  onde  a  personagem  em  questao  e  surpreendida  por  Margot, 
que  acaba  de  chegar,  acompanhada  do  dr.  Florian: 

Em  chegando  ao  destino ,  topam  o  esposo  da  camareira  debrugado  sobre  a  mesa 
onde  tomara  a  refeigao,  ressoando  qualpiao  em  longo  giro.  A  o  lado3  a  tigela  com  papa 
de  trigo  cozido  no  leite ,  oporta-ovos  e  talheres  de  plaque. 

Bigorre ,  um  Luculo  burgues  apos  a  batalha  domestica,  desperta. 

Em  A  Estalagem  Vermelha ,  Balzac  descobre  uma  falha  na  Physiologie  du  Gout ,  de 
Brillat-Savarin:727  0  autor  esqueceu-se  da  preguiga  post-prandial!  No  final  de  um  almogo, 
observa-nos,  os  convivas  se  encontram  nessa  feliz  disposigao  de  preguiga,  em  que  nos  coloca 
uma  refeigao  saborosa. 

Sao  pequenos  prazeres  gastronomicos,  dos  quais  Brillat-Savarin  nao  se  ocupou  em  seu 
livro,  nao  obstante  ser  um  autor  tao  completo,  e  chama  a  isso  a  “melancolia  material  da 
gastronomia”.  (CH  Vol.  XVI,  p.  306  Everm) 

O  texto,  pois,  nao  atraigoa  o  romancista.  A  comparagao  com  um  piao  reforga  essa 
fidelidade.  O  barao  de  Nucingen,  depois  de  um  jantar,  “sentado  na  traseira”  de  sua 
carruagem,  “roncava  como  um  piao  da  Alemanha,  terra  das  figurinhas  de  madeira  esculpida, 
dos  grandes  Reinganum  e  dos  pioes”.  (CH  Vol.  IX,  p.  77  Emc) 

Em  O  Pai  Goriot ,  e  Rastignac  quern  nos  ira  exibir  a  mesma  reagao,  em  descrigao 
pormenorizada  e  acompanhada  de  identica  expressao: 

Eugenio  ouvia  essas  palavras  sem  poder  responde-las.  Sentia  a  lingua  colada  a  abobada 
palatina  e  achava-se  entregue  a  uma  sonolencia  invencivel.  A  mesa  e  os  rostos  dos 
comensais  ja  lhe  apareciam  atraves  de  um  nevoeiro,  o  que  fara  dizer  Silvia  -  “La  esta 
Cristovao  dormindo  como  um  piao”.  (CH  vol.  IV,  p.  152  PG) 


727  Anthelme  Brillat-Savarin  (1755-1826),  magistrado  e  politico  frances,  autor  da  Fisiologia  do 
Paladar  ou  Meditagoes  de  Gastronomia  Transcendente.  (1825)  (CH  Vol.  XVI,  p.  306  Everm) 
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O  cardapio  que  provocou  sonolencia  em  Bigorre,  incluindo  o  utensflio,  e  o  mesmo  que 
Suzana,  em  A  Solteirona ,  vera  ser  consumido  por  du  Bousquier:  “A  linda  moga  subiu, 
deixando  Renato  acabar  de  comer  uma  tigelada  de  papa  de  trigo  cozido  no  leite”.  (CH  Vol. 
VI,  p.  458  Solt.) 

Pela  seriedade  documental  de  Balzac  e  pela  presenga  desse  tipo  de  refeigao,  ja  nos  Contos 
Drolaticos ,  pode-se  ver  que  se  trata  de  um  alimento  tradicional  na  Franga: 

Hal  mon  seigneur ,  et  que  cuyroys  -  je  doncquesa  ce  bon  feu  de  mesnaige ? 

Eh  bien ,  reprint  le  vieulx  braguard ,  de  bonnes  bo  tallies,  car  il  vous  bailleray  a  rente 
ung  rninot  de  bled  par  saison .”728 

Em  Poueigh,  ficamos  sabendo  que  os  pastores  do  Languedoc  alimentam-se  de  laticinios, 
sendo  a  pasta  de  farinha  de  milho  ou  de  trigo  dilui'da  no  leite  uma  das  principais  variantes 
dessa  alimentagao729 

O  porta-ovos  e  os  talheres  de  plaque  completam  a  disposigao  da  mesa.  O  primeiro 
aparece  em  Beatrix ,  como  a  lembranga  de  um  similar  visto  em  casa  de  Liszt  pelo  proprio 
Balzac,  que  o  acrescentou  a  uma  lista  de  objetos  e  qualidades  invejados  ao  compositor,  que 
lhe  causava  chimes:  “Admirou  a  graga  com  que  aquele  anjo  tomava  ovos  quentes,  e 
maravilhou-se  do  servigo  de  ouro,  presente  de  um  lorde  melomano,  para  quern  Conti  fizera 
algumas  romangas,  para  as  quais  o  lorde  dera  as  suas  ideias,  e  que  as  publicara,  como  sendo 
dele”.  (CH  Vol.  Ill,  p.  380  B) 

Mesmo  em  casa  de  Eugenia  Grandet,  onde  o  pai  impunha  a  parcimonia  mais  austera,  a 
mesa  que  a  moga  furtivamente  arranja  para  o  primo  querido  nao  dispensa  esse  indefectfvel 
objeto:  “ Vendo  a  mesa  colocada  perto  do  fogo,  uma  das  poltronas  diante  do  prato  do  primo, 
vendo  as  duas  bandejas  de  frutas,  o  porta-ovos,  a  garrafa  de  vinho  branco,  o  pao,  e  o  agucar 
amontoado  num  pires”...  (CH  Vol.  V,  p.  264  Eg) 

Quanto  aos  talheres,  podenamos  dizer  que,  em  Balzac,  esses  utensilios  domesticos 
designam  antes  de  tudo  o  status  de  seus  proprietaries. 

Em  Ursula Mirouet,  a  pobreza  do  padre  Chaperon  e  vista  no  fato  de  fazer  “as  refeigoes 
em  casa  em  prato  de  estanho  e  com  talheres  de  ferro  batido”.  (CH  Vol.  V,  pp.  33/34  UM) 

O  mesmo  pode  ser  constatado  em  Ilusoes  Perdidas ,  quando  o  pai  de  David,  um  avarento, 
sem  se  condoer  da  pobreza  do  filho,  “Nada  achava  de  extraordinario  em  ver  que  se  serviam 
de  simples  talheres  de  ferro”.  (CH  Vol.  VII,  p.  438  Ip) 

Em  Os  Cornediantes  sern  o  Saberern ,  e-nos  contada  a  historia  de  uma  simples  sapateira, 
sra.  Mahuchet,  que  vai  cobrar  de  uma  condessa  divida  de  cem  escudos,  aproveitando,  para 
isso,  a  ocasiao  de  um  jantar  que  esta  oferecia  aos  seus  convidados.  Ante  a  desculpa  de  estar 
•sem  dinheiro,  a  sapateira  lhe  retorque: 

Ora  essa!  ai  esta  sua  prataria!  empenhe  seis  talheres  e  me  pague!  -  Leve-os  voce  mesma, 
disse  a  condessa  juntando  seus  talheres  e  metendo-lhos  na  mao.  Na  rua,  a  Mahuchet,  ficou 
com  os  olhos  cheios  de  lagrimas,  porque  e  uma  boa  mulher,  e  foi  devolver  os  talheres, 
pedindo  desculpas;  tinha  compreendido  amiseria  daquela  condessa;  eles  eramniquelados. 

(CH  Vol.  XI,  pp.  293/294  Css) 


728  -  Ah!  meu  senhor,  e  o  que  cozinharei  pois  nesse  bom  fogo  domestico? 

-  Pois  bem,  retrucou  o  velho  fanfarrao,  boas  papas,  pois  vos  arrendarei  dois  alqueires  de  trigo 
por  estagao.  (La  Pucelle  de  Thilbouze ,  p.  172) 

729  "  J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  139. 
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“No  servigo  da  casa  [de  Carla],  os  talheres  ferrugentos  foram  trocados  por  outros,  de 
prata  dourada,  obtidos  com  parcelas  do  dinheiro  que  Florian  lhe  p  resen  teia” .  (p.  119)  Mas 
os  de  plaque,  embora  na  mesma  residencia,  ficam  destinados  aos  servigais. 

Embora  algada,  pela  ajuda  de  Florian,  a  uma  condigao  economica  mais  favoravel,  ainda 
assim  Carla  nao  exibe  um  talher  de  prata  legitima,  mas  tao-somente  dourada. 

Balzac,  em  Os  Comediantes  sem  o  Saberem ,  destacara  a  relativa  qualidade  desse  metal, 
ao  dizer:  -  “As  palavras  proferidas  pelos  grandes  homens  sao  como  as  colheres  de  prata 
dourada,  que  o  uso  deslustraj  a  forga  de  serem  repetidas  perdem  todo  o  brilho”.  (CH  Vol. 
XI,  p.  286  Css) 

Em  A  Prinia  Bete}  a  casa  da  senhora  Marneffe,  onde  tudo  era  de  terceira  ordem,  o  que 
explicava  a  crise  financeira  do  casal,  a  mesa  era  o  mais  seguro  termometro  dessa  pobreza: 

Uma  sopa  de  legumes  com  caldo  de  feijao,  um  pedago  de  vitela  com  batatas,  afogado 
em  molho  vermelho  e  nao  em  suco  de  carne,  um  prato  de  feijao  e  cerejas  de  qualidade 
inferior,  tudo  servido  e  comido  em  cagarolas  e  pratos  velhos,  com  os  talheres  pouco 
sonoros  e  tristes  do  plaque.  (CH  Vol.  X,  p.  68  Be) 


* 

*  * 

Quando  estudamos  as  comparagoes  com  a  historia  romana,  que  Abraham  registra  na 
‘Comedia’,  incluimos  Bigorre,  esse  Luculo  burgues. 

General  romano  que  dirigiu,  antes  de  Pompeu,  a  guerra  contra  Mitridates,  tornou-se 
famoso  por  seu  luxo  e  seu  excessivo  amor  aos  prazeres  da  mesa. 

Em  A  Paz  Conjugal ,  e  o  conde  de  Gondreville  quern  recebera  essa  alcunha:  “Um  dos 
Luculos  daquele  Senado  Conservador”.  (CH  Vol.  II,  p.  392  Pc) 

Em  O  Primo  Pons ,  e  em  uma  frase  grafada  com  a  pronuncia  alema  de  Schmucke  que 
vamos  rever  o  militar  romano:  “-  Zeniorra  Zipo,  o  pom  Pons  costa  te  poas  cousas,  fa  ao 
Quatrante  Azul  e  encomente  um  pon  chantarzinhe:  anchovas,  macaroni,  un  chantar  te 
Luculo!  (CH  Vol.  X,  p.  457  PP) 

O  senhor  de  la  Baudraye,  de  A  Musa  do  Departamento ,  sera  chamado  de  “Luculo  dos 
Milaud”.  (CH  Vol.  VI,  p.  288  MD) 


* 

*  * 

Vinte  e  dois  anos  serao  decorridos  no  enredo,  para  vermos  Margot  reeditar,  em  sua 
propria  residencia,  as  especialidades  culinarias  de  outrora,  quando  a  servigo  de  Carla. 
Verdadeiro  cordon  bleu ,  conserva  ainda  as  receitas  esmeradas  que  fizeram  parte  de  toda  uma 
estrategia  de  sedugao  na  conquista  do  medico,  agora  que  a  requesta  amorosa  se  dirige  nao 
mais  ao  pai,  mas  ao  filho,  enleado  no  fasefnio  da  italiana  rediviva,  Rossellane:  “Renet  ja  pode 
fazer  de  olhos  fechados  o  trajeto  que  conduz  a  casa  de  Margot  onde,  freqiientemente, 
saboreia  ceias  caprichadas,  merengue,  chocolate  e  bolo  folhado  quadriculado”...  (p.  248) 


562 


Osmar  Ramos  Filho 


A  ‘Larousse’,  para  ilustrar  seu  verbete  “merengue”,  fornece-nos  uma  preparagao  desses 
“suspiros”  a  maneira  italiana,  e  esse  registro,  se  nao  nos  garante  a  origem  da  receita, 
assegura-nos,  no  entanto,  uma  preferencia  nacional. 

Bolos,  podemos  ve-los  em  profusao  na  Comedia  Humana :  mesquinhos,  como  os 
classifica  o  proprio  Balzac,  em  casa  da  sra.  du  Ronceret;  famosos  como  o  gateau  d’Issoudun, 
que  o  romancista  declara  ser  uma  das  grandes  glorias  da  patisserie  francesa;  ou  o  gateau  de 
plomb ,  que  madame  Rabourdin  servira  em  ceia  noturna  aos  des  Lupeaulx.  O  bolo  de  arroz, 
certamente  menos  indigesto,  preparado  por  Madame  Michu,  e  permitido  pelo  dr.  Benassis 
ao  pequeno  Jacques  Colas. 

Contudo,  sobre  o  bolo  folhado  quadriculado  nao  obtivemos  nenhuma  informagao 
especial. 


* 


*  * 


Terminaremos  esse  roteiro  gastronomico  num  dos  cenarios  mais  explorados  em  nossa 
pesquisa,  o  albergue  Eperon  a  Broche.  N esse  local,  sao  inumeros  os  exemplos  concernentes 
a  comidas  e  bebidas,  ja,  porem,  analisados  em  outros  segmentos.  Por  isso,  vamos  restringir- 
nos  ao  exame  da  sopa  gordurosa  que  ferve  na  lareira.  (p.  293) 

Ai  esta  uma  diferenga  que  o  frances  verdadeiramente  estabelece,  entre  o  potage  gras  e  o 
potage  maigre.  Ambos  obrigatorios  em  um  jantar  as  cinco  horas,  durante  a  Restauragao73o 
Mas  a  informagao  mais  interessante  a  respeito  e.  de  Jean  Poueigh: 

Nada  melhor  que  um  prato  cheio  de  sopa,  ue  siete  atucoulade ,  para  acalmar  a  fome  e  a 
fadiga.  Pedagos  de  pao  e  repolho  picado,  cozidos  lentamente  na  gordura,  reforgados  com 
uma  fatia  de  carne  salgada,  tal  e  a  preparagao  da  suculenta  garbure  dos  Pirineus,  ou  asinat , 
que,  no  Languedoc,  e  conhecida  como  cassdlo7 3i 

Na  <Comedia>,  e  enorme  a  variedade  das  sopas  consumidas,  desde  as  celebres  gelatinosas 
de  d’Arcet,  o  filantropo  a  procura  de  uma  receita  economica  para  os  pobres,  ate  as  mais 
elaboradas,  muito  elogiadas.  Quern  nao  veria,  a  primeira  vista,  uma  brincadeira  de  Balzac, 
quando  Felix  Grandet  manda  seu  guarda,  Cornoiller,  matar  corvos,  porque  “essa  caga  da  o 
melhor  caldo  do  mundo?”.  Igualmente  ineditas  sao  as  receitas  locais,  como  a  celebre,  e  ja 
mencionada  neste  capitulo,  sopa  de  tomilho  de  A  Procura  do  Absolute,  especialidade 
flamenga. 

Mais  misteriosa  e  essa  “sopa  de  pedrinhas”  (?),  que  o  bom  doutor  “nao  teve  tempo,  como 
o  irmao  mendicante,  de  fazer  a  grosso  modo” .  Mais  ortodoxa  nos  parece  a  “sopa  de  repolho” , 
servida  na  pensao  Vauquer,  essa  famosa  “soupeaurama”;  a  “sopa  ao  caldo”,  servida  com 
salsa,  em  casa  dos  Hochon  ou  sem  salsa  “bem  entendido”;  a  “sopa  de  arroz”,  etc.  Em  seu 
periodo  de  adversidade,  enfim,  os  Marneffe,  se  contentavam  com  uma  “sopa  de  ervas”. 

Apesar  do  anonimato  de  seu  conteudo,  a  sopa  gordurosa  do  “ Eperon ”  e,  pois,  um 
cardapio  fundamentado  em  dimensoes  diversificadas. 


730  R.  Burnand,  op.  cit.,  p.  128. 

731  J.  Poueigh,  op.  cit.,  p.  32. 


XVI  -  UMA  VITICULTURA  NO  MIDI  DA  FRANQA 


Foi  a  profusao  de  informagoes  sobre  viticultura,  de  que  a  autoria  se  serve  para  fazer  de 
Renet  um  vinhateiro  do  Languedoc,  o  que  nos  levou  a  construir  o  presente  capi'tulo. 

Inicialmente,  antes  de  nos  interrogarmos  sobre  a  validade  do  cabedal  de  conhecimentos, 
exibidos  em  termos  tecnicos,  historicos  e  outros,  achamos  por  bem  questionar  a  competencia 
daquele  de  quem  deveriamos,  em  ultima  instancia,  exigir  esse  saber,  ou  seja,  o  proprio  Balzac. 

Mereceria  ele  o  ti'tulo  de  “Cavaleiro  do  Tastevin”?7^  Seria  ele  um  “ gourmet ”,  no  sentido 
antigo  desse  termo,  segundo  Littre,  ou  seja,  aquele  que  conhece  vinhos,  sabe  prova-los?  E  o 
que  iremos  agora  examinar. 

Em  O  Cura  de  Tours ,  Balzac  declara,  a  proposito  do  sr.  de  Bourbonne,  mas  sem  nos 
fornecer  a  prova,  que:  “  Era  muito  entendido  em  enologia,  a  ciencia  favorita  dos  tourainianos” . 
(CHVol.  V,  p.  520  CT) 

Em  outro  trecho,  constata  que,  se  a  profissao  de  vinhateiro  e  uma  bela  ocupagao,  e,  por 
outro  lado,  um  trabalho  duro,  ingrato,  como  todos  aqueles  ligados  a  terra,  que  coloca  o 
homem  em  perpetuo  conflito  com  os  elementos,  por  vezes  hostis:  a  agua,  o  sol,  a  saraiva  e  as 
tempestades,  a  seca,  os  parasitas...  e  introduzira,  varias  vezes,  em  cena,  na  Comedia  Humana, 
vinhateiros  bronzeados  pelo  sol.  Em  Saumur,  o  pai  Grandet,  velho  tanoeiro,  velho  vinhatei¬ 
ro,  adivinhava,  com  a  precisao  de  um  astronomo,  quando  devia  fabricar  para  a  sua  safra  mil 
pipas  ou  somente  quinhentas;  ele  nao  perdia  uma  unica  especulagao...  sua  famosa  safra  de 
1811,  sabiamente  retida  e  lentamente  vendida,  lhe  havia  rendido  um  lucro  de  240.000  libras... 
e,  em  1819,  ele  vendera  seu  vinho  a  200  francos  a  pipa,  a  um  comprador  belga,  pressentindo, 
claramente,  que,  em  dois  meses,  os  pregos  baixariam.  (CH  Vol.  V,  p.  218  Eg) 

Ougamos  agora  os  lamentos  de  um  outro  avarento,  M.  de  La  Baudraye,  vinhateiro  em 
Sancerre: 


Um  vinhateiro  nunca  tem  certeza  senao  da  despesa,  da  mao-de-obra,  dos  impostos, 
dos  toneis,  ao  passo  que  a  receita  depende  d’um  raio  de  sol  ou  d’uma  geada.  Os  pequenos 
proprietaries,  como  nos,  cujos  rendimentos  estao  longe  de  ser  fixos,  devem  fazer  seus 
calculos  baseados  no  mmimo,  pois  nao  tem  nenhum  meio  de  reparar  um  excedente  de 
despesa  ou  uma  perda.  Que  seria  de  nos  se  um  comprador  de  vinho  falisse?  (CH  Vol.  VI, 
p.  303  MD) 

Outra  queixa  dos  vinhateiros:  os  impostos,  que  eles  acham  proibitivos:  “O  governo  so 
taxou  tao  alto  o  vinho  para  nos  retomar  o  nosso  cum-quibus  e  nos  manter  na  miseria,  grita 


732  Confraria  borgonhesa  de  provadores  e  conhecedores  de  vinho. 
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o  velho  pai  Fourchon,  no  Grand  I  Vert ,  sempre  pronto  a  atigar  os  animos.”  (CH  Vol.  XIII, 
p.  61  Camp) 

Grandet  tambem  se  queixa,  certamente,  se  bem  que,  sendo  fornecedor  as  forgas  armadas 
“de  um  ou  dois  milhares  de  pegas  de  vinho  branco”,  e  comprador  dos  bens  nacionais,  por 
uma  ninharia,  ele  tenha  as  mais  belas  vinhas  do  pais:  “suas  vinhas,  gragas  a  constantes 
cuidados,  se  haviam  tornado  a  ‘cabega’  da  regiao,  termo  tecnico  em  uso  para  indicar  os 
parreirais  que  produziam  o  melhor  vinho”.  (CH  Vol.  V,  pp.  216/217  Eg) 

Renet  empregara  essa  mesma  palavra,  ao  fazer  uma  auto-avaliagao,  procurando  conven- 
cer-se  do  acerto  de  sua  decisao  de  deixar  Carcassone:  “-  Renunciarei  a  familia,  aos  amigos, 
aos  vinhedos,  aos  meus  vinhedos  que  sao,  talvez,  a  “cabega”  do  Aude!”  (p.  289) 

Em  Os  Camponeses ,  Balzac  poe  tambem  em  cena  um  outro  vinhateiro,  muito  desonesto, 
o  taberneiro  Tonsard: 

Nas  regioes  vimcolas,  explica  ele,  a  respiga  das  vinhas  constitui  o  que  se  chama  de 
rebusca.  Na  rebusca,  a  familia  T onsard  recolhia  umas  tres  pipas  de  vinho,  aproximada- 
mente.  Observando  o  uso,  mas  pouco  escrupulosanos  processos,  penetravanos  vinhedos, 
antes  que  os  vindimadores  tivessem  saido,  assim  como  se  atirava  as  searas,  quando  os  feixes 
amontoados  ainda  esperavam  carreta.  Apesar  desse  lucro  ilicito,  o  vinho  da  propriedade 
de  T onsard  era  vendido,  num  ano  de  produgao  normal,  a  vinte  francos  o  barril,  sem  casco, 
a  um  taverneiro  de  Soulanges,  com  quern  ele  mantinha  relagoes.  Em  certos  anos  plantu- 
rosos,  Tonsard  colhia  doze  barris  na  sua  propriedade,  mas  a  media  era  de  oito  barris.  (CH 
Vol.  XIII,  p.  53  Camp) 

Enfim,  em  Ilusoes  Perdidas ,  Balzac  enfatiza  a  figura  do  pai  Sechard,  impressor  por 
necessidade,  mas,  de  certa  forma,  predestinado,  por  seu  proprio  nome  de  familia,  a  ser 
dotado  “de  uma  sede  inextingufvel...  paixao  pela  uva  pilada  tao  comum  nos  insociaveis. 
Quanto  mais  envelhecia,  mais  gostava  de  beber”.  Sua  impressora  vendida,  ele  trocou  os 
cuidados  da  impressao  pelos  do  lagar,  e,  como  ele  dizia,  estava  ha  demasiado  tempo  nas 
vinhas  para  nao  entender  do  assunto.  Na  oportunidade  de  uma  visita  que  lhe  faz  seu  filho 
David,  o  velho  exibe  esse  conhecimento  em  uma  unica  frase,  com  duas  informagoes  sobre 
suas  vinhas,  que  irao,  de  certa  forma,  reeditar-se  em  nossos  textos,  dos  quais  conseguimos 
extrair  dados  de  impressionante  precisao  historica,  que  comentaremos  em  momento  ade- 
quado.  Vamos,  pois,  a  frase  em  questao:  “-  Tu  por  aqui,  meu  rapaz!  Entra  por  essa 
portinhola  de  grade.  As  minhas  cepas  foram  todas  adiante,  nem  uma  flor  se  me  queimou 
com  a  geada.  Espero  para  mais  de  vinte  toneis  cada  jeira,  este  ano;  tambem,  como  as  terras 
foram  adubadas...”  (CH  Vol.  VII,  p.  93  Ip) 

Na  psicografia,  o  conteudo  dessas  observagoes  acha-se  distribuido  em  um  dialogo  entre 
Rossellane  e  Renet,  permeado  de  perguntas  da  moga  e  explicagoes  do  jovem  vinhateiro: 

[..] gragas  a  Deus ,  ha  tres  anos  nao  nos  visita  a  saraiva  e  ninguem  encontra  aqui 
uma  so  cepa  queimada! 

Pelo  que  vejo,  atingirdo  agora  nove  hordalesas  por  jeira.  Acerto ?"  pergunta 

a  jovem.. 

-  Colheremos  mais  de  dez  barris  em  cada  uma!  (p.  239) 

Contudo,  foi  em  OLirio  do  Vale  que  encontramos  as  semelhangas  mais  expressivas  para 
um  estudo  paralelo.  Fomos  levados  a  fazer  essa  aproximagao,  pelas  observagoes  de  Ronai 
no  prefacio  do  romance,  quando  ele  salienta  que  suas  resistencias  a  essa  obra,  e  sua  inclinagao 
a  julga-la  fraca,  desapareceram  em  fungao  das  muitas  qualidades  que  lhe  sao  inerentes,  entre 
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as  quais  cita  a  descrigao  de  uma  vindima.  A  partir  dai,  pudemos  estabelecer  comparagoes  e 
divergencias,  e  concluir  que  tais  apreciagoes  harmonizam-se  com  a  pagina  psicografada. 

Os  sentimentos  reprimidos  na  mocidade,  o  sensualismo  oculto  no  amor  provinciano, 
os  mil  fenomenos  pequenos  e  simbolicos  da  paixao  amorosa,  somam-se  aos  pormenores  de 
conhecimento  de  viticultura,  aumentando  ainda  a  proximidade  entre  as  duas  obras.  E  foi 
esse  ultimo  aspecto  que  nos  permitiu  revalidar  historiograficamente  as  informagoes  de  que 
se  serve  o  autor,  para  o  que  tivemos  de  buscar  em  obras  da  epoca,  especializadas  em 
agricultura,  as  nogoes  tecnicas  de  que  careciamos. 

Por  isso,  nossa  analise,  tal  como  vem  sendo  feita,  estrutura-se  atraves  de  tres  mveis 
discursivos,  o  dos  especialistas,  o  de  Balzac  e,  naturalmente,  o  da  mediunidade. 

Comecemos  pelas  localizagoes,  que  constituem  um  dos  muitos  dados  que  nos  permitirao 
apurar  a  corregao  da  epoca  das  vindimas,  que  varia  em  fungao  de  fatores  diversos,  entre  os 
quais  a  latitude. 

A  cena  da  vindima  de  O  Lirio  do  Vale  (CH  Vol.  XIV)  passa-se  na  Touraine,  ou  seja,  a 
sudoeste  da  bacia  parisiense  e  foi  datada  “ao  fim  de  setembro”  (p.  313).  A  do  romance 
transcorre  no  Aude,  em  outubro  e  novembro  (p.  237).  Seria  essa  data  correta?  Essa  resposta 
e  de  enorme  significado  em  nosso  trabalho,  pois  vira,  uma  vez  mais,  autenticar  a  cronologia, 
nesse  capitulo  da  vindima,  o  LIV,  o  qual,  ultrapassando  ja  a  metade  do  livro,  foi  datado,  por 
inferencia,  dentro  de  uma  seqiiencia  condicionada  por  diversos  fatores.733  Corroborando  a 
colheita  de  Balzac,  lembramo-nos  de  que  o  primeiro  mes  do  calendario  Republicano,  o 
Vendemiaire ,  o  das  vindimas,  portanto,  ia  de  22  de  setembro  a  21  de  outubro. 

No  capitulo  anterior,  estavamos  em  outubro.  Por  isso,  ao  depararmos  com  uma  colheita 
em  novembro,  julgamos,  a  principio,  ser  demasiado  tarde  para  tal  evento.  Procurando 
informar-nos,  ficamos  sabendo  que  “a  determinagao  da  epoca  apropriada  e  extremamente 
complexa.  Antes  de  tudo,  e  necessario  saber  o  momento  exato,  que  e  ordinariamente  quando 
as  uvas  estao  em  sua  completa  maturidade.  Dissemos  "ordinariamente”,  porque  acontece 
com  freqiiencia  que  as  circunstancias  ou  os  costumes  locais  forcem  uma  antecipagao  ou 
retardamento.  Certos  vinhos  sao  fabricados  com  uvas  ainda  nao  totalmente  maduras, 
enquanto  outros  exigem  que  os  frutos  estejam  ja  em  comego  de  decomposigao.  Por  outro 
lado,  o  outono  e,  geralmente,  uma  estagao  chuvosa,  e  em  muitas  regioes  os  frios  chegam 
cedo,  ao  passo  que  o  verao  nao  se  mostra  bastante  quente  para  amadurecer  a  uva.  Enfim,  os 
vinhedos  sao  freqiientemente  compostos  de  diversos  plantios,  sazonando  em  epocas  bem 
diferentes.  A  fixagao  do  comego  e  do  fim  da  vindima  e,  pois,  questao  delicada,  mas  com  a 
qual  nao  se  preocupavam  muito  os  cultivadores,  que  atendiam  mais  a  uma  proclamagao 
oficial  conhecida  como  ban  de  vendange”  Contudo,  o  Grand  Dictionnaire ,  no  verbete 
respectivo,  assegura-nos  que,  "no  Midi,  vindima-se  o  mais  tarde  possivel,  so  se  terminando 
comumente  em  novembro” 

Para  averiguagao  de  outras  references,  servimo-nos  do  Le  Livre  de  la  Ferme  et  des 
Maisons  de  Campagnep 5  e,  tambem  ai,  vimos  reconfirmadas  todas  as  informagoes;  M. 
Henri  Marais,  especialista  em  vinificagao  no  Midi,  comega  por  fornecer-nos  os  periodos  de 


733  Ver  capitulo  “Cronologia”. 

734  O  grifo  e  nosso. 

735  Le  Livre  de  la  Ferme  et  des  Maisons  de  Campagne ,  II  Vol.,  4^me-  edition,  1861/1864,  In  18°  - 
Directeur ,  M.  Pierre  Joigneaux  -  Librairie  agricole  de  la  maison  rustique ,  pp.  322/323. 
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colheita  em  varios  departamentos  da  regiao.  No  Herault ,  por  exemplo,  vindima-se  a  partir 
de  15  de  setembro  e  a  colheita  continua  em  outubro.  La  clairette,  que  produz  os  vinhos  de 
Picardan ,  so  amadurece  no  comego  de  outubro  e,  por  isso,  nao  e  colhida  de  imediato.  O 
mesmo  acontece  com  o  muscat  de  Frontignan ,  que  so  e  colhido  quando  as  uvas  estao,  em 
parte,  dessecadas.  Nos  departamentos  dos  Pirineus  Orientais,  do  Garde  do  A ude,  vindima- 
se  um  pouco  mais  tarde  que  no  Herault ,  ou  seja,  no  final  de  setembro.  Ate  mesmo  no 
departamento  de  Vaucluse ,  um  pouco  mais  a  nordeste,  so  se  comega,  de  modo  geral,  em 
outubro. 

Vejamos  a  continuidade  dessa  informagao,  que  sera  traduzida  pela  mediunidade,  em 
todas  as  suas  minucias: 

Sao  as  mulheres,  as  criangas,  os  homens  da  regiao,  ou  pessoas  vindas  das  montanhas, 
onde  a  vinha  nao  e  cultivada,  que  sao  encarregadas  de  fazer  a  colheita  das  uvas,  por  meio 
de  pequenas  podadeiras.  Os  vindimadores  colocam  as  uvas  colhidas,  seja  em  pequenos 
cestos  como  no  Aude,  seja  em  baldes  de  madeira  como  no  Herault.  (p.  323) 

Agora,  a  comparagao: 

Grande  numero  de  mulheres  e  criangas  -  apanhadores  e  carregadores  -  terminam 
as  ultimas  vindimas  do  outono,  ao  compasso  de  canticos  regionais  em  coros  expressi- 
vos,  ecoando  vozespelos  reconcavos .736  Camponeses  de  camisas  coladas  as  costas  pela 
transpiragao,  debaixo  de  amplos  chapeus,  colhem  as  bagas  tumidas  de  agucar ■  penden- 
tes  em  cachos  de  ametistas,  como  guirlandas.  Repletam  cestos  e  deixampara  trds  rastros 
de  parreirais  vindimados.  (p.  237) 

Essa  precisao,  que  comega  por  discriminar-nos  o  tipo  de  trabalhador,  indo  ate  ao 
pormenor  do  utensilio  (o  cesto),  como  e  tipico  do  Aude,  vamos  reencontra-la  tambem  em 
O  Lirio  do  Vale,  onde  ressoarao  ate  mesmo  os  cantos  regionais: 

Parece  que  tudo  se  anima  por  esse  movimento  de  operarios  tanoeiros,  carretas 
conduzindo  mogas  risonhas,  trabalhadores  que,  ganhando  salarios  melhores  que  durante 
o  resto  do  ano,  cantam  a  todo  momento.  Alem  disso,  ha  outro  motivo  de  alegria:  as  classes 
sociais  se  confundem.  Mulheres,  criangas,  patroes  e  operarios,  todos  participant  da  divina 
colheita.  [...]  Como  apostavamos  quern  acharia  os  mais  belos  cachos,  quern  encheriamais 
depressa  seu  cesto!  (CH  Vol.  XIV,  pp.  313/314  Lirio) 

Balzac  ve  na  hilaridade  transmitida  por  essa  cena  de  colheita  os  motivos  que,  outrora, 
inspiraram  a  Rabelais  a  forma  baquica  de  sua  grande  obra. 

O  autor  mediunico,  em  algumas  passagens,  mostra-se  igualmente  inspirado  pelas  repre- 
sentagoes  que  aludem  a  essas  festas. 

E  quando  Renet,  saltando  a  dorna,  “se  aproxima  para  travar  com  a  moga,  no  cenario 
pagao  de  pampanos  e  parras,  um  coloquio  de  juventude  a  juventude”.  (p.  238)  Ou  quando 
ele  supoe  “encontrar  nela  uma  vestal  conquistada  pelas  pompas  da  natureza”.  (p.  239) 


736  Informa-nos  Poueigh  que  esses  cantos  da  colheita  denominam-se  cantes  ou  cansous  segaires,  e 
acrescenta-nos:  mais  que  os  dos  lavradores  ou  dos  pastores,  sente-se  que  sao  feitos  para  os  espagos 
abertos,  destinados,  assim,  a  ecoarem  a  distancia.  (Op.  cit.,  pp.  101-102) 
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Mesmo  a  figuragao  classica  de  uma  bacante  chegamos  a  entrever  em  algumas  frases,  como 
quando  “A s  grinaldas  verdes  do s  engagos  e  bacelos  tocam-lhe  os  cabelos”.  (p.  239) 

Em  Honorina,  algumas  consideragoes  vem  tornar  valida  a  nossa  comparagao: 

“Quantas  coisas  uma  mulher  nao  poderia  dizer  com  uma  flor  nos  cabelos?  Nao  ha  flores 
para  as  bacantes,  flores  para  as  sombrias  e  rfgidas  devotas,  flores  melancolicas  para  as 
mulheres  tristes?”  (CH  Vol.  Ill,  p.  132  H) 

Em  Os Funcionarios,  com  o  recurso  de  enfeites  artificials,  Balzac  emprestara  igualmente 
a  Celestina  a  aparencia  de  uma  sacerdotisa  de  Baco: 

Estava  penteada  com  cachos  de  uvas  de  azeviche  de  um  trabalho  belissimo,  um  adorno 
de  mil  escudos,  encomendado  a  Fossin  por  uma  inglesa  que  se  fora  sem  ir  busca-lo.  As 
folhas  eram  de  laminas  de  ferro  estampado,  leves  como  verdadeiras  folhas  de  vinha,  e  o 
artista  nao  esqueceu  aquelas  gavinhas  tao  graciosas,  destinadas  a  se  enredarem  nos  aneis 
dos  cabelos,  como  se  prendem  a  todos  os  ramos.  (CH  Vol.  XI,  p.  226  Func.) 

Existe  no  Louvre  uma  composigao  admiravelmente  gravada  por  Marc  Antoine,  na  qual 
Rafael  representou  a  vindima  antiga  como  uma  especie  de  pastoral  e  nao  como  uma  orgia. 
Uma  das  figuras  representadas  e  uma  jovem  mulher,  que  traz  seu  rosto  coberto  de 

pampanos737 

Sao,  pois,  visfveis,  nos  dois  romances,  as  semelhangas  da  vindima,  entre  as  quais  se  inclui, 
ate  mesmo,  o  fato  de  serem  forasteiras  ambas  as  personagens  centrais.  Sao  essas,  justamente, 
que  irao  estabelecer,  dentro  do  quadro  de  similitudes,  aquelas  diferengas  que  julgamos 
importante  destacar  para  o  nosso  estudo,  por  definirem  os  propositos  visados  numa  e  noutra 
das  duas  obras. 

Em  O  Lirio  do  Vale ,  Felix  de  Vandenesse  narra  na  primeira  pessoa.  E  um  observador 
cujo  vinculo  com  o  cenario  so  aparece  no  final,  quando  o  climax  da  cena  amorosa  sublima-se 
no  ato  simbolico  do  vindimar. 

Nessa  personagem,  diz-nos  Billy, 

Balzac  poe,  de  certo,  muito  de  si  mesmo.  Embora  no  prefacio  que  precedia  o  romance 
na  Revue  de  Paris  tivesse  advertido  os  leitores  de  que  a  narragao  na  primeira  pessoa  nao 
passava  de  um  recurso  de  ficcionista,  e  que  o  romance  nada  tinha  de  confissao,  os 
conhecedores  de  sua  existencia  facilmente  identificam  acontecimentos  de  sua  vida  e  tragos 
de  seu  carater,  na  biografia  de  Felix.  A  falta  do  amor  da  mae,  a  juventude  solitaria  num 
educandario  de  Tours,  depois,  num  colegio  de  Oratorianos,  e,  finalmente,  na  instituigao 
Lepitre,  de  Paris,  a  grande  sede  de  amor  e  de  afeigao,  sao  comuns  a  Felix  de  Vandenesse  e 
ao  jovem  Honore;  e  a  maneira  por  que  Felix  se  introduz  na  familia  de  Mortsauf, 
interessando-se  pelos  filhos  para  conquistar  a  mae,  deve  tambem  basear-se  em  recordagoes 
pessoais  de  Balzac,  familiar  da  senhora  de  Bemy,  mas  com  mais  sorte  que  seu  protagonis- 
ta/38 

Ja  Rossellane,  muito  mais  orfa  em  profundidade,  e  objeto  da  narrativa,  que  e  feita, 
contudo,  do  seu  ponto  de  vista.  Instigada  pela  propria  trama  da  historia,  ela  faz  parte 


737  GDUL  XIXe  S.,  verbete  “  Vendange” ,  Iconogr. 

738  P.  Ronai  (CH  Vol.  XIV,  p.  228  Lirio). 
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integrante  do  cenario,  que  ali  esta  somente  para  servir-lhe  os  propositos  e  facilitar-lhe  as 
intengoes. 

Ate  mesmo  uma  associagao  sutil  impoe-se-nos.  Ambas  as  vindimas  parecem  haver  sido 
criadas  com  proposito  identico,  qual  seja  o  de  ambientar  amores  “incestuosos”.  Tambem 
Rossellane,  alem  de  se  interessar  por  aquele  que  supoe  ser  seu  irmao,  busca  indiretamente 
conquistar  o  pai. 

Na  superficie  do  texto,  contudo,  e  sabido  que  o  movel  consciente  dessa  conquista  e  a 
heranga  que  ela  pretende  extorquir.  Examinemos  suas  manobras. 

Vestida  como  Lourenga  de  Cinq-Cygne,  a  cagadora  de  Um  Caso  Tenebroso ,  de  quem  ja 
sabemos  ser  uma  replica,  a  amazona  da  nossa  historia  parte  tambem  em  perseguigao  a  sua 
presa.  O  simbolismo  da  caga,  presente  na  adequagao  do  traje,  estende-se  ainda  a  terminologia 
utilizada  pelo  autor,  quando  diz  que  ela  imita  “a  cautela  do  batedor  que  fiscaliza  e  reconhece 
o  terreno”.  (p.  237) 

Comparando-a  a  um  batedor,  o  narrador  aprofunda  a  caracterizagao,  o  que  concluimos 
depois  de  havermos  buscado  o  sentido  mais  cabivel  desse  termo  no  contexto  e  que  nos  foi 
fornecido  pelo  velho  Roquette  de  1841.  “ Batteur :  celui  qui  frappe ,  qui  dime  a  battre .” 
“ Traqueur:  Vhomme employed  trdquer ,  d  bdttre ,  d  cerner  les betes fduvespour  les fdire pdsser 
sous  le  coup  des  chdsseurs ”739 

O  termo,  pela  expressiva  semelhanga  de  significado  com  o  do  ti'tulo  de  uma  das  obras 
de  Balzac,  Ld  Rdbouilleuse ,  nao  poderia  deixar  de  chamar-nos  a  atengao. 

Na  admiravel  cena  em  que  Flora  Brazier  aparece,  pela  primeira  vez,  ainda  menina,  no 
ato  de  “bater”,  Balzac  explica  o  sentido  proprio  desse  termo  regional:  turvar  a  agua  com  um 
galho,  para  assustar  os  caranguejos  e  encaminha-los  as  armadilhas  do  pescador.  E  observa, 
com  razao,  Maurice  Allem,  na  excelente  edigao  da  Gamier,  que  o  sentido  figurado  nao 
explicado,  mas  que  se  depreende  da  historia,  e  acaparar  uma  heranga/40  o  que,  ao  enquadrar 
o  caso  de  Flora,  se  aplica  com  justeza  ao  de  Rossellane.  Como,  porem,  um  outro  detalhe  de 
nosso  interesse  esta  localizado  no  enredo,  vamos  aqui  resumi-lo: 

A  viuva  Brideau,  depois  de  uma  ausencia  de  anos  de  Issoudun,  volta  a  essa  cidade  para 
visitar  um  irmao  rico,  ai  residente,  J .J.  Rouget,  o  qual  se  acha  envolvido  por  uma  serva 
concubina,  que  e  Flora  Brazier,  “a  batedora”.  Esta,  de  acordo  com  o  seu  amante  Maximo 
Gillet,  espera  herdar  do  solteirao.  A  visita  da  viuva,  que  se  faz  acompanhar  de  seu  filho,  tern 
por  fim  impedir  essa  usurpagao.  Em  uma  taberna,  tern  lugar  a  cena  em  que  um  amigo  de 
Max  pergunta-lhe  se  nao  sabe  que  a  viuva  e  a  irma  de  Rouget. 

“Se  ela  vem  acompanhada  do  filho  pintor,  e,  sem  duvida,  para  reaver  a  heranga  do  velho, 
e  adeus  tua  vindirrufju  (CH  Vol.  VI,  p.  103  Cs) 

Quando,  do  mesmo  modo,  para  “vindimar”  a  heranga  do  pai,  Rossellane  ressurge 
ambientada  justamente  na  cena  de  vindima,  pensamos  ver  ai  uma  alegoria  do  termo 
empregado  pelo  amigo  de  Max. 


739  Batedor:  aquele  que  bate,  que  gosta  de  bater.  Acuador:  o  homem  empregado  em  espreitar,  bater, 
cercar  as  feras  a  fim  de  faze-las  cair  sob  o  golpe  dos  cagadores.  (Roquette,  1841) 

740  Conforme  P.  Ronai  (CH.  Vol.  VI,  p.  7,  Introdugao,  Cs). 

Nao  registramos  em  portugues  o  verbo  “accaparer”  significando  apoderar-se;  portanto,  parece 
tratar-se  aqui  de  um  neologismo. 

741  O  grifo  e  nosso. 
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Em  sua  “requesta  amorosa”,  Rossellane  exibe  conhecimentos  de  viticultura  que,  permi- 
tindo  amplificar  a  cena,  fornecem-nos  material  pormenorizado  de  impressionante  corregao 
tecnica  e  historica,  contemporanea,  que  passaremos  a  analisar. 

Nos  limites  da  propriedade,  circungira  o  olhar  pejado  de  astucia,  no  amplo 
caramanchel  defendido  por  pedras  musgosas ,  imitando  a  cautela  do  batedor  que 
fiscaliza  e  reconhece  o  terreno.  Acompanha  as  carretas  cheias  de  toneis,  vislumbra  a 
courela  tomadapelos  vinhedos  pampmeos,  entresemeados  indiscriminadamente  de 
sedumj 42  (p.  237) 

E  e  com  esse  mesmo  olhar  que,  a  pagina,  238,  ela  alcanga,  “nas  divisorias  das  quintas, 
extensos  pedregais  que  se  avolumam  entre  giestas”.  A  caracteristica  mais  interessante  dessas 
informagoes  sao  as  pedras,  que  nos  permitem,  igualmente,  ver  reconhecido  o  terreno.  Ate 
mesmo  o  sedum  lhes  assinala  a  presenga.  “Conhecido  tambem  como  orpin  ou  joubarbe  des 
vignes ,  sao  plantas  herbaceas  de  flores  brancas  ou  amarelas,  agrupadas  em  talos  terminais, 
preferindo,  sobretudo,  os  lugares  pedregosos  e  os  velhos  muros”.743 

De  acordo  com  o  ja  citado  Le  Livre  de  la  Ferme  et  des  Maisons  de  Campagne  (p.  190), 
esses  terrenos  do  Midi,  “pedregosos744  ou  seixosos  e  um  tanto  fortes,  substanciais,  mas  bem 
enxutos,  nos  quais  a  uva  pode  adquirir  a  maturidade  mais  completa  e  dessecar-se  em  parte, 
sem  apodrecer,  sao  os  mais  favoraveis  ao  muscat (p.  190)  E  o  muscat  de  nossa  historia,  em 
frase  de  Renet,  a  pagina  239,  “bate  o  de  Frontignan”,  um  elogio  verdadeiramente  superla¬ 
tive. 

Justificando  a  correta  formulagao  desse  exaltado  elogio,  ainda  Marais  diz-nos  que  os 
muscat  formam  uma  familia  bastante  numerosa  e  se  acham  disseminados  por  todo  o Midi.  O 
branco,  cultivado  no  Herault,  e  mais  particularmente  conhecido  sob  o  nome  de  muscat  de 
Frontignan .  Nao  se  lhe  da  outra  denominagao  e  e  considerado  verdadeiramente  o  mais 
importante  plantio.  (p.  189) 


742  No  exemplo  do  ‘Petit  Robert5,  verbete  “ Sedum ”,  e  o  proprio  Balzac  quem,  em  uma  frase,  no-lo 
define:  “//  tenait  a  la  main  un  gros  bouquet  de  sedum ,  une  fleur  jaune  qui  vient  dans  le  caillou  des 
vignobles 55 .  (Trazia  na  mao  um  grande  buque  de  sedum,  uma  flor  amarela  que  aparece  no  cascalho 
das  vinhas.)  (CH  Vol.  VII,  p.  489  Ip) 

743  Nouveau  Larousse  Illustre,  1897/1904,  verbete  u Sedum”. 

7 44  Balzac,  em  Os  Camponeses,  fala-nos  de  um  vinho  de  Soulanges,  branco,  seco  e  licoroso,  parecido 
com  o  de  Madera,  o  de  Vouvray  ou  o  de  Johannesburg.  Parece  dificil  a  um  vinho  ser,  ao  mesmo 
tempo,  seco  e  licoroso,  e  nem  o  Madera,  nem  o  Vouvray  sao  marcadamente  secos.  Ele  explica 
seu  gosto  particular,  pela  natureza  do  terreno  da  cidade,  de  solo  pedregoso,  portanto,  uma 
informagao  que  era  do  seu  conhecimento.  Mas  sendo,  tanto  a  cidade,  Soulanges,  quanto  o  vinho, 
ficucios,  fica-nos  dificil  concluir.  F.  Lotte,  Balzac  et  la  table  dans  la  Comedie  Humaine,  p.  153. 
L’Annee  Balzacienne  1962. 

O  mesmo  nao  acontece  na  psicografia,  onde  o  autor  acaba  por  ser  mais  realista  que  o  proprio 
Balzac. 
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Em  seguida,  fornece-nos  as  suas  caracteristicas,  que  vamos  encontrar  igualmente  dissemi- 
nadas  ao  longo  de  todo  o  entrecho  mediunico.  As  folhas,  por  exemplo,  sao  a  cinco  lobos 
agudos;  no  romance,  surgem  como  “folhas  quinquelobadas,  na  maturagao  do  outono”.  (p. 
240)  Os  frutos:  sao  medios,  cilmdricos,  amarelo-ambar,  transparentes,  fortemente  dourados 
pelo  sol.  Renet  exibe-os  apanhando  “outro  cacho  cilmdrico,  de  frutos  estaladigos,  em 
amarelo-ambar.”  (p.  239)  Note-se  que  ess  a  peculiaridade  do  fruto,  estaladigo,  e-nos  descrita 
na  mesma  fonte  como  “um  dos  estados  mais  favoraveis  desse  tipo  de  uva,  aquele  em  que  sua 
grande  maturidade  adelgagou  de  tal  maneira  a  peh'cula,  que  esta  fica  nos  dedos  quando  tocada. 
Ela  desfaz-se  em  suco”. 

Essa  analise  do  muscat  foi  feita  sobre  um  discurso  que  fragmentamos,  mas  retomamos, 
dada  a  importancia  de  sua  totalidade.  E  uma  resposta  explicativa  a  um  elogio  de  Rossellane  a 
extensao  dos  vinhais,  quando  o  filho  de  Barrasquie,  movendo  o  brag o  circularmente,  afirma: 

-“Dessas  cinco  jeiras  ressuma  o  melhor  vinho  de  todo  oAude ,  espumantes  brancos 
melhores  que  os  de  Limoux, ,745  aveludados 746  superiores  aosdeMinervois[...  e]  o  nosso 
bouquet  nao  se  compara  aos  de  Banyuls ”.  (p.  239) 

Ate  mesmo  o  movimento  circular  do  brago,  delimitando,  na  extensao  dos  vinhais,  o  sitio 
das  uvas  de  melhor  qualidade,  demonstra-se  correto,  no  ‘ LeLivredelaFerme quando  lemos 
que  os  vinhos  citados,  principalmente  o  muscat ,  plantam-se  no  Aude  em  pequenas  extensoes, 
pois  sao  os  de  luxo,  comparativamente  caros,  cujo  consumo  e  limitado.  E,  quando  ele  associa 
o  muscat  a  outras  especies,  ainda  aqui  nao  se  trata  de  mera  citagao  infundada,  mas  sim  pratica 
de  rotina,  que  tambem  se  encontrajustificadana  bibliografia  citada.  E  os  espumantes  brancos, 
que  sao  chamados  mesmo  de  blanquette  de  Limoux ,  gozam,  realmente,  no  Aude,  de  uma 
grande  reputagao.  Tambem  conhecido  como  clairette  blanche ,  e,  de  fato,  um  vinho  branco, 
espumante,  capitoso  e  de  muito  bom  gosto. 

Outro  adjetivo  bem  empregado  e  ‘aveludado’,  com  relagao  ao  Minervois.  Antiga  regiao 
do  Languedoc,  na  baixa  Cevennes ,  dos  departamentos  do  A  ude  e  do  Herault ,  e  que  ja  esteve 
sob  a  jurisdigao  de  Carcassone,  e  famosa  por  sua  viticul  tura  e  f  ornece  bons  vinhos  vermelhos, 
“aveludados”  e  delicados. 

Finalmente,  o  Banyuls  (da  cidade  do  mesmo  nome),  tambem  conhecido  como  Grenache 
(ou  vin  de  Grenache ),  que,  ao  envelhecer,  adquire  um  buque  de  rancio ,  credenciando-se, 
assim,  como  referenda  apropriada  a  comparagao  feita  pelo  jovem  viticultor. 

Podemos,  sem  duvida,  dizer  que  todas  essas  informagoes  tragam-nos  fronteiras,  de  tal 
modo  que,  apos  localizarem  nossa  vindima  na  regiao  meridional  da  Franga,  fizeram-nos 
reconhecer  o  Languedoc  e,  aprofundando-as  ainda  mais,  penetramos  os  limites  do  Departa- 
mento  do  Aude. 

Sem  um  conhecimento  especializado  do  assunto,  nao  poderfamos  aquilatar  as  sutilezas 
que  estabelecem  distingoes.  Quando,  por  exemplo,  dissemos  que  a  vindima  varia  com  as 


7 45  Balzac  f ara  uma  curta  alusao  ao  blanquette  de  Limoux,  na  Physiologie  du  Dejeuner  (p .  44) .  A  nnee 
Balzacienne ,  1962.  F.  Lotte,  Balzac  et  la  table.  (CH  p.  159). 

746  Margaritis,  personagem  de  O  Ilustre  Gaudissarty  ira  gabar  seu  vinho,  comparando-o  ao  veludo: 
“E  preciso  forrar  o  estomago  com  veludo,  se  o  senhor  quer  entreter  convenientemente  o  seu 
bico.  Senhor,  o  vinho  de  Vouvray,  bem  conservado,  e  um  verdadeiro  veludo”.  (CH  Vol.  VI,  p. 
265  IG) 
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regioes,  tendo  cada  uma  seus  costumes  e  modos  de  operar,  citamos  os  cestos,  no  Aude/47  e 
poderemos  acrescentar  que,  ai,  eles  sao  de  vime,  enquanto  os  de  Bordelais  sao  de  madeira,  e, 
na  Champagne ,  tern  a  forma  de  barril,  chamando-se  caques.  Os  carregadores  esvaziam  esses 
receptaculos,  seja  em  alcofas  (hotte),  cestos  de  vime  as  costas  e  presos  aos  ombros,  como  no 
Medoc ,  seja  em  ceiroes  ou  balaios  (benneetpastiere)  para  transporte  em  burros  de  carga,  como 
no  Heraidt,  seja  em  balseiros  (comp  or  te),  como  no  Midi,  ou,  ainda,  em  recipientes  de  maiores 
dimensoes,  como  dornas,  poceiros,  grandes  cestos  da  Bourgogne  t  da  Champagne. 

A  mediunidade,  dando  seqiiencia  ao  rigor  de  sua  fluente  informagao,  traz-nos  Renet 
“saltando  a  dorna”  para  travar  um  coloquio  com  a  moga  (p.  238)748  E  e  Rossellane  quern 
observa,  sob  um  caramanchao,  os  “balseiros  respingados  de  sumo”,  entre  “almudes”,  “gigos” 
e  “lavadouros”. 

E  quase  impossivel  fazer  emergir  dos  textos  informagoes  isoladas,  tal  a  sua  profusao. 
Focalizar  uma  e  silenciar  sobre  as  demais  seria  arriscarmo-nos  a  um  julgamento  dirigido, 
elegendo  apenas  aquelas  que  pudessem  servir  a  uma  intengao  premeditada.  Por  outro  lado, 
estanamos  incorrendo  no  erro  de  desprezar  dados  que,  sendo,  possivelmente,  do  conheci- 
mento  do  leitor,  deixassemos  escapar  ern  nossas  pesquisas.  Portanto,  para  nao  parecermos 
tendenciosos,  preferimos  ser  exaustivos.  E  o  caso,  por  exemplo,  dos  almudes,  que,  como  os 
gigos  e  os  lavadouros,  vieram  a  tona  com  os  balseiros.  Do  arabe  All-mudd,  diz-nos  o 
‘Roquette’  de  1841  que,  antigamente,  era  uma  medida  de  graos  e  de  frutos.  “Abarrotados  de 
bebidas” ,  como  aparecem  no  texto,  constituent  medida  de  capacidade,  equivalendo  a  17  litros, 
sendo  empregada  na  Espanha  e  em  Portugal.  Nao  pode,  portanto,  ser  considerada  insolita  a 
presenga  desse  utensflio  de  fronteira  tao  proxima.  Em  compensagao,  regionah'ssimos  sao  os 


747  No  verbete  “  Vendange”,  do  GDUL  XIX. e  S.,  1866-1876,  lemos  que  o  cesto  em  vime  deixava 
escoar  pelos  interstfcios  a  melhor  parte  do  suco.  Assim,  comegou-se  a  substituir  esse  cesto 
primitivo  por  baldes  de  tela  impermeavel.  Na  Larousse  Illustre  de  1900,  portanto  comego  do 
seculo  XX,  o  uso  do  balde  aparece  ja  consagrado  em  todo  o  Languedoc,  o  que  atesta  a  exatidao 
historica  da  informagao. 

748  Objetivando  o  nosso  proposito,  toma-se  aqui  necessaria  uma  explicagao  previa,  para,  entao, 
inserirmos  o  exemplo  retirado  de  um  trecho  das  Memorias  dos  Sanson ,  o  Manuscrit  de  Charles 
Sansony  escrito  em  frances  do  seculo  XVII,  o  que,  para  o  autor  dos  Contos  Droldticos ,  teria  sido 
uma  faganha  facil.  Mas,  e  na  semelhanga  com  a  psicografia  que  prosseguiremos,  ousando 
buscar-lhe  a  identidade. 

Tanto  no  romance,  quanto  nas  Memoires,  trata-se  de  um  encontro  entre  duas  j ovens  persona- 
gens.  Na  psicografia,  e  a  moga  quern  vem  ao  manoir  do  rapaz;  contornando  obstaculos,  ela 
avanga  e  aborda-o.  Ele,  surpreendido,  sorri,  responde  com  frases  banais  e  salta  a  dorna  para 
aproximar-se  e  travar  com  ela,  no  cenario  de  pampanos  e  parras,  um  coloquio  de  juventude  a 
juventude.  Nas  <Mem6rias,,  e  o  rapaz  quern  vem  a  propriedade  onde  reside  a  moga;  contorna  o 
pomar  e  a  porta,  avanga,  dando  a  volta  ao  jardim,  salta  a  cerca  e  corre  para  ela:  * Lorsque  je  vis 
entre  lespommiers  du  closeau  la  maisonnette  de  Marguerite,  I'isdee  me  vinst  de  rentrerau  logis ,  mais 
j’avois  beau  meprescher ,  je  cheminois  toujours  de  ce  coste. 

[...]  “Je  naffrontay  done  pas  la  porte  [...]  je  fis  le  tour  du  courtil ,  quentourit  seulement  une  haie 
d* eglantine,  et  Vayant aperqeue qui sepromenoit  [...]  jesautay  la  closture  et  coureus a  elle” .  (Memoires 
des  Sanson,  Vol.  1 ,  T ome  II,  pp.  108-109 ) 

[...]  (Quando  vi,  entre  as  macieiras  do  cercado,  a  casinha  de  Margarida,  veio-me  a ideia  de  entrar 
na  casa,  mas  eu  nao  conseguia  apressar-me,  caminhava  sempre  desse  lado. 

[...]  Nao  me  postei,  portanto,  frente  a  porta  [...]  dei  a  volta  ao  jardim,  circundado  somente  de 
uma  aleia  de  eglantine ,  e  tendo-a  percebido  que  passeava  [...]  saltei  a  cerca  e  corn  para  ela.) 


Osmar  Ramos  Filho 


572 


gigos,  que,  significando  o  mesmo  que  ‘cabaz’,  em  portugues,  conduziram-nos  a  c cabas',  do 
frances.74^ 

Oriundos  do  Midi ,  sao  cestos,  geralmente  de  junco,  feitos  para  acondicionamento  das 
uvas. 

Diz-nos  Maurois  que,  quer  se  trate  de  urn  vinhateiro  ou  de  um  perfumista,  dos  bastidores 
de  um  teatro  ou  do  laboratorio  de  um  quimico,  o  vocabulario  tecnico  de  Balzac  era  sempre 
impecavel.75o  Portanto,  sancionada  pela  autoria  modelo,  essa  exuberante  nomenclatura  nao 
constitui  exagero. 

* 

*  * 

Associates  inevitaveis,  logo  no  im'cio  deste  artigo,  levaram-nos,  de  imediato,  para  a 
metade  do  capi'tulo  do  romance,  surpreendendo  Rossellane j  a  em  meio  a  sua  visita  ao  rnanoir. 
O  caramanchao,  por  exemplo,  foi  a  ultima  construgao  vislumbrada  pela  moga,  antes  de 
concluir  que  se  tratava  de  propriedade  de  consideravel  extensao. 

Lemos  no  'Grand  Dictionnaire”  que 

sendo  as  grandes  explora^oes  vimcolas  a  ocupa^ao  principal  e  quase  exclusiva  do 
proprietario,  este  deve  possuir  um  conjunto  de  construfoes  especialmente  adequadas  para 
esse  servi^o.  E  o  que  se  chama,  conforme  a  localidade,  adega  ou  poceiro.  Ai  se  encontram 
geralmente: 

1)  acomodagoes  para  o  proprietario  e  tambem  para  o  administrador,  encarregado  da 
supervisao  diaria  das  adegas  [caves),  dos  tanoeiros  [tonneliers)  e  vinhateiros  [vignerons); 

2)  um  caramanchao  ( vinee ),  bastante  grande  para  comportar  todos  os  balseiros 
necessarios  (i cuves );  a  calandra  (fouloir ),  o  desengagador  ( egrappoir )  e  outros  instrumentos 
analogos; 

3)  uma  pe$a  onde  e  colocada  a  prensa  (pressoir ),  e  com  esse  mesmo  nome; 

4)  um  celeiro  [cel tier)  suficiente  para  receber  todos  os  vinlios  novos  ate  sua  primeira 
transposi$:ao  (soutirage); 

5)  adegas  [caves),  com  capacidade  para  reservar  as  colheitas  de  pelo  menos  dois  anos; 

6)  enfim,  locais  convenientes  para  acomodar,  nas  condigoes  mais  favoraveis,  os  arcos 
[cercles),  estacas  [echalas),  varais  [perches ),  toneis  [tonneaux)  e  todo  o  material  necessario  a 
exploragao. 

E  preciso,  poLs,  que  um  vinhedo  contenha  constru^oes  bastante  numerosas  e  extensas 
para  satisfazerem  a  todas  as  necessidades  da  cultura. 

Nao  nos  sera  dificil  utilizar  esse  modelo  como  parametro  do  rnanoir  Majorca,  pois  este, 
nao  podendo,  ainda,  a  rigor,  ser  considerado  grande  propriedade,  encontra-se,  entretanto, 
em  vias  de  se  concretizar  como  tal.  Produzindo  “centenas  de  barris  de  vinho  anualmente”  (p. 
156),  a  propriedade  desenvolve-se  por  “dezenas  de  arpentes ”/M  como  bem  concluiu  Rossel- 


749  “Elle  tenait  a  la  main  un  cabas  en  pail  I e  et  un  parapluie  bleu  de  roi  .  (Balzac)  -  (Trazia  na  mao 
um  cesto  de  palha  e  um  guarda-chuva  azul-rei.)  (Balzac  GDUL  XIXe.  S.  1866/1876,  Verbete 
u  cabas”) 

750  A.  Maurois,  op.  cit.,  p.  447. 

751  Arpentes:  antiga  medida  agraria  valendo  100  perchas,  de  20  a  50  ares.  “//  exploitait  100  arpents 
de  vigne”  (Balzac.).  Dictionnaire  Petit  Robert.  (Explorava  100  arpentes  de  vinha.) 
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lane  (p.  238).  E  a  contingencia  de  ser  a  ocupagao  principal  e  quase  exclusiva  do  proprietario 
e  preenchida  pela  dedicagao  integral  do  jovem  Barrasquie.  Renet  “cuida  com  interesse  das 
plantagoes  em  franca  prosperidade  [...  e]  sustentado  por  Florian,  transforma-se  a  pouco  e 
poucoem  ativo  proprietario  no  setor  de  viticultura”.  (pp.  141/142) 

Agora,  dando  continuidade  ao  nosso  paralelo,  passemos  a  pagina  237,  onde  “erguem-se 
o  chale,  os  lagares,  a  casa  do  futaille  e  da  estufagem,  principal  construgoes752  do  estabeleci- 
mento,  alem  de  uma  faisoaria  abandonada” 753 

O  chale  preenche  o  item  1  da  enumeragao  do  nosso  modelo;  os  lagares  correspondem 
ao  item  3,  por  nomearem  o  tanque  em  que  se  espremem  as  uvas,  o  estabelecimento  em  que 
esta  esse  tanque  e  os  aparelhos  correspondentes.  (‘Dicionario  Candido  Figueiredo’,  1899). 
Vamos  achar  a  casa  do  futaille ,  coletivo  designando  o  vasilhame,  no  item  6;  os  itens  2  e  4, 
podemos  ve-los  a  pagina  seguinte,  238,  quando  Rossellane  “observa  os  alambiques”;  e,  sob 
o  nome  generico  de  “grandes  maquinas  de  embebedar”,  inclui'mos  a  calandra  e  os  desenga- 
gadores,  pois  os  “balseiros”  sao  encontrados  logo  a  seguir,  “sob  o  caramanchao”,  junto  a 
outros  utensilios  ja  analisados. 

A  existencia  de  uma  faisoaria,  mesmo  abandonada,  confere  a  propriedade  uma  certa 
importancia;  pois  ficamos  sabendo  que  somente  nas  reservas  de  caga  de  relativa  extensao  e 
em  cujos  solos  existem  matas  onde  se  refugiarao,  mais  tarde,  os  faisoes  adultos,  e  que  se 
instalam  os  estabelecimentos  especiais  para  sua  criagao. 

A  enfase  com  que  acabamos  por  destacar  o  fato  de  se  delinear  a  propriedade  como  de 
“ relativa  importancia”  mostra  uma  profunda  coerencia  nas  informagoes  do  romance; 
coerencia  esta  que  transcende,  pela  sua  propria  essencia,  a  estrutura  narrativa  da  obra, 
eclodindo  em  qualquer  dado  que  se  resolva  interrogar  em  profundidade. 

E  o  caso,  por  exemplo,  de  uma  passagem  do  capital  o  XXXIII,  a  pagina  156,  quando 
Florian  rememora  os  fatos  do  preterito  e  pensa  em  seus  pianos,  que  imagina  ameagados  de 
ruirem.  Entre  esses  pianos,  o  projeto  de  “constituir  um  morgado,  atraves  de  uma  solicitagao 
ao  Rei,  pela  vinculagao  das  rendas  avultadas  do  manoir,  que  produz  centenas  de  barris  de 
vinho  anualmente,  obtendo  para  Renet,  apos  o  futuro  casamento  do  filho,  o  titulo  de 
visconde”. 

Pareceu-nos  interessante  examinar  a  interpretagao  dada  pelo  autor  a  essa  instituigao 
jundica,  o  majorat ,  a  qual  o  proprio  Balzac  alude  em  sua  obra,  em  varias  oportunidades. 

O  sistema  de  morgadios,  abolido  pela  Revolugao  francesa,  foi  restabelecido  em  1806 
por  Napoleao  I,  o  qual,  para  aumentar  o  brilho  do  Imperio,  instituiu  uma  nova  nobreza. 

O  morgadio  era  uma  propriedade  imobiliaria  cujas  rendas  eram  especialmente  destinadas, 
em  virtude  de  uma  autorizagao  do  soberano,  asiustentar  um  titulo  nobiliarquico  e  a  serem 
transmitidas  perpetuamente  na  linha  masculina  por  ordem  de  primogenitura.  Havia  duas 


752  Com  esse  mesmo  generico,  Balzac  ira  designar  identicas  instalagoes,  em  O  Ilustre  Gaudissart, 
na  propriedade  do  louco  sr.  Margaritis:  “Um  jardinzinho  todo  plantado  de  malmequeres,  de 
jerinquilhas,  de  sabugueiros,  separava  a  moradia  do  vinhedo.  A  volta  do  patio  elevavam-se  as 
construgoes  necessarias  a  exploragao  das  vinhas”.  (CH  Vol.  VI,  p.  260  IG) 

753  Em  Os  Camponeses,  a  propriedade  de  Aigues  comportara,  em  outros  tempos,  tambem  uma 
faisoaria  que,  pela  descrigao,  ja  fora,  como  a  da  mediunidade,  abandonada:  “Um  macigo  de 
verdura  formava  uma  cortina  atras  da  qual  o  canil,  a  antiga  falcoaria,  a  faisoaria  e  as  casas  dos 
picadores  caiam  em  ruinas,  depois  de  terem  encliido  de  admiragao  a  Borgonha”.  (CH  Vol.  XIII, 
p.  118  Camp) 
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especies  de  morgadio:  uma  chamada  “de  movimento  proprio”,  constituida  por  uma 
dotagao  do  proprio  chefe  do  Estado;  outra,  a  pedido,  que  um  chefe  de  familia  estava 
autorizado  a  constituir  a  custa  de  seus  proprios  bens,  vinculando  parte  de  suas  proprieda- 
des  como  “dotagao”  de  um  titulo  hereditario.  Os  tftulos  -  duque,  conde,  visconde,  barao 
-  da  nova  aristocracia,  criada  pelo  Imperador,  nao  se  tornavam  hereditariamente  trans- 
missiveis  senao  por  meio  da  constituigao  de  um  morgadio.  A  renda  obrigatoria  dos 
morgadios  foi  fixada  por  decreto:  era  tanto  maior  quanto  mais  elevado  o  titulo.  A 
Restauragao  manteve  esse  sistema.754 

E,  sob  ela,  “o  morgadio  de  um  duque  nao  ia  alem  de  30.000  francos  de  renda,  o  de  um 
marques  ou  conde,  20.000;  o  de  visconde  ou  de  barao,  10.000.  A  partir  da  Revolugao  de  julho 
de  1830,  o  sistema  dos  morgadios  foi  progressivamente  abolido”/55 

A  dedugao  dos  trechos  acima  citados  impoe-se:  apesar  das  rendas  avultadas  do  memoir ,  o 
titulo  ambicionado  era  o  mais  modesto,  o  de  visconde.  Isso  evidencia,  mais  uma  vez,  que, 
embora  se  tratasse  de  propriedade  em  franca  prosperidade,  caracterizava -se  como  de  dimen- 
soes  e  importancia  relativas. 

As  “dezenas  de  arpentes”  que  constituem  sua  extensao,  junto  a  outras  references  igual- 
mente  genericas,  nao  nos  permitem  um  conhecimento  de  sua  produgao  global.  Nao  obstante, 
podemos  inferi-la,  ainda  que  parcialmente,  de  dados  contidos  em  um  dialogo,  a  pagina  239. 

Antes,  porem,  gostariamos  de  discutir  alguns  interessantes  aspectos  estruturais  na  formu- 
lagao  das  razoes  que  o  introduzem. 

Ao  traduzirmos  o  item  2  do  prototipo  do  memoir,  do  Grand  Die  tionnaire,  deparamo-nos 
com  uma  palavra  de  difi'cil  correspondence  em  portugues  -  ‘ vinee \  Empregada,  naquele 
texto,  em  seu  sentido  mais  antigo,  significa  o  lugar  onde  se  faz  fermentar  a  colheita;  dai  a 
termos  traduzido  por  ‘caramanchao’.  Mas,  F.  de  Castro  Freire  tradu-la  como  “colheita  -  a 
que  se  colheu  ou  a  que  se  espera  colher”. 

Quando  Rossellane,  “para  captar  a  atengao  do  rapaz,  empenhara-se  em  conhecer  todos 
os  assuntos  alusivos  a  colheita”,  -  e  da  vinee  que  ela  nos  fala,  no  sentido  exato  que  lhe  atribui 
Castro  Freire,  ou  seja,  aquela  que  se  espera  colher. 

Esse  e  um  conhecimento  que  a  continuidade  da  leitura  do  mesmo  verbete  no  cLarousse> 
valoriza,  pois  a  vinee  e  uma  operagao  custosa,  que  exige  uma  programagao,  a  fim  de  evitar 
perdas,  seja  do  material,  seja  do  proprio  produto  colhido.  E  essa  preocupagao  da  moga  e  das 
mais  procedentes,  pois  evidencia  o  cuidado  primordial  do  viticultor,  que  ela  afeta  possuir: 
“Pelo  que  vejo,  atingirao  agora  nove  bordalesas  por  jeira.  Acerto?” 

“Colheremos  mais  de  dez  barris  em  cada  uma!”  responde  Renet.  (p.  239) 

A  disponibilidade  de  informagao  que  nos  oferece  o  ‘Le  Livre  de  la  Ferme>  sobre  o 
rendimento  das  vinhas,  em  vinho,  no  Midi,  permite-nos  verificar  a  propriedade  e  corregao, 
tanto  da  pergunta  quanto  da  resposta. 

A  media  da  regiao  e  de  45  hi  por  ha,  podendo,  entretanto,  ir,  ate  mesmo,  a  150  ou  250  hi 
por  ha,  conforme  a  qualidade  do  vinho756 

Sabendo-se  que  uma  bordalesa  corresponde  a  225  litros,  e  que  1  jeira  e  igual  a  1  arpente  ou 
51  ares,  temos,  transformando  os  litros  em  hi  e  os  ares  em  ha: 


754  CH  Vol.  I,  p.  240  Mje. 

755  Dictionnaire  General  de  Biograpbie  et  d’Histoire,  de  Geograpbie  Ancienne  etModeme  Comparee... 
1873.  Ch.  Dezobry  e  TH  Bachelet,  verbete  “Majorat”. 

756  Le  Livre  de  la  Ferme  et  des  Maisons  de  Campagne,  op.cit.  pp.  327-328. 
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1  bordalesa  =  225 1  =  2,25  hi 

9  bordalesas  =  2,25  hi  x  9  =  20,25  hi 

1  jeira  =  1  arpente  ou  51  ares  =  0,51  ha 

9  bordalesas  por  jeira  =  20,25  hi  por  0,51  ha  = 

40,50  hi  por  1,02  ha 

Como  ja  viramos,  a  media  da  regiao  e  de  45  hi  por  ha,  e,  aqui,  achamos  40,50  hi  por  1,02 
ha,  o  que  significa  que  a  pergunta  de  Rossellane  esta  calcada  na  media  de  produgao, 
mostrando-se  inteiramente  procedente,  quase  chegando  a  exatidao. 

Mas  Renet  responde,  enfaticamente,  que  vai  colher  mais  de  dez  barris  por  jeira.  Para 
conferir  essa  resposta,  consultamos  o  verbete  “ Tonneau ”,  do  ‘Grand  Dictionnaire’,  onde 
verificamos  que  um  barril  pode  corner  4  hi. 

Ora,  se  um  barril  pode  conter  4  hi,  Renet,  em  10  barris  por  jeira,  ou  seja,  em  40  hi  por 
meio  hectare  (0,51  ha),  vai  colher  80  hi  por  ha,  aproximadamente.  Dai  a  enfase  da  sua  resposta. 
Esses  80  hi  por  ha  acham,  na  informagao  especializada  daquela  publicagao  sobre  viticultura, 
sua  justificativa,  inserindo-se  entre  os  40  da  media  e  os  150  ou  250  que  e  possfvel  atingir,  no 
Midi. 

Resumindo  esses  calculos,  a  pergunta  de  Rossellane  preve  40,50  hi  por  ha,  e  a  resposta  de 
Renet  admite  a  produgao  de  80  hi  por  ha. 

Agora,  vejamos  em  barris  e  em  litros:  Renet  previa  10  barris  por  jeira  que  eramem  numero 
de  5;  ou  seja,  50  barris.  Comportando  um  barril  4  hi,  50  barris  darao  200  hi  ou  20.000  litros. 

E,  em  metros2: 

5  jeiras  =  5x51  ares  ou  255  ares  =  2,55  ha 

1  ha  =  10.000  m2 

2,55  ha  =  25.500  m2 

Portanto,  as  famosas  5  jeiras  de  Renet  mediam  2,55  ha  ou  25.500  m2  e  produziam  80  hi. 
por  ha.,  ou  seja,  20.400  litros  aproximadamente,  isto  e,  50  barris  de  400  litros  (20.000  litros). 

Propensos  a  considerar  excessivos  esses  calculos,  decidimos,  entretanto,  optar  por  sua 
inclusao  no  texto,  incentivados  por  um  conceito  de  Henry  James,  a  proposito  do  romancista: 
“Nao  ha  pouco  pedantismo  na  sua  pretensao  a  uma  exatidao  universal  e  infalivel,  mas  a  sua 
exatidao,  tanto  quanto  nos  e  possfvel  medi-la,  e,  na  verdade,  extraordinaria,  e,  tratando-se  de 
Balzac,  temos  de  levar  em  conta  o  pedantismo  em  todas  as  direg6es”/57 

* 

*  * 

Todo  esse  sucesso  da  produgao  pode  ser  atribufdo  a  varios  fatores  decantados  pelo  proprio 
Renet.  Climaticos,  por  exemplo,  na  frase:  “ha  tres  anos  nao  nos  visita  a  saraiva,  e  ninguem 
encontra  aqui  uma  so  cepa  queimada”.  (p.  239)  Tecnicos,  quando  afirma:  “Nao  temos 
plantagoes  apenas  com  mergulhoes,  fazemos  escavagoes  e  enxertos”  (p.  239);  ouainda  quando 
“Renteiam  com  os  parreirais  de  experiencia”.  (p.  239) 


757  Henry  James,  Honore  de  Balzac ,  CH  Vol.  XVII,  p.  XXI. 
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Examinemos  os  fatores  climaticos,  focalizando,  de  imediato,  as  geadas  (a  saraiva,  des 
gelees). 

[...]  embora  as  geadas  sejam  menos  freqiientes  e  intensas  na  regiao  meridional  do  que 
nas  mais  setentrionais,  constituem  a  causa  de  graves  prejuizos  a  vinha.  Fazem-se  sentir  a 
partir  de  fins  de  outubro  ou  primeiros  dias  de  novembro,  ate  por  volta  de  dez  de  maio, 
durante  um  periodo  de  seis  a  sete  meses.758 

Na  cena  em  questao,  estamos  em  novembro,  quando  as  geadas,  por  hipotese,  poderiam 
ter  infcio,  e,  assim,  compreende-se  o  otimismo  da  frase  de  Renet.  E  uma  afirmagao  mais  que 
oportuna,  comprovando-se,  depois,  satisfatoriamente. 

Numa  retrospectiva  das  datas  de  ocorrencia  das  grandes  geadas  na  regiao,  a  mesma  fonte, 
a  pagina  159,  informa-nos  que  os  invernos  que  mais  maltrataram  a  vinha  foram  os  dos  anos 
de  1709, 1789, 1819  e  1829;  portanto,  estando  em  1827,  o  autor  coloca  a  sua  informagao  em 
um  intervalo  que  o  descompromete,  pelo  menos  quanto  as  geadas  maiores. 

Esse  e  um  registro  climatico  que  nao  escapava  ao  proprio  Balzac.  Em  O  Cura  daAldeia, 
entre  as  muitas  medidas  de  economia  tomadas  pelo  sr.  Graslin,  incluira  a  seguinte:  “valeu-se 
de  um  inverno  no  qual  nao  houve  geada  para  nao  mais  pagar  o  transporte  do  gelo” ,  e  refere-se, 
no  caso,  ao  ano  de  1828,  citado  logo  no  paragrafo  seguinte  (CH  Vol.  XIV,  p.  43  Ca). 

Examinemos  agora  as  tecnicas  agricolas,  orgulho  do  jovem  vinhateiro.  Os  mergulhoes  e 
os  enxertos  certamente  nao  constituem  novidades,  salvo  por  sua  introdugao  e  pratica  numa 
dimensao  historica  e  regional.  Os  primeiros,  conhecidos,  em  frances,  como  4 marcotte ’  e 
'proving 59 sao  definidos,  por  Lecoq,  no  ‘Grand  Dictionnaire’,  de  maneira  simples  e  objetiva: 
o  mergulhao,  ramo  dependente  hoje,  amanha  sera  uma  arvore,  uma  individualidade  distinta, 
que  se  nutrira  de  suas  proprias  raizes  e  vivera  sua  propria  vida. 

Quanto  a  enxertia,  apesar  de  ja  ser  conhecida  na  Antigiiidade,  so  passou  a  desempenhar 
um  papel  preponderate  em  todas  as  regioes  vimcolas  francesas,  depois  da  invasao  do  filoxera, 
que,  nesse  pais,  tomou  proporgoes  calamitosas.  Seu  emprego  visava  reconstituir  os  vinhedos 
e  chegar  a  obter  mudas  resistentes  a  esse  pulgao.  A  origem  desse  inseto  foi  provavelmente 
americana,  pois  sua  presenga  fizera-se  sentir  em  muitas  regioes  que  tinham  recebido  mudas 
da  America.  No  Midi,  evidenciou-se  em  1867.  Talvez  so  pelo  fato  de  ser  extemporanea,  em 
nossa  historia,  tal  calamidade  nao  tenha  sido  mencionada  por  Renet,  com  a  saraiva... 

Contudo,  quando  diz  “nao  temos  plantagoes  apenas  com  mergulhoes”,  esta  focalizando 
uma  pratica  de  rotina;  mas,  fazer  “enxertos”  era  ainda  muito  pouco  usual,  podendo, 
perfeitamente,  ser  citado  como  novidade. 

No  que  diz  respeito  as  “escavagoes”,  tivemos  dificuldades  com  essa  terminologia.  Essa 
expressao  apresentou-se-nos,  de  infcio,  com  significado  ambiguo,  pois  o  ‘Roquette’,  nossa 
primeira  fonte  de  consulta,  deu-nos  a  palavra  ‘escava’,  definindo-a  como  a  agao  e  o  efeito  de 
cavar  em  torno  de  uma  cepa,  o  que  nos  confundiu,  por  nao  condizer  com  o  sentido  imprimido 
pela  frase,  que  se  referia  a  metodos  de  multi plicagao  das  vinhas.  Consultamos,  entao,  o  Novo 
Dicionario  Brasileiro  Melhoramentos ,  4a  edigao,  e  localizamos  ‘escavagari,  ainda  com  o 
mesmo  sentido  do  ‘Roquette’  e  sinonimo  de  ‘esterroari,  ‘desfazer  os  torroes’.  Voltamos  com 
essa  palavra  ao  ‘Roquette’,  em  busca  de  sua  correspondente  em  frances.  Esse  dicionario 
remeteu-nos,  de  ‘esterroar’  para  ‘estorroari  e,  daf,  para  ‘destorroari,  onde,  finalmente, 


758  ‘Le  Livre  de  la  Ferme,>  p.  236. 

759  “11  lepromena  deprovin  enprovin ,  de  cep  en  cep ,  dans  ses  vignes. . .”  (Balzac) ,  ‘Petit  Robert’,  verbete 
“Brovin* .  (“Conduziu-o  de  mergulhao  a  mergulhao,  de  cepa  a  cepa,  em  suas  vinhas”...) 
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achamos  ‘hersqr’  que  significa  ‘gradar’,  cpassar  com  a  grade  por  cima’,  e  um  exemplo,  que 
traduzimos:  “E  melhor  gradar  o  terreno  antes  de  espalhar  o  grao  com  as  maos,  e  recomegar 
a  gradadura  para  enterra-loV^o 

Depois  de  havermos  percorrido  toda  essa  terminologia,  que  culminou  no  exemplo  citado, 
ficamos,  como  era  natural,  propensos  a  identificar  esse  tipo  de  reprodugao  com  as  escavagoes. 
Entretanto,  buscando  melhores  esclarecimentos,  lembramo-nos  de  consultar  uma  edigao 
trilingiie  (portugues/ingles/ frances)  da  monografia  Breve  No  ticia  da  ViticulturaPortuguesa , 
publicada  para  a  Exposigao  Internacional  de  Londres,  em  1874.  Ai  deparamos  com  a  palavra 
'defoncement9,  que  traduzia  do  original  portugues  a  “multiplicagao  por  estacas  ou  bacelos”, 
um  sistema  que,  em  oposigao  ao  de  semeadura,  reproduz  com  fidelidade  o  vegetal  de  origem. 

De  fato,  a  reprodugao  por  semeadura  nao  da  ao  viticultor  a  certeza  de  que  obtera  a 
variedade  que  pretende,  pois  e  incapaz  de  assegurar  todos  os  caracteristicos  da  planta  de 
origem,  inconveniente  este  que,  segundo  os  especialistas,  leva-o  a  por  de  lado  o  metodo.  Se 
houvessemos,  pois,  identificado  as  escavagoes  com  a  multiplicagao  por  sementes,  nao  so 
teriamos  incorrido  num  erro  tecnico,  mas,  ainda,  estariamos  subestimando  a  viticultura  de 
Renet.  Devemos,  assim,  credenciar-lhe  mais  essa  demonstragao  de  conhecimento,  ao  excluir 
a  semeadura  de  sua  frase,  e,  conseqiientemente,  de  sua  vinha. 

As  “escavagoes”  do  romance  vinham,  portanto,  de  uma  tradugao  literal  de c defoncement 9 , 
uma  operagao  que,  segundo  o  ‘Grand  Dictionnaire’,  “se  faz  toda  vez  que  se  quer  plantar  uma 
nova  vinha”. 

Esse  amanho  da  terra,  exigido  pelo  metodo  de  reprodugao  por  bacelos  ou  estacas,  acabou 
assim  por  nomea-lo. 

Passemos  aos  “parreirais  de  experiencia,  onde  o  jovem  espera  frutos  sem  grainhas,  e  em 
que,  de  longe  em  longe,  desponta  uma  flor  estrelada”.  (pp.  239/240) 

Identifiquemos  esse  fenomeno  num  enfoque  moderno.  A  videira,  como  ja  deve  ter  sido 
percebido,  tern  uma  nomenclatura  toda  especial.  As  sementes,  por  exemplo,  sao  chamadas 
de  grainhas.  Elas  originam-se  do  ovulo  e  o  fruto  nada  mais  e  que  o  ovario  maduro.  Sucede,  as 
vezes,  serem  os  ovulos  atrofiados,  e,  neste  caso,  mesmo  que  tenham  sido  fecundados  pelo 
polen,  o  fruto  desenvolve-se  sem  grainhas.  A  esse  fenomeno  se  da  o  nome  de  miller andage. 
Quando  se  manifesta  o  fenomeno  contrario,  orgao  masculino  sem  capacidade,  o  polen  nao 
chega  a  fecundar  o  ovulo,  dando-se  o  aborto  da  flor,  que  seca  e  cai,  e  a  isso  se  chama 
“desavinho”. 

Ambos  os  fenomenos,  pelo  que  nos  foi  possi'vel  constatar,  so  foram  conhecidos  a  partir 
de  1900.  Prova  disso  e  a  diversidade  entre  as  informagoes  do  Grand  Dictionnaire  Universel 
Larousse  XIXe-  S.,  de  1866/1876,  e  do  ‘Larousse  1111^6’,  de  1900.  No  primeiro,  vamos 
encontrar  o  verbete  “ Miller  and ” ,  com  a  seguinte  definigao:  “vit.  -  variete  de  raisin  a  grains 
nornbrenx  et  sans pepin ”  (variedade  de  uva  de  muitos  frutos  e  sem  sementes). 

Ja  o  segundo,  fazendo  uma  corregao,  informa-nos  qu  e  Miller  and  st  diz  das  uvas  atingidas 
de  millerandage ,  o  que  e  definido  como  um  aborto  constitucional  ou  acidental  da  uva,  que 
se  manifesta  por  uma  redugao  consideravel  do  volume  e  da  quantidade  de  frutos. 

A  crenga  ingenua  de  Renet,  na  esperanga  de  frutos  sem  grainhas,  justifica-se,  pois,  pela 
carencia  de  conhecimentos  a  epoca.  Ate  mesmo  o  desavinho,  que  e  o  aborto  das  flores,  parece 
sugerido  na  frase,  no  despontar  “de  longe  em  longe”,  de  “uma  flor  estrelada.”  (pp.  239/240) 


7 60  II  vaut  mieux  herser  le  terrain  avant  de  repandre  le  grain  a  la  volee  et  recommencer  le  bersagepour 
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Temos,  toda  vez  que  se  faz  necessario,  retirado  de  seus  capi'tulos  especfficos  assuntos  que 
se  encontram  imbricados  com  aqueles  de  que  estamos  tratando  no  momento.  Adotamos  essa 
norma  para  nao  desperdigar  o  contexto  que  os  acompanha  e  que,  quase  sempre,  e  o  que  melhor 
os  esc larece. 

E  o  que  se  da,  por  exemplo,  logo  no  im'cio  do  capitulo,  quando  o  “excitante  trescalar  das 
uvas  sazonadas  ofusca  o  perfume  de  estoraque  de  Rossellane”.  (p.  238) 

Esse  perfume  possui  caracteristicas  que,  como  veremos,  justificam  a  peculiaridade  de  sua 
utilizagao  na  frase.  De  origem  vegetal,  o  storax,  e  tambem  conhecido  como  styrax,  e, 
realmente,  e  muito  empregado  em  perfumaria.  Tendo  a  consistencia  do  mel,  e  de  cor  cinza 
acastanhado,  mas,  acrescenta  o  ‘Grand  Dictionnaire’,  seu  aroma  e  forte  e  cansativo. 

Valorizando  o  trescalar  das  uvas,  o  autor  desvaloriza  a  qualidade  do  perfume  usado  por 
Rossellane,  enfatizando  sua  inclinagao  a  vulgaridade,  ja  asslnalada  no  anel  sobre  a  luva  e  na 
pulseira  de  pedrarias.  (p.  236) 

Alias,  essa  mengao  a  qualidade  do  perfume  ja  fora  feita  a  pagina  208,  quando  Monique, 
surpreendendo  Rossellane  a  sai'da  do  consultorio,  “Investiga  o  ambiente  ainda  saturado  do 
perfume  forte  da  desconhecida”... 

Uma  outra  informagao  que  igualmente  se  beneficia  de  sua  insergao  no  texto  e  a  que  se 
refere  as  urtigas,  que  servem  de  pre texto  para  a  visita  ao  memoir ,  quando  Rossellane,  “  expondo 
a  intengao  de  improvisar  remedio  caseiro  para  a  enxaqueca  materna”,  declara-se  a  procura 
dessa  planta,  “que  sabe  existir  nas  imediagoes”.  (p.  238) 

Realmente,  no  Midi  vamos  encontrar  a  or  tie  pilulifere,  uma  variedade  podendo  atingir 
60  cm  de  altura.  (‘Grand  Dictionnaire’) 

Temos,  ai,  uma  citagao  bastante  plausivel. 

A  urtiga  foi  muito  utilizada  em  medicina  e  um  dos  seus  principais  empregos  era  o  do  alfvio 
a  amenorreia.  Entre  as  crendices  populares  de  outrora  em  assuntos  medicos,  havia  aquela  que 
atribuia  esse  mal  a  um  desvio  do  fluxo  menstrual  para  a  cabega,  que  seria,  assim,  atingida  por 
dores  intensas.  A  enxaqueca  da  mae,  pretextada  pela  moga,  aparece,  entao,  como  causa 
legi'tima  da  procura  daquela  planta  medicinal. 

E  ainda  podemos  chamar  a  atengao  para  um  detalhe  sutil  e,  no  mmirno,  curioso,  as  paginas 
240/241.  E  que,  ao  entregar  “delicadamente  rebugada  em  ramos,  a  urtiga  que  a  visitante 
pretextava  buscar”,  ele  o  faz  certamente  para  evitar-lhe  as  queimaduras  que  a  planta  causa, 
como  e  bem  sabido.  Mas,  muito  mais,  ao  recobri-la,  ele  parece  querer  denunciar,  no 
simbolismo  da  disposigao  dos  ramos  envolvendo  a  planta,  as  intengoes  da  moga,  igualmente 
rebugadas76i 


761  Rebugado:  encoberto.  Coberto  com  rebugo;  embugado.  Disfargado,  dissimulado,...  (Novo 
Diciondrio  Brasilleiro  Melboramentos  Ilustrado,  4a  edigao.) 
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Aaron  (o  calvinista):  394. 
abelha:  333. 

abyssus  abyssum  invocat.  328-329. 

acaju:  225-226. 

acaju  (tremo  de):  479. 

acendalhas:  495-497. 

adega:  481483. 

adeleiro:  341. 

adernos:  269. 

agaloados  de  chapeus:  173. 
agaricos:  269-270. 
agna  de  melissa:  381. 
aguas  vermelhas  de  Alet:  365-366. 
agnia:  448449. 

aigrettes  azul-relampago:  520-522. 
Aigues-Mortes :  345-346. 
alacridade:  435, 527. 

Alaric  (montanha):  454455. 
alegretes:  412. 

Alepo:  203, 208. 
alfeneiros:  467. 
alfeloa:  553. 

algaravia  de  vozes  meridionais:  527. 
algeroz:  268-269. 
algibebe:  266. 
alimarias:  444. 

alimarias  badalam  guizos:  444. 

Aline:  333-334 
Allan  Kardec.  346. 

Almanaque  real:  287. 
almudes:  571-572. 

Alpes:  355. 
alqnilador:  276-277. 
alteares  de  ombros:  295. 
amanuense:  398-399. 
amazona:  305. 
ameias  e  seteiras:  436. 
amendoadas:  424. 
ameninado:  415. 

Amor  e  Psique:  477478. 
andara  de  um  movel  a  outro:  316. 
andorinhoes:  453. 

aneis  se  atritam  contra  os  varoes  de  bronze. 
483. 

anel  de  camafeu:  523. 
anfora  de  asas  duplas:  48, 245. 

Angelas :  455. 

angora  branco:  182-183. 

apari^ao,  (A):  353-356. 

a  paroles  lourdes,  oreilles  sourdes:  413. 

apesar  da  estafao  fresca:  406. 

apologizar  artistas:  308. 

apos  os  desastres  da  Revolufao:  303. 

arandela:  479480. 

arbitro:  209. 


Arcana  Coelestia:  371, 507. 
arco  de  arremesso:  324. 
ar  de  parisiense:  308. 
ardosia:  354. 
areia;  466. 
arganazes:  423. 

Argirs  de  saia:  303-304,  522. 

Anel  de  Monique:  44, 332. 
aristocrata:  395. 
armagnacs:  552. 

armario  de  casamento:  211,492493. 
arpentes:  408409, 574-575. 
arqnivos  de  magnetismo  animaL  371, 507. 
arrateis:  87. 

Arreda!  Arreda!:  164. 
arrivismo:  290-292. 
asas  do  nariz:  246. 

atenfao  cautelosa  de  uma  pega:  4041. 
atens  e  livre^ensadores:  370. 
atilhos:  492. 
aubussons:  475476. 
avalanche:  159. 

Aval  dins  la  Prado:  544. 

ave  aprisionada  na  gaiola  da  alcova:  402. 

avelumdos:  570. 

avental:  332-333. 

aventurina:  177. 

avoue-Guigue  Quefelec.  403404. 

Axat:  422. 
azeviche:  240. 
azevinhos:  68. 
baetillia:  157. 
bagagem:  514-515. 
bauadeira:  239-240. 
baladeuses:  435. 
balaustres  deporfiro:  475. 

Baldon:  364. 

baLsamicas  duclias:  377-378. 
balsaminas:  55, 500. 
baLseiro:  571. 

barao  d’Henin  de  Cavillers:  371, 507. 

barba  em  bico:  40,  529. 

barometro  oval*  419. 

barreiras:  516. 

barrete  de  dormir:  411. 

barretes:  443. 

basilisco:  39. 

bastidor:  356-357. 

batedor:  568. 

batendo  a  porta:  316-317. 

batendo  o  pe:  288. 

bebamos  juntos,  na  mesma  tafa:  556-557. 
bengala  de  azevinho;  179. 
berlmda:  510. 
berloques:  214, 335-336. 
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betula  (folhade):  322. 
betulas:  433. 

betula  seca,  lenha  providencial:  450. 
biblioteca:  507. 

bicornios  de  feltro  (chapeus):  443. 

Bieom  375-376. 

bigorna  (entre  o  mallio  e  a):  380. 

Bigorre:  253, 559-561. 

biiboques:  443. 

billiar:  344. 

bocas-de-lobo:  471. 

bcxlas  celebradas  a  noite:  277-278. 

boleia  sem  resguardo:  529. 

bolo  folliado  quadriculado:  562. 

bolsa  (cordoes  da):  315. 

bombonnes  de  Calvados :  528. 

bom  fogo  e  boiis  pratos:  286-287, 450. 

bone  de  viseira  redonda:  305. 

bones:  333. 

bones  pretos  guarnecidos  com  fofos:  333, 
443. 

bonJjeur  du  jour:  416417, 488489. 
borboleta:  288-289. 
borboletear:  306. 
bordalesas:  408409, 574-575. 
borla  de  seda  de  um  pingente:  468469. 
borrifar  o  rosto  com  aspersoes  de  agua  fres- 
ca:  380-381. 

botas  cascadas  de  terra:  263. 
botas  com  borlas:  272-273. 
botelha  musselina:  485486. 
boticario  (Matbivori):  423424. 

Boule  (moveis  de):  499. 
bouquet:  274, 570. 

Bourbons:  62. 

Bourgeois’.  42, 183, 312. 

Brasfl:  421. 
bricabracomania:  501. 
brilho  solar:  177. 

Burel:  23-24. 

busto  de  estatua  de  proa:  34. 
cabefa  cubica:  175-176 
cabefa  do  Aude:  564. 
cabecao:  193. 
cabeleira  em  crista:  40. 
cabelos  a  Brutus:  43, 45, 205-207. 
cabelos,  que  nao  empoa:  205-207. 
cabide  da  moda:  27 1. 
cabriole  de  vime:  5 10-5 1 1. 
cachos  cinereos:  198-199, 333. 
cafoila:  235-236. 
cadeira  preferida:  487488. 

Cadmo:  165. 
cafe:  24. 

caira  de  um  salto:  415416. 
calgidas:  438439. 

cal?a  em  la  de  nervura:  152, 157-158. 
cal  fas  parisienses:  270. 
calfoes:  376. 
caleche:  509. 


calvados:  528, 558. 
camafeu:  283-284. 
camarinlias  de  suor:  384. 
camartelo:  379. 
camelias:  500. 

caminliar  paquidermico:  41, 257. 
camisade  guipura:  332-333, 337-338. 
campainlia:  468469. 
campanario:  455. 

CanaL  436. 

Canal  (a  reta  do):  454455. 

Canal  dos  Dois  Mares:  441. 
canas  butomas:  462. 
candelabro:  58-62. 
candeletos  e  clugnet:  443. 

Caprice:  182. 
capucines:  65, 500. 
caramanchao:  572. 

Caraman  familia:  200-201. 

Cdrcanieres:  365-366. 

Careel  (candeeiro):  487. 
cardapio:  413. 

cardiaca  lesao  (Florian):  422. 
caretear:  472. 

Carla:  223. 

Carlos  X:  62-63,198. 

Girmagnole:  168, 538-539. 
carrancas:  470472. 
carregar  agua  em  cesto:  413. 
carriolas:  515. 

carro  da  vida  (acidentado  pelo):  509. 
cartas:  405,418. 
carvalheira:  84-86, 450. 
casaca  em  caudi  de  bacalhau:  398-399. 
casa  de  vidro:  293-294. 
casamento  celebrado  a  noite:  277-278. 
casamento  (costume  francos):  420421. 
casamentos:  183, 420421, 546-548. 
casinlia:  226-227. 

Cassiopeia:  58-62. 

castanheiro  "pingando  o  castanho  das  fo- 
llias  sobre  as  telhas":  268-270. 
castao  de  marchetaria  em  ouro:  156, 179. 
castelo  quadrangular:  436. 
cataplasma  de  iarinlia  de  mostarda:  428- 
429. 

cauda  intonsa:  517. 
causeur.  398-399. 
cavalarifa:  5 1 6-5 17. 

cavalo  normando:  42, 276-277,  517-518. 
cavalo  perdjeron:  517-518. 
cavatina:  536. 

cena  de  alta  comedia:  302-303. 
centaureas:  500-501. 

cerra  para  sempre  os  ollios  paternos,  beija- 
os  um  depois  do  outro:  430. 

Cbs:  81, 84, 445. 
cesteiro  que  kz  um  cesto:  296. 
cha:  501, 557-558. 
cltale:  573. 
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chamalote:  85, 333, 335. 
chantecler  campesino:  447. 
chapeuzinho  de  copa:  522. 
cliarao  vermelho:  506. 

Ojarlotte :  29,32,72. 
chatelaine.  266. 

Qmimillon  {Mile.  Eulalie  de):  394-395. 
chega  a  noite,  chega  a  morte:  391. 
cheiro  de  provincial  495-497. 
chicotear:  518-519. 
cliinelos  vermellios:  378. 
chinesices:  498. 

djinoise  (jpenteado  estilo):  318-319. 

chumbaaa  ao  pavimento:  323-324. 

churrioes:  515. 

ciclames:  55, 500. 

ridada:  192-193. 

cidade  Alta:  435, 458459. 

Cidade  Baixa:  305, 435, 458459. 

Qdade  nova:  435. 
olios  longos:  240. 
dpreste:  445. 
cite:  435, 437. 
citronela:  501. 

Clarence  (o  supllcio  do  Duque  de  -  no  tonel 
de  malvasia):  184. 

Cl-odion:  341. 
cocfje  d’eau:  442, 462463. 
cocheira  e  cavalarifa:  516-517. 
cocheiro  (fisionomia  de):  46. 
cocheiros:  529. 

cofia  calmamente  uma  das  suipis:  208. 

cofre  no  peito:  294. 

cofres  do  episcopado:  29. 

cognacs:  552. 

cogumelos:  450. 

colejao  (telas):  345. 

coleios  felinos:  299. 

colete  abotoado  de  opalas:  272. 

colete  cor  de  girafa:  521-522. 

colete  de  seda  bordada:  272. 

coletes  de  pique:  272. 

colmeia:  160. 

complo:  319-320. 

comportasdos  olhos:  388. 

compotas:  558-559. 

com  ternura  felina:  299. 

confeitos:  558. 

confident:  487488. 

Conrad:  345, 347-348. 

Constance:  345-346. 

Constance  (base  das  virtudes):  273-274. 
Constitntionnd:  505. 

Convulsionaria:  230. 

CoralieMassat:  339. 
corya  assustada:  42. 
coraao  de  chamada:  468469. 
cor  de  avela:  261. 
cor  de  cinabre:  417. 
cor  de  girafa:  520-522. 


cordeiro:  173-174, 334. 
cor-de-onix:  240. 
cor  de  papoula:  326. 

cor  de  rosa  (do  vestido  de  Constance):  427- 
428. 

cor  de  terra  egipcia:  448. 
cor  de  topazio:  485486. 
cor  de  vinlio:  353. 
cordial:  404. 
cordoes  da  bolsa:  3 15. 
cores  de  terras  tropicais:  34. 
cores  confusasdo  rosto:  383. 
cornijas:  470. 

cornisos  e  ulmeiros  de  casca  escalavrada: 
434. 

coroa  civica:  210. 
corote  de  alfas  duplas:  48, 245. 
corpo  delicado  de  borboleta:  326. 
corrimao  chanfrado  retorcido:  474. 
corselete:  326. 

cortinas  de  percal:  490, 495496. 
cortinas  sem  embraces  enfunamse:  480- 
48  L 

coruja:  163-164. 

corujas  (moclios  e):  163-164, 291-292. 

cotim:  520-521. 

coura^ada:  85, 333, 335. 

couro  da  Russia:  504. 

couro  irlandes:  522. 

couronne  d' office:  528. 

covinhas:  339-340. 

cracha:  503. 

cranio:  211. 

crepitar  o  saibro  das  aleias:  466, 469. 
crescer  em  tamanlio:  316. 
crispar  o  chapeu  entre  osdedos:  317-318. 
crucilixo:  174. 
cruz  a  la  jeannette:  241-242. 
cruz  de  coral:  241-242. 
cruz  inha  ardilosa:  312. 
curiosite  (la  -  nait  de  la  jalousie):  3 15. 
cuspira  sobre  o  meu  rosto  a  saliva  da  con- 
denapio:  277. 

Cavillers  {Henin  de):  371, 507. 
dame  blanc/je:  512, 543. 
dammes  jeannes:  528. 

Damocles  (a  espada  de):  313. 

dandismo:  270-271. 

dando  de  ombros:  295. 

declive  aspero:  447. 

deixa  o  leito  as  onze  horas:  388-389. 

deixa-se  cair  sobre  uma  poltrona:  247. 

Delaquerriere  (salao):  396-397. 

Deleuze:  186, 371. 

Delft  (faianfasde):  415416. 
delirio:  425. 

demonio  lindo:  49, 309. 
dentes  aduncos:  175. 
dentes  alvos:  228. 
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desata  os  cordoes  da  tua  bolsa,  M’sieur  l’a- 
vare:  315. 

desconhecido  (0):  244. 

desejarias  viver  ali,  desejarias?:  451. 

desenhos  indianos:  237-238. 

desenhos  medievais:  197-198. 

desfiladeiros  selvagens  de  Foix:  365-366. 

diario  de  Constance :  66-68, 353. 

dilematica:  164. 

dintel  (placa  junto  ao):  525. 

diogemcos  (sorrisos):  347. 

dois  dias  de  marcha  no  rumo  da  capital:  5 12. 

dormeuse:  512, 514. 

dorna:  571. 

duclias  de  palavroes:  165-166. 
duelo:  420. 

duelos  de  olliares:  420. 
duelos  emocionais:  420. 

DuMalhac.  398-399. 
dunquerque:  475. 
dupla  muralha:  436. 
duplos  rastos  da  carruagem:  447. 

Duque  de  Clarence  (suplicio  do  -  no  tonel 
de  malvasia):  184. 

Duque  de  Montmorency:  188-189. 
duquesa  (leito  ornamentado  tipo):  489-490, 
499. 

durindana:  501.503. 
eaud’ange:  318. 
ebano  (conjunto  de):  475. 
ecarte:  343. 

E  che  ne  did  di  questo  vinetto  biancoh  242- 
243, 554-555. 

Edard:  87, 89 
editora  (casa):  25. 

Elbeuf  (casacas  de  casimira  de):  272. 
emigrados:  521. 

encadernaf  oes  em  couro  da  Russia:  504. 

encantamentos  (procurara):  365. 

encaramuja-se:  38. 

encaustica:  495496. 

encordoados  de  veias:  250, 383. 

endechas:  542. 

endemoninhada:  310. 

engafos  e  bacelos:  567. 

enleado  nas  voltas  de  seu  cabelo:  311. 

enormidade  dos  sapatos  rotos:  281-282. 

enxame  de  ideias:  412. 

enxaqueca:  578. 

enxertos:  575-576. 

Eperon  a  Brodje ,  Y:  525, 562. 
epigrama:  298-299. 
epigramatica:  298-299. 
epilepsia:  382-384. 
escabelo:  481483. 

escada  de  madeira  carunchada:  474, 527. 
Escafit.  394. 

escalfeta  de  bordos  requeimados:  524. 
escaparates:  492493. 
escarpada  eminencia:  447. 


escarvara  os  caminlios  percorridos:  42, 277. 
escavagoes  e  enxertos:  576-577. 
esoacha  em  gargarejos:  378. 
escorpiao:  61, 280. 
eseravidao:  350-351. 
escrita  cursiva:  418419. 
esfarpa,  sem  o  perceber,  a  ponta  do  cinto: 
189-190. 

esgares  de  granito:  169. 
esgrime-se:  295-296. 
espadeiradas:  173. 

Espanba  (1823)  (guerra coma):  349-350. 
espelho:  422. 

espelho,  de  riscada  estanliadura:  493494. 

espellios  d’agua:  74-75. 

espiga  de  mmio:  504. 

espinho  da  allifao:  304. 

espirito  sutil  de  Carcassone:  403404. 

Espitalier :  398-399. 

espora  com  aculeo:  525. 

esporte  lilpico:  521. 

espumantes  brancos:  570. 

Esquirol :  373-374. 

estacando:  537. 

estakjadeira:  276, 517. 

estante  de  carvalho:  504. 

estatua  da  surpresa:  407408. 

estauia  de  Pierre  de  Roquefort:  459460. 

estatua  gemeas:  467. 

esticar  as  bochechas:  184. 

estocada  com  o  olliar:  294. 

estocada  mortal:  294. 

estoffe-rigate :  242. 

estoraque:  578. 

estorcer  o  casaco:  317-318. 

estores:  495496. 

Estrabaud  (salao):  396-397. 
estrada  real:  516. 

estralejando  sob  os  escarpins:  466,469. 
estudio  lambrizado:  197-198. 
estuia  de  sistema  fumivoro  que  nao  usa: 
495498. 

esverdinliados  realces:  466. 
eter:  375-377. 

Eulalie  (Mlk.  de  Chaumilhrt):  394-395. 
expedients  254. 
exumar  iim  odre:  392. 

Fabre  dEglantine :  534. 
facies :  377-378. 
factotum'.  330. 
faetonte:  510-511. 

Fage,  o  tanoeiro:  394. 
faian^as  de  Delft:  415416. 
faias:  103. 

Faigarolle :  183. 
faisoaria:  573. 
familiaridade  folgaza:  317. 

Fanfan  la  Tulipe-.  540. 

Faquir  indiano:  46, 233-234. 
far-niente:  224. 
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faubourg  Saint  Germain  de  Carcassonne: 
396-398. 

fazendo  molinete  com  a  bengala:  267. 

faz-se  menino:  415. 

febre:  406407. 

feiticeira:  367-368. 

felinidade:  299. 

fermata:  537. 

Ferroniere  (belle):  319. 
fidalgos  e  fidalgotes:  459. 

Fideles  Compagnes  de  Jesus:  394-396. 
figueira:  450. 
filhos:  558. 

Kites  de  Jesus:  394-396. 
finale  grandioso:^  164-165, 533. 
finura  aracnoidiana:  3 18-3 19. 
fio-da-virgem:  457. 
lita  do  rio:  433435. 
fitando  ao  acaso:  411412. 
fivela  de  prata:  179. 
fixa  um  ponto:  412. 
flajole:  546-547. 

Fleuve  du  Tage:  543-544. 
flor  de  pena  da  esta?ao:  65. 

Florian  Barrasquie:  202. 
flor  sem  fruto:  364-365. 

Fludneu:  375. 
flutes:  442,462463. 

Foix:  365-366. 

follias  periodicas  amarelecidas:  504-505. 

follias  quinquelobadas:  570. 

fontanges:  281. 

formas  nervosas:  428. 

fortaleza  de  severa  majestade:  435436. 

Fra  Angelico:  195-196. 
fronte  de  marmore:  46. 

Frontignan  (muscat de):  566, 569-570. 
frutos  secos:  554. 
frutos  sem  grainhas:  577. 
fuga:  539. 

Fuge,  late,  tace:  251. 
fundifao:  25. 
furrieL  243-244. 
furta  cor:  158. 
futailk:  573. 
gaiola  da  alcova:  402. 

Gal/ardon:  373. 

gamao:  343-344. 

gandura:  233, 310. 

gargarejos  (escoacha  em):  378, 471. 

garras  ae  gelo:  323. 

gato  cinzento:  183, 337. 

gazela:  42, 324-325. 

Gazette  des  Tribunaux:  505. 

Gence:  373. 
gendarmes:  173. 
genio  da  vinganfa:  301. 
gesto  feliiio:  299. 
gestos  de  baile:  239-240. 
giestais:  478. 


giestas  (platibanda  de):  478. 
gigos:  572. 
gilvazes:  256. 
girandolas:  165-166. 

gira  pelo  quarto,  ao  modo  de  animal  encan- 
toado:  38, 308-309. 
gorros  de  la:  442443. 
grainhas:  577. 
grande  amebi:  447. 
grande  mundo:  289. 
gravatas  de  veludo  enfunadas:  272. 
grisette:  316. 

Guamerius:  475. 

guerra  com  a  Espanlia  (1823):  349-350. 
guinchos,  risos  e  roncos:  527. 
guipura:  332-333, 337-338. 
habitue:  398. 

Hercules:  44. 

Hercules  (Calice  de):  168. 

Hercules  tostado  de  sol:  262. 

Hermes,  l\  371, 507. 

Herold:  532. 
liienas:  42, 166. 

hip,  hip  do  condutor:  519-520. 

Hoffman:  141, 146-147, 386-387. 

Hubert  Camescasse:  398-399. 
humildade:  236. 
igreja  em  ruinas:  436. 
upleut ,  ilpleut,  bergere:  534. 
imagem  da  Virgem:  437438. 
incenso  de  aliazema:  235-236. 
inclinafoes  vulgares:  523. 
indigo:  474475. 
infantaria:  348. 
in  folios:  504. 

In  manus:  390. 
insonia:  388. 
intermediaries:  420421. 
interroga  o  relogio:  469. 
ipomeias:  500-501. 
irreligLao:  392-393. 

Isabelle  da  Corned  La:  302-303. 
italiana:  223. 
jansenista:  392-393. 

jantares  provincianos  de  cinco  horas:  396- 
397. 

jantar  no  silencio:  331. 
jardim  ao  sabor  dos  Luises:  466. 
jargao  audeano:  443, 544-545. 
jeiras:  408409, 574-575. 
jogo  de  billiar:  344. 
jogos  de  aneis:  443. 
joias  da  maternidade:  363-364. 
jornais  jacobinistas:  399400. 

Judas:  170-171. 

Jules:  152. 

Kardec:  346. 
labios  de  minio:  267. 
lacrau(s):  61, 280. 
lagar(es):  573. 
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lagarta:  39, 288-289. 
lagrimas  (na  correspondencia):  417418. 
Laio  esta  morto:  411. 
lambrequins:  495496. 

Linear  maus  olliados:  364. 
lando(s):  510. 
lanternas:  161-162, 267. 

Larrey:  375. 
lavabo:  486. 
lavadouros:  571. 

Lavater:  151, 188,367,473. 
leao  de  granito:  506. 
lebreiro  (mestizo  de):  262. 
lebreu:  43, 262. 

Lee:  187-188. 

legume  (do  nariz):  35, 250. 
leito  antigo  com  colunetas  de  caneluras: 
489490. 

leito  de  ferro:  489490. 
leito  ornamentado,  tipo  duquesa:  489490, 
499. 

Leopard :  87, 89. 

letras  brancas  e  vermelhas,  alternadas:  525. 
levantar-se  da  poltrona...  como  se  tivesse 
sido  espetaaa:  294-295. 
leve  quanto  um  passaro:  401402. 
leves  como  a  luz:  401. 
levita:  261. 
liards:  408409. 

libras  do  rendimento:  408409. 

Limoux :  570. 
lingua  hirta:  407. 
linno:  47. 

lioz  (pisos  de  pedra):  471. 

Liszt:  532, 535, 559-560. 

litocromia:  476477. 

litografia:  476477. 

livros:  186,386-387, 507. 

livros  azuis:  507. 

livros  de  impressionar:  386-387. 

lobrigar:  469, 484. 

Luculo:  43, 561. 
lufeda  de  musica:  546-547. 

Luis  de  Franca:  346. 

LuisXVm:  340,373. 
ltmetas:  256. 

lustre  de  porcelana  retorcida:  499-500. 
luva  de  pele  de  gamo:  523. 
luxo  asiatico:  501. 

Madame  de  Breze  ( Marie  Louise ):  257. 
Mademoiselle  Eulalie  de  Chaumillon :  394- 
395. 

maljon:  87. 

Majorca  (manoir):  305. 
malsagrado:  382-384. 

malvasia  (suplicio  do  Duque  de  Clarence 
notonelde):  184. 

Mane ,  tecel,  fares:  408. 
mantel:  178. 


mantida  da  respiga  e  da  rebusca:  285-286, 
564. 

mao  em  viseira:  470. 
maos  apoiadas  nos  quadris:  282. 
maos  errantes  que  tateiam  o  ar:  426. 
Marais:  272, 340, 342. 

Marcel  de  Lapouyolade:  174. 

Margalide  (Margot):  210. 
marinha:  436, 462463. 
marmore  vermelho:  495497. 
marroquim  vermelho  (carteira  espanhola 
de):  265-266. 

martelava  recorda^oes:  379. 
martelo  de  fogo:  379-380. 

Martin  (campones):  340, 373. 

MaMvon  o  boticario:  423424. 

matracas:  443. 

menecmas:  43, 223. 

merengue:  561. 

mergullioes:  575. 

meridional  (sangue):  300. 

merino:  157, 207. 

mesa  de  pes  de  cabriole:  503. 

mesas  de  gamao:  343-344. 

mesas  de  nogueira  rustica:  526-527. 

Mesmer  (Antort):  371. 
messe  musquk:  312-313. 
metais  de  fardas:  173. 

Meudon:  345. 

milhafre:  41, 290. 

mineruois :  570. 

miosotLs:  55, 500. 

mirabeles:  558. 

mocho  (assustado):  163-164. 

moclios  e  corujas:  163-164, 291-292. 

modulafoes  da  voz  (de  Renet):  351-352. 

mogno  (mesa  de):  198, 225-226. 

molho  de  chaves:  332. 

Molierer.  44, 315. 
molinete:  267. 

Monaco:  546-548. 
monarquia:  209-210. 
monda  (a  -  pede  velar):  66. 

Moni:  202. 

Monique:  193. 
monjas  possessas:  230-23 1. 

Montanha  gotica  que  os  muitos  veroes  cla- 
cinaram:459. 

Montanha  negra:  445. 

Montgpron:  186. 

Montmorency  (Duque  de):  188-189. 
morcego:  278. 

morgado  (constituir  um):  573-574. 
mortalha:  390-391. 
mosqueado:  191-192. 
mosquetaria:  518-519. 
mostarda:  428429. 
moudje:  342, 344. 
moura  (princesa):  45, 310. 

Mozart.  531-533. 
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Afsieur  Pavare:  44, 3 15. 

multidao  que  se  precipita  em  tromba:  159. 

mundo  (grande):  289. 

murfa  do  canonicato:  189. 

muscat :  566, 569-570. 

musicista  de  penas:  449. 

napolitana:  223-224. 

Narbonnaise  (Porta):  437438. 

narcisa-se  a  toques  de  verniz:  270-27 1. 

Narcise  Fondanaiche:  243. 

nardo  e  cinamomo:  236. 

nariz  corcovado:  176. 

nariz  grego:  45, 153. 

nariz  roman o:  45. 

nedios:  84. 

nenulares:  467. 

ninlio  de  ratos:  289. 

notabilidades  departamentais:  293. 

nudezes  de  espaaas:  173. 

obreias:  415416. 

obstetra:  368. 

obstetricia:  368. 

obuses  (os  -  nao  o  respeitarani):  349. 
odietamo:  320-321. 
oficlide:  548-549. 
olliar  cheio  de  finura:  334. 
olhares  que,  de  mulber  para  mulher:  299. 
olhar  hipocratico:  412413. 
olha  sem  ver:  385-386. 
ollios  acesos  como  toclias:  276. 
olhos  anilados:  153. 
ollios  da  vespera:  453. 
ollios  de  fogo:  244, 311 
olhos  de  gazela:  324-325. 
ollios...  que  se  engastam:  85, 336-337. 
onde  se  aemonstra  que  o  amor  se  esconde 
dificilmente:  356-357. 
opala:  47. 

operario  da  fabrica  de  tecidos:  394. 
opinadores:  192, 398-399. 
orchata:  559. 
orfa:  287-288. 

Otelo:  44. 

ouve  sem  ouvir:  385-386. 
oval  de  uma  tela:  477. 
ovalos:  470471. 
padieiras  e  pinazios:  478. 
paisagens  francesas  e  sui^as  em  litocromia: 
476477. 

palissandra:  225-226, 495. 

Palome:  330-333.^ 
pao  de  dois  arrateis:  554. 
papa:  315-316. 

papa  de  trigo  cozido  no  leite:  559-560. 
papel  adamascado:  417. 
parquettes:  442, 462463. 
parreirais  de  experiencia:  575, 577. 
parvenu:  41, 290. 
passamanes:  362. 
passeios:  438439. 


pateras:  495496. 

Paul  Potter:  81, 91, 141. 
pedra  da  fronte:  249-250. 
pedrinhas  coloridas  a  ricochetearem  as 
aguas:  440. 

pega  (aten^ao  cautelosa  de  uma):  4041. 
pefos  do  gato  quando  boceja:  263. 
pelos  rufos:  250. 
pendant.  493. 

pensativos  arcos  ogivais:  463. 
pentear  Santa  Catarina:  297. 

Pergolese :  531-533. 

pernas  entran^adas:  381-382. 

pes:  262,484. 

pesadelo:  180-181. 

pes  de  cabriole:  503. 

petalas  de  rosa:  418. 

piadas  de  kito  e  de  alcova:  293. 

piafes:  444. 

piano:  503-504. 

piao:  48, 559-560. 

pLastras:  493494. 

picheis:  528. 

pinceisdo  bigode:  410411. 
pingalins:  519. 

Piodje:  255. 
pitia:  43, 235. 

Plotino:  186. 

po  de  arroz:  271. 

poeira  lunar:  463. 

polvora  (A  faisca  sobre  a):  164. 

Ponte  Velha:  440. 

porcionista:  157, 395. 

porfiro  (balaustre):  475. 

porta  interior  que  abre  para  oeste:  460. 

Pona  Narbonnaise :  437438. 

portao  de  ferro:  466. 

porta-ovos:  559-560. 

postilliao:  84,  86, 543-544. 

posto  de  muck:  85-86, 491492. 

prata  dourada:  560. 

prata  fescarpins  com  fivelas  de):  179. 

prata  (salva  de):  499. 

pressionamse  as  maos:  268. 

princesa  moura:  45, 310. 

primeira  sociedade:  293. 

proibifao  da  capu  449450. 

provincia  e  relogio  atrasado:  275. 

psicoteca:  76-77. 

pulso  (tomar  o,  buscar-lhe  apulsa^ao):  325- 
326. 

pupilas  flamejantes:  311. 

Puysegttr.  186,371. 
quadrelas:  74. 
qualidade:  156, 179-180. 

"Quern da?  Carta!  Trunfo!":  342. 
quietista:  181. 
quincunce :  433, 437. 
quinquilharks:  226. 
quinze  pes:  484. 
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Radulph  (tumulo  de):  346, 392. 
raizes  (das  maos):  35, 250. 
rastosdas  carruagens:  516. 
rata  niim  queijo:  297-298. 
rebuild  a  em  ramos:  578. 
rebusca  (mantida  da  respiga  e  da):  285-286, 
564. 

recrutament  o  militar :  387-388. 
recusa  de  sepultura:  389. 
redingote:  529. 
registro  batLsmal:  285. 
relogio:  403. 

reposteiro  em  franjas,  veda  a  janela  colgada 
de  cortinados,  abalando  a  grita  festival 
da  rua:  478479. 
represa:  388. 

repiixos  de  fiimarada:  434. 
res  ina  (cheiro  de  resina):  445. 
resina  (nacos  de):  478. 
resmungo  roufenho:  384. 
respiradouro:  481483. 

Resquiescat  in  Pace:  189, 390-391, 533. 
retesa  tapetes  nos  soallios:  495497. 
retorce  iim  dos  pinceis  do  bigode:  410411. 
revendedores  gritoes:  435. 

Revue  Encyclopedique:  505. 
rodapes  de  carvallio:  499. 
romance  de  arrabalde:  307. 
romano-bizantino:  455. 
rompe  a  passear  desassossegadamente  pelo 
quarto:  316. 

Roquefort  (estatua  de  Pierre  de):  392,  459- 
460. 

roquettes  odorantes:  65. 

rosas  e  cravos:  501. 

rosier  jacqueminot:  472473. 

rotula:  167. 

rouco  entono:  384. 

rouge-gorge:  65. 

rouge-queue:  414415. 

roupa  suja  se  lava  em  casa:  296-297. 

roupeta:  179. 

rouxinob  385-386, 423. 

rubicundo:  176. 

Rue  du  Bac.  351. 

rugas  auifadas  de  pintura:  214. 

rugas  paralelas:  176. 

rugoso  da  face  da  Torre  Treseau:  437438. 
saiao:  85, 491492. 

Saint  Girons  (o  caminlio  para):  461. 

Saint  Marceau:  340-341. 

Saint  Martin:  188. 

Saint  Michel:  436. 

Saint  Nazaire:  414, 459460. 

Saint  Nazaire  (torres  octogonais  de):  459- 
460. 

Saint  Vincent:  436, 455. 

Saissac:  56. 

Sala  Pleyel:  532. 
salitre:  481482. 


salva  de  malaquita:  499, 503, 558. 
salva  de  prata:  499. 

Sanaa  Simplidtas:  352-353. 
sangria  mortal:  377-378. 
sangue  meridional:  300. 
sanguessuga:  429. 
santiamen:  235. 
sarabanda:  535. 
saraiva:  564, 575. 
savate:  190. 
saxifraga:  269. 
sedum:  569. 
sempre-vivas:  500-501. 
serafica:  49, 356. 

Sereia  (embriagado  pela  voz  da  -):  44. 
seriedade  britanica:  208-209. 
serim:  548. 
sesteando:  84. 

Sigean:  183. 
simetricas  mas:  436. 
sinapismos:  428429. 
sinete:  418. 

Sisifo  (trabalho  de):  419420. 
sobrancellias:  377. 

solas  grossas,  tuna  das  quais  aberta  como 
boca  de  peixe:  281-282. 
soldados  emmarcha:  450. 
sombras  azuis:  267. 
sonambulizada:  347. 
sopa  gordurosa:  562. 
sorrisos  diogenicos:  347. 
sotaina  atrta:  179. 
sotto  voce:  243. 
soubrette:  302-303. 

Soulange:  255. 

Sourire  de  beaute ,  (le):  348-349. 
sous  da  franquia:  405406. 

Souvenir  de  malm-aison:  37, 503. 
strass:  238. 
substituto:  387-388. 
sucessos  de  farrnlia:  501-502. 
suco  do  parreiral:  67. 
sudario:  390. 

superficies  aveludadas  pelapoeira:  481482. 

Swedenborg:  74, 356, 371, 507. 

tabeliao  ( Plendoux ):  423424. 

tabua  e  taipa  (casebres  de):  435. 

talude  (sebe  de):  436. 

tambor  do  primeiro  aguaceiro:  461. 

tanchagem:  467. 

tanoeiros:  172, 394. 

tantaliza-lhe  a  alma:  323. 

tapeceiro:  254. 

tapete  de  desenhos  persas:  501-502. 

Tartini:  531. 

tatala-lbe  as  abas  da  capa  de  viagem  278- 
279. 

teatro:  301-303. 

Tebaida  (solitario  da):  421. 
teceloes:  172. 
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teia  de  estrins:  167. 

tejadillio  descoberto:  510. 

tem  a  vida  qual  pertence  de  tod  os:  208. 

tenazes:  190-191. 

tentilhao:  537-538. 

"terra  sapada":  389. 
terror-panico:  323. 
tez  olivacea:  36,  529. 
tilia:  468. 

'Cilia  (o  cheiro  desmaiado  da):  450. 

tinta  de  escrever:  409. 

tiiita  nova:  418419. 

tiiitas  de  letras:  409. 

tipografia:  25. 

titulo  de  visconde:  573-574. 

titulos  em  ronde:  417. 

toesas:  409. 

topazio:  485486. 

torcer  a  ponta  do  lenf  o:  3 17. 

torradas:  553-554. 

torre  Cremade:  447. 

torre  de  Constance:  345-346. 

torre  inacabada  de  Saint  Vincent.  455456. 

torreoes  defensivos:  447. 

torres  octogonaisde  Saint  Nazaire:  459460. 

torres  semi-circulares:  437438. 

Torre  Treseau:  437438. 

touca:  333. 

touca  bordada:  362. 

Toulouse:  441. 

Transire  benefaciendo :  340. 
travesseiro  de  renda:  401. 
tremo  de  acaju:  479. 
triglifos:  470471. 

triglifos  manchados  peks  chuvas:  47047 1. 
trismo:  426427. 

"triuiifalmente":  498. 

trocadilhando:  273-274. 

troica,  em  planicie  de  neve:  477. 

tromba  (multidao  queseprecipitaem):  159. 

trombeteados:  403. 

trovoes:  159-160. 

tubera:  286. 

turlutaine:  192, 548. 

tuteando:  282-283. 

uiste  a  dois  sous  a  ficha:  343-344. 

unlias  em  amendoa:  37, 268. 

urtiga:  578. 

urzes:  447. 

Utrecht  (veludo  de):  498499. 
valvnk  ae  escape:  388-389. 
vapores  alcoolicos:  162. 
vapores  de  vinlio:  162. 
variok:  256. 
veias  azuis:  326. 
vekdor  de  gingar:  498. 
veks:  422. 
veleta:  434. 


veludinho:  228-229. 
veludoso  olliar:  48. 

vento  noturno  assopra  do  Norte:  444445. 
ventos  do  Aude  que  sopram  do  norte:  444- 
445. 

ventos  que  sopram  do  sul:  444445. 
vento  sul,  turbillionando  ligeiro,  da  Cor- 
biera:  444446. 
verbena:  501,  557-558. 
verdelhoes:  67. 
vestido  de  batista:  238. 
vestido  imperio:  238. 
vida  qual  pertence  de  todos:  208. 
vidoeiro:  322. 

Vigee  Lebrun:  47 6. 

Vulefranche:  85. 

VilJefrandje  de  Lauragais:  85. 
vinagre  aromatico:  380. 
vinlio  de  cheiro:  553-554. 
violino:  392, 475. 
vispora:  342. 

vitoria  da  provincia  sobre  Paris:  393. 
vitrais  do  seculo  XIV:  459461. 
volume  azul:  507. 
voz  argentina:  46. 

Watteau,  (Jean  Antoine):  194-195. 

Weber.  532. 

Wier:  373. 

xale  amplo  de  Paisley:  237-238. 
xale  de  cachemira:  237-238. 
xofrango:  449. 
zebrar:  168. 

Zefiro:  75-76. 
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A  pesquisa  virou  ob- 
sessao,  o  estudo  assumiu  pro- 
poryoes  e  caracteristicas  dc 
uma  jncspcrada  tarcfa  arqueo- 
logica  que  abrangia  discipli- 
nas  aparcntemenlc  descone- 
\as  entre  si,  coir.o  viticultura, 
mcdicina,  historia,  musica, 
gcografia,  pulverizadas  todas 
cm  informayoes  vcrificaveis  c 
identificavcis  com  a  obra  do 
Balzac  vivo.  Desvelava-se  uni 
piano  conscicnte  para  dotar  o 
livro  dc  elcmcnlos  comproba- 
torios,  nao  so  no  cstilo,  mas 
na  eslrutura  da  narrativa,  nos 
simbolismos,  114  tradicional 
prccisao  dos  in  formes,  nas 
idiossincrasias  c  nos  cacoetes 
baJzaquianos.  Tudo  isso,  po¬ 
re  m,  sem  reduzir  o  livro  a 
condi v'ao  dc  uma  lose,  o  que 
tcria  sido  valido  e  significati¬ 
ve.,  mas  dissonante  dc  sua 
natureza  e  dos  objetivos  a  que 
sc  propunha.  Ion  outras  pala- 
vras,  os  inumeros  elementos 
idcntificadores  nao  interferem 
com  o  fluxo  da  narrativa  e 
nao  a  sufocam,  nem  a  desvi- 
talizam;  ao  contrario,  assegu- 
ram-lhc  a  adequada  ambien- 
cia,  no  tempo  e  no  espa^o 
eleitos.  onde  permanecem  a 
disposi^ao  da  paciente  argu- 
cia  dc  uma  pessoa  coino  Os- 
mar  Ramos  I  i  I  ho.  Ou  sera 
que  estao  a  espera  do  proprio, 
c  nao  de  outro? 

I  lerminio  Correa  de  Miranda 


Si'tio  Pois  e,  19  do  maio  dc  1988. 


Prezado  Amigo  Dr.  Osmar  Ramos  Filho, 

Como  disse  ao  Senhor  em  nossa  ultima 
con  versa  telefonica,  esperava  recebcr  um  exem¬ 
plar  do  romance  Cristo  Espera  por  Ti  para  so  de- 
pois  come^ar  a  ,  Wr  os  ext  rat  os  de  sua 
“arqueologia  mediunica”.  Mas  a  cunosidade  ven- 
ceu  a  paciencia  e,  sem  esperar  mais  tempo,  per- 
corri  as  suas  paginas.  Essa  leitura  levou-me  a 
conclusao  de  que  o  autor  desse  lix to,  fosse  quern 
fosse,  devia  saber  bem  frances,  estar  impregnado 
da  cultura  francera  do  seculo  passado  e  conhecer 
a  fundo  o  universo  balzaquiano.  Quanto  a  expli- 
ca^ao  da  genese  do  livro,  nao  posso  arriscar  ne- 
nhuma  hipotese. 

Outro  fenomeno  nao  nienos  surpreenden- 
te  e  o  extraordinario  conhecimento  que  o  Se¬ 
nhor  possui  da  obra  de  Balzac.  Olhe,  eu  cheguei 
a  conhecer  na  Franca  alguns  dos  maiores  bal- 
zaquistas,  entre  eles  meus  mestres  Marcel  Boute- 
ron,  organizador  da  primeira  edi(,ao  Pleiade  da 
Comedia  Fiumana  e  o  Prof.  Fernand  Baldens- 
perger,  da  Sorbona,  autor  de  Orientations  Etran- 
geres  chez  Honore  de  Balzac,  mas  nenhum  deles 
estava  mais  versado  do  que  o  Senhor  nesse  vasto 
mundo  ficticio.  O  esforgo  que  1  he  possibilitou 
chegar  a  grau  semelhante  de  especializa^ao  e  me- 
recedor  de  admira^ao. 

[...] 

Acette  um  abra^o  cordial  de  seu  amigo  e 

leitor 


Paulo  Ronai 


